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Vai luz, Bardo?

%

Aé% Ultimos meses, tive o

aprendizad convivénecia com . Pignatari e

H. Fiaminghi, eng to os dols terminavam

suas '"tarefas". ri completou "Retrato

do amor quando Jovem .@inghi concluiu a

seérie Corluzl9890. Foram s de horas de

conversa transtornante. TantTo me
provocaram a escrever este té‘(:j tando me

n
pensar a pintura de Fiaminghi. E, ;

a,
um trabalho de ghost thinker. Nele,

dificil identificar algo que n&o venhs Q@
dois Mestres. &



4

Discordo de Pignatari gquando vé& ums

/O ‘gesticulag¢iHo goghiana” na pintura de Fiaminghi.

/‘ Como qualquer outro grande pintor, Fiaminghil opera

com uma pincelada uUnica, que o identifica, cifra e

O/ecifra seu trabalho. Comegou a vé-la em Volpi,

seu princilipio de "fazer & telas respirar’.

Con 1 8té encontrar sus pincelada

LYran gesgbte, de "velsturas’ e "tactilidades’, dsa
"holografi&m pincel”, nas expressdes de
Pignatari, 2 e transformsr o opaco da tints

em luminosidad @ tirar luz das sombras,

Goethe considerava

Fiaminghi me fez ver cc(@s forgs a

importéncia dos impressionistas =850 a grande

ruptura/ponto médximo da Modernidsd c:: COmo

Mallarmé na poesia. Fiaminghi sempre d@x ;
entre cinquenta impressionistas, oitenta g@

distrag8o. E uma declarsgio de estratégia. E um @

Fiaminghi realizou o

impossivel.

grandes pintores. N8o é erro de conta ou

reconhecimento que & escala das descobertas e &
praticas dos impressionistas supers a eles mesmos.
Define os rumos da pintura futurs. Vem ds propria
complexidade dos problemas que colocaram e

enfrentaram: a Luz, meio, agente e matérias ds



percepcio visual. Foram tdo fundo que, depois
deles, poucos pintores do século XX tiveram folego
ou coragem para retomar esta questdo, talvez, &
essencial, ndicleo estrutural de um verfazerver.

NEo como simples ou facil Jjogo de efeitos, mas

como processo de sintese cor/forma/estruturs,

ngasto e matéria, tela e paisagem. Como algo capaZz
d

e _retomar o caminho que sai de referéncis=s conmo

a '&e e cinco catedrsis de Rouen de Monet, de

1884 e integra vetores como Cezanne, Gauguin, van
Gogh, HC&

)‘/ne alguns outros.
FiaminghiEEh

BEfsperto da luz em fins da
década de 50, depo%d dominar a8 construgdo com a
cor-forma, tiplca dsa p@a concreta. Comegou =&

pensar a corluz", agrega(' UpPerposicao por

transparéncia” . Nesta épocsa artir dela, com

mulito sucesso, em todos os senti oderia ter

feito centenas de quadros com vari @de

estruturas geométrico-crométicas. Execwlgb‘ guns

poucos, mais do que suficientes para , ni

mostrar e demosntrar, esgotar, seu projeto,?@

também, para sfirméd-lo como um dos maiores., seni

O m&ior, pintor concreto. Ainda guarda dezenas
destes estudos. Poderiam ser executados por um

ghost-painter habilidosoc. Sobre papel, sHo

projetos para um fazer an®nimo, trabslho de srte-



final, que Fiaminghi gosta de rever e mostrar, mas

que para si mesmo, superou. Recusou este happy-

estrutura-msacro € fol investigar a estruturs-

/O end, fdcil e segurc. No passo seguinte, =sain da

4

// micro: a reticuls. Simultaneamente, trocou =a
O/ superficie chapada pela superficie da pinceladsa. A

Oultiplicidade de seus problemas desta época, s

dg:;i?.de 60, & gigantesca. Poucos suportariam ums

o (Sgrmelhante. E isto se ficarmos s6é no nivel

da pin

tugsem contar que Fiaminghi sinda tinhsa

gque vive outra historis mas € sus

histéris. E1 (E;;a.questﬁo de viver bem, ganhar

muito sem viver = . Ser Fausto sem pagar =

fatura do Diasbo n#g 11, especialmente quando

se tenta um trabalho di@/

Fiaminghi, ent#o, foi sl

colegas

enquanto os
outros olhavam a pinturs. Fiaminghi n iu pels
tangente, nem implodiu sus pintura com z‘ CE0

de cena a Duchamp. Recomegou todo sen repe;ﬁé

concretos. Saiu para olhar a pai

X

de litdégrafo a Volpi, e parou de pintar. Passon

olhar, simplesmente, com um duplo sentido:a

S

série de reticulsas, deconstruiun a luz. Largou tudo

paisagdem e sua luz. Como exercicio, registrado na

€ voltou a tudo. Olhou mais e mais, além do fundo.

Olhou tanto que entrou na estrutura da luz. Tanto
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que aprendeu a fazer o quadro no olho e a8 ver nsa

mdo com o pincel. 0O olho ensinou a mdo a pintar. O
pinncel ensinou © olho a ver seu avesso, o0 de
dentro do interior. 0O olho mostrou so pincel o que
ver. Encontrou uma relagdo luz-paisadem diferente

daguela dos impressionistas. NH3o mais a da luz

<::sefletida na palsagem, 1sto €, s impressio do

reflexo da paisagem no olho. Encontrou a paisagem

aquels da luz através das estruturas ds
a palisagem '‘micromacroscdpica é trazida
cérebro” na expressio de Pignatari.

zl@odélic:o, no sentido etimoldégico
ara

da palavra: =

Foi um achad

visivel. Uma revelagdo da

luz interior das c¢ sem conotag¢io mistica). Os

impressionistas recri a tela, a aparéncis

exterior. Fiaminghi buscsa pria aparéncisa

interior da paisagem, sem ra SCanner ou

cromatografo algum. Nenhums dss oglas

icagHo e
Q/m‘ N

da méxima complexidsade dao clho, sem nen

proprio olho ndo via. Fiaminghi schou = esséncisa

artificiais lhe basta. Preciss da’s

técnica ou equipamento que interfirs em su

simplicidade méxims. HNa verdade, viu o que o

exterior da paisagem, reciproca da aparencia
interior scima comentada. Al, virou & mess: on
melhor, as telas e a pintura. A paisagem e as

cores dos impressionistas eram opacas. Para o



olho/pincelada de Fiaminghi, a palisagem e as cores

¢ sdo transparentes, luminosas. Fiaminghl passou da

/O estrutura-aparéncila a estrutura-esséncia, sem

a medula da linguagem pictéricas. A corluz implodiu

/O/a geometria, a0 MENOS €m Sua Versdo

uclidiana.Descobriu ocutras, a serem nomeadas.
Crg "ritual preciso e misterioso’ que

Pi ®i , outra vez, decifrs.

0 pr;S

de quem apre @do outra vez. Abandona o preto e

/‘ perder o sentido construtivo, sé6lido -- concreto:

ue Fiaminghl se imp8e, entio, é

o branco. Troca a c industrial por uma paletsa

propria, de origem l & artessnal.Passa ds

cor produzida & cor inv

t poietica, a udnicsa

capaz de corresponder & no e@:ao. Em sua pintura

concreta, Fiaminghi construiu cor, meclnics

em todos sentidos. Se fazis com s tica de

@; da

pintura: o jogo do olhar e a pincelads.

s :
descobriu uma nova luz/cor/paisagem. A mio

grafico. Agora, Fiaminghi retoma s es

descobriu um novo gesto. A sintese olho/mdo se @

em uma cor nova, além dos pigmentos, na proéprisa &
tela, depois da pincelsda. Algoc como o ross negro

de Bataille quando fala do interior do sexo de umsa

de suas personagens de L 'Histoire de 1 'oceil. A

paleta de Fiaminghi é original até em sus
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inscricsio do gesto da pincelada. Nele, a8 cor nao
se dissocia do ato que a deposita no suporte. N80
& um mostrudrio de cores virtuais (matéria prima
do gesto). E a cor real, que incorpora a pinceladsa
como componente, o préprio resultado do ato de
pintar antes dele mesmo. Até oS nomes que

isminghi cris para designar as cores S8g Unicos e
exclusivos. Opera com pigmentos naturais. Com

S milenares, que ninguém conta para

ningu®m, nem a nsturezs conhece, descobre-os em

S8 CcoZl ﬂmatica, Produz, ja na tinta, a

fluidez de su/ nsparéncis, passsndo da témpera

Ainar

de ovo & temper e ountros tempercs. GQuando o

faz, vai além da n 8. Chegs as cores

srtificisis do olho. sintese quimica ao

svesso. Fiaminghi ndo veé %ma tela. Vé a cor

no olho, perseguindo o recri sus revelacdio, a

da luz que ninguém viu. Agul se%C irma seu outro

lado "ecce homo'": este saber com 8 COr

antes mesmo de pintéa-la. Quando se ap ‘ﬁ‘ﬁma'cor

sobre a outra ou so lado da outra,sempre no

Q

olho do observador a imagem de uma terceira.

€ o0 grande risco da pintura. Qualguer erro.

destroi o quadro. Nas artes graficas modernas,
controlar este processo € ficil. No tempo de

litografia em pedra, quando Fiaminghi aprendeu =z

cor, 1isto n¥do existia. Mesmo combinando-se cinco,



seis, doze cores, tinha-se que chegar 8 uma unics

cor, exatsa como nenhumsa outra. Ou ela ou nenhunmsa.

4

Fiaminghi, desde molegque, aprendeu s ver a cor

/O Se nenhumsa, fracasso total, prejuizo absoluto.

2
/// antes dela se fazer visivel. Advinhava-a como,
O/hoje, advinha o gosto da comida antes de usar o

empero. Esta capacidade de prever permite-lhe,

ez, superar o 1mpossivel goethiano. Com

ou
du @es, cria uma terceira: a intermedidris que

produz a

Neste processo, sem usé-lo como

tinta, s mo suporte, recupera asté o
branco, o da /O imanéncia que se mostra

transcend@ncia, sem

tafisica, s6lida como todas

anteriores. NEo exis ndo/forma., existe
PO\KSQSEV\S : fundoforma,l Sem as téen# a> dernss, o saber
é& fazer de Fiaminghi superou uer tecnologis.
S lhaa

de comegar

(& C& Pode-se dar ao risco de ser in
k. QV\\/\D

tudo outra vez. A experiénecis ds @eza, no
ds o\han ,

olho, somado & experiéncia da pedrs 1réfica,

também disciplins, permitin que Fiaming

Q)
aprendesse a ver s8lém: s luz na tels pronta,é

todos os riscos de dar cor & niEo-cor da

transparéncia, acima de sus somatéria ambiental. &

Fiaminghi saiu do primeiro estagio, o da luz
diurna, refletida. Passou pelo segundo, o dsa

luminosidade, noturna, branca como a luz ds Lus,



oniricas e poética. Produz, hoje, um terceiro
estagio, o da luz luz, sem dia ou noite. Neste
movimento, sem conflito, vai além do Mestre Volpi.
Dele, retomou o projeto de pintar a medula ds
pintura. A diferen¢a é que Volpi aprendeu na cor
chapada dos azulejos. Fiaminghi sobreviveu pels

afica. Entre os dois, existe a diferencga de

& de sensibilidades. Ambos, como todos os

intores, criaram suas préprias pasletas.

Fiami@j,

Avanga a1l ﬁ . 5e fez e tenta responder a

pergunts essei , 8quela que poucos pintores
t3;§>r

enfrentam: =

ete ou produz luz? Se
produz, qual luz? A6¢e percebe pela iluminacio
ou € luminosidade? Gusa Gx da luz? No espago de
um zilionésimo de Segundo,Z&

ez seu olho entrar e sair da pintursa.

arebro, entre s

SEeNnsagao € & percepgio cromati iaminghi nos da

'OO/,

Para Fiaminghi, lembrando Barthes,

p#Rtura
€ "uma qualidade ds existéncia, umsa volﬁpias

® 3

S1 . E o prazer, o maior deles. Pintsr & unm pr @

oral, dagueles de diss senm acabar, de querer mais.&

uma resposts. Quem vé, ve.

Depois de uma tela, o desejo de outra é sempre
maior. E, Barthes outrs vez, uma forms

"funcionalmente inutil mas filosoficamente

exemplar” do sedredo da luz, domads e dominads,



seduzida e sedutora. E seu ato, sd6 seu que, do

fundo de seu trabsalho, expde aos outros.

4

/0 Dissocisaliza seu prazer individusl, em um paradoXxo

visual. A luz é dele, exibe-a aos outros.
/O 8, nua, 808 outros. Ela , ail, descoberta, ja nio

em nada de resal sendo o de estar pintada. NHO

4

Descobriu e violentou-a com seu olho dGnico, expte-

xiste no ar ou na natureza. Existe na tela dele,
deQ e pintada. O pintar é uma viagem &
essén& da luz e da cor, se & que as duas existem
separadas&

d{ s. O sedredo de Fiaminghi & estsa

anhas da luz. Com todas =suas
5¢ a0 mundo. Em outrs

[/

'

ricas expressoes da matéria que s6é
o homem V@&,

sSus viagem &8s enftr

energias, tents mo

parafrase de Pignatari, pintursa como

%

fora, da cor e seus sgentes.

"instrumento de sondagem dentro e parsa

a tels,

b. O final sé
ﬁ
Em um prdximo texto, quero tentar esc

sobre a cor de Fiaminghi em susa Corluz1990. Ai:@

ndo decifrei esta passagem do azul so vermelho, &

desvenda um pouco deste segredo d

ele conhece.

doverde aoc laranja, do violeta ao ross, se € gue

estes nomes sHo as cores. Mas, 1sto, s0 depois da

exXposigio.
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Paras concluir, revejo o percurso de

Fiaminghi, como sintese psara prever ¢ passo

seguinte. Na pintura concreta, houve a forma

construida. A busca da luz deconstruiu os limites
da forma, da alta a baixa definigdo, méaxima tensio
dialética. Introduziu a forma dinfmica, o ritmo do

ovimento e da profundidade. Sua semfntics: a luz.
descoberta de sua pincelada, potencializa e

ca& esta tens¥8o. Com uma palets prdépria, no

olho&oduz a (outra) cor da luz através ds

paisaEEM%aréncia na imagem © ns tels. Passs

de luz solar

<:57 lunar, com ums alegris
cromatica ate ifran de pulssr explosivo e

5,
implosivo. A frente

luz, o fiat lux goethi

vez 0 dessfio de crisr a

través da tela: depois

(s

3

da corliuz, a luzcor?

Agosto/Setembro Ilhabelad( :/‘iﬂ

%)
S

M.A.Amaral Rezende
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