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NO melo concreto paulista Alexandre Wollner € quem mais rad
calizou a passagem da estera do objeto artistico para o plano da reali
dade industrial. Antes mesmo de receber a bolsa de estudos para a
Hochschule fur Gestaltung (1954) considerava essa integracdo social
COMO a unica alternativa restante ao artista. Sua pintura, enquanto ela
aurou, vista em alguns saldées do Inicio da década de 1950 seguiu
severas premissas formais e cromaticas. Toda a atividade de Wollner,
com formacao inicial no Instituto de Arte Contempordnea do MASP,
seria dirigida ao plano da comunicacao visual.

Judith Lauand, do interior de Sao Paulo (1922), diplomada pela
tscola de Belas-Artes de Araraquara (1950), deixou a abstracdo livre
(1953) por uma visualidade controlada, passando a participar assidua-
mente de mostras concretas. Uma das evidéncias significativas desta

pintora € a pesquisa de dindmicos esquemas composicionais. Nos
anos 060 passou a intertextualizar a imagem formal e a palavra, denotando
também Interesse crescente pela wvibracdo Otica das cores, como

gemonstram 0SS numerosos quadros de forma enxadrezada que realizou

886 Hermelindo Flaminghi — “"Reticula,

Cor, Luz ', 1961, témpera s/tela, 75 x 75
col. particular, Sdo Paulo
887 Judith Lauand Composicao

Dindmica Cinza s/Cinza’’, 1955, pintura

esmalte s/eucatex, 4/7.5x47.5, col
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As primelras pinturas racionals de Hermelindo Flaminghi da¥am
de 1953. Mas somente em 1955 deu-se a sua aproximacao com 0S
artistas e poetas concretos, sobretudo Decio Pignatari. A dinamicidade
na articulagcao dos elementos geometricos e 0 emprego de reduzidas
escalas de cor entre 0 preto e 0 branco, em seus primeiros tempos (cf
“Elevagdo Vertical com Movimento Horizontal', de 1955), ganhariam

amplitude em 1956-57 (ct. "Circulos Concéntricos e Alternados’’, des

se Ultimo ano). De 1958 data a bem engendrada série dos “Virtuais',

cuja concepgao e gestaltiana. Realizou depois quadros que denomina
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Jacob Ruchti e Salvador Candia (1924) no Instituto de Arte
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tica da obra. Flaminghi reune a dupla conaigcad do artista
) do profissional de artes thms Apesar de sua capacitada
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nicas traaicionals \Como a el 1P a), evidenciando seu concre

re QS primeiros entusiasias da tendencia concreta estava outro
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Iberdade de evolugao ape \;Mdd de preterencia a expressag

S30 Paulo Antdnio Maluf, aluno de Roberto Sambong

yordnea do MASP, onde se preparou em artes pilasticas e

ndustrial. A orientacaQ gesses mestres levou-0 ad abanaono

10 Incipiente que cultivava em 1950 e a adotar formas geo

metricas agenclagas gainamicamente, postas em eviaencia nas pinturas
que enviou a | :.’*-t'.u.” e NO cartaz que elapborou para a mostra, vencedc
do concurso instituido. Malut considera fundamental para 0 seu 1ra

exposicdo de Max Bill de 1951 (influenciou-me e aeu-me

de rumo’)3%. Partindo da premissa segundo a qual a arte

)
: leve ser um ftenOmeno distanciado da vida pratica, enaeregou-se
0 U oducao de marcas, IO\}OUPO“\ daesennQs para teciaos e murais
ae . No mural, trabalho que exerce com constancia, art
Serace de moqQulos e permutac Oes de cores
. n.-nln‘! AMBRIYY Y 7T - y o a 888 Anténio Malut tquacgoes ae
F" A) V ! '" . | elementos pré-moldados, col Banco B
rr“ “ “ \ | AALVR | | Noroeste, Guarulhos
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Pioneiros da comunicacio visual

As grandes exposicdes resultantes da primeira Revolucdo
Industrial (1760 até 1880) sdo o ponto de partida do que hoje deno-
minamos comunicacdo visual. A criacao do Arts & Crafts Exhibition
Society, em Londres (1888) deflagra um comportamento de tuncdes
nas artes aplicadas. Estas se liberam da tradicdo de figis seguidoras
dos movimentos de arte. Artistas e poetas como William Morris (1834-
-96); Toulouse-Lautrec (1864-1901) Filippo Tommaso Marinetti e
Guillaume Apollinaire passam a produzir livros, cartazes e manifestos
conferindo a ‘tiragem’ ¢ mesmo valor que a pecga unica original. O pro-
CESSO gera o profissional de artes gréficas que divide suas atribuicoes
entre a arte aplicada e a pura especulacio artistica e forma-se o con-
ceito inaevido do pintor, gravador, ilustrador e desenhista COMO criador
dQ 108 visuals de comunicagdo que persiste ainda noje, no Brasil
Kemplo.
iferencas fundamentais entre o profissional atual e o gerado

comportamento nas artes aplicadas durante o desenvolvi-
austrial, pois a prépria funcdo das artes visuais aplica-

Ogdu com a implantagdo de novos e complexos meios
A al. Até o surgimento da Bauhaus (1919-32) pre-
r/ilustrador, cuja funcdo atinge as artes aplica-
rramente voltada para 0s meios técnicos de
1as de percepcdo proprios da liInguagem

pelo
mento da
das tamb
de comunicac
daomina o pintor/dre

das sem estar ne

IMpressao, ou para 0s pro

da comunicacao
A partir da confluéncia
panhas D |

¥ Qropositos da Bauhaus, das ‘cam.
21as construtivistas (1910)  do
1913-36) e da evolucdo do
Vimento inaustrial, vao-se

e Styl (1917-32)
Dadaismo (1916-24). da teoria G

onal de artes gréficas,
1aIS para solucionar
)0, abandonar 3
preocupagao da peca Unica e raramente enfren a totaligade do
conjunto aos melos de comunicacéo.
De fato, somente durante a Segunda Guerra N %que Se
desenvolve a figura do designer grafico como um esp#ialif ‘.
problemas técnicos da criacdo dos elementos estruturais do
mento visual, um profissional que desponta, a partir dos anos
O aparecimento qaos grandes conglomerados industriais em

evolugcao dos meios de comunicacdo de Massa, e que passa a progr:

mar 0§ melos de comunicacdo através da estruturacao racional, efi
ciente, nao sO da comunicacdo em si. mas em tungdo do somatério de
elementos técnicos, econdmicos e materiais — enquanto elementos de
iaentidade visual —, ou seja, o profissional que hoje denominamos
programaaor visual ou designer gréfico.

£ssas trés elapas e\lgiram Nao s um treinamento cada vez mais
especlalizado como criaram a necessidade da preparacao de um pro
fissional com conhecimentos suficientes para poder trabalhar com gré
flcos, especialistas em mercadologia, executivos, e que, em sua for

macao, acabou recebendo um treinamento superior e especifico
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No Brasil, atualmente, os trés tipos de profissionals coexistem e
continuam sendo solicitados, as vezes indevidamente, para a solucao
de problemas de comunicacdo visual, e € importante redefinirmos as
suas areas de atuacao:

- 0 pintor/desenhista/gravador (metal, madeira, pedra), disponivel
no mercado como ilustrador de livros, capas de discos etc.,

- 0 artista grafico com nog¢coOes de arte e conhecedor @de principios
técngos (impressao, tipos, cores etc.), atuante no mercado nas
| 23S mails elevadas de diretor de arte em publicidade ou em edi-
revistas etc.;
designer grafico, programador racional dos meios de comu-
NICacC: 1S @ da elaboracdo de programas de identidade visual

Ao f % um levantamento das participacoes desses profissio-
nais N0 me cx rasileiro, constatamos que ainda hoje predominam
as atividades d{ ar lastico, quase em i1gual propor¢cao as do artis-
ta grafico. sendo 3eme atuacao do designer grafico muito reduzida.
|St0 nos leva a organi @ bse trabalho em duas etapas: na primeira, as
manifestacoes piloneir em comunicacao visual no Brasil que se
desenvolveram a partir das @ as decadas deste século ate hoje, e
as trés categorias de profisstgfa mencionadas,; e na sequnaa, pro-
curaremos identificar os gesigr raficos ploneiros da comunicagao
visual no Brasil.

A evolugcdao das artes graficas,
tipografica, grafica e do fabrico do pap
Guerra Mundial, ndao foram acompanhaaqa
profissionais em tipografia € no conjunto de egu
entanto, alguns artistas que se esforgcaram sobremaneg
1

wglementacao da industria
; Sil, antes da Segunda
evido preparo dos
mentos. Houve, No
para que fos-

sem contornadas as deficiéncias técnicas da epo Além disso, a
demanda era definida a partir de modelos alienigenas, W
dos dos maiores solicitadores: agéncias de publicidaa®
comércio e, dessa forma, nos anos 20 e na primeira metad® d S
30, os trabalhos foram calcados no modelo europeu (alemao, i :

taliano) e, mais tarde, no modelo norte-americano. Alguns pro 1@
nais, entretanto, distinguiram-se pela preocupag¢ao de colocar em set

trabalhos elementos identificadores nacionais. Porem Sao raros 0S
exemplos no periodo compreendido entre o desenvolvimento da
Revolucdo Industrial e 1920, a ndo ser alguns melos de comunicagao,
como 0s empregados em determinadas revistas politicas, de humor e
variedades: O Malho, Eu Sel Tudo, Revista da Semana, Careta, A Cena
Muda. Entre os profissionais afirmam-se principalmente caricaturistas
como J. Carlos (1884-1950), Helio S& (1925-) etc., mas dificiimente
um artista grafico. Apareciam, entretanto, alguns cartazes. Henrique
Fleuss (1823-82) desenhou o que se poderia considerar 0 primeiro
cartaz de propaganda, por ocasido do langamento da Semana /lusta-

ada.

me pedi-
rna e

A bibliografia brasileira relativa @ comunicagao visual desses anos
iniciais & pobre. Algumas informagdes constam de um artigo de Ricar-
do Ramos que apareceu no Anudrio Brasileiro de Propaganda (1970-
71), e pelos depoimentos de Antonio Sodré C. Cardoso e Hermelindo
Fiaminghi (1920-). Ricardo Ramos observa que 0s primeiros anuncios




apareceram nas revistas Mequetrefe e O Mosquito por volta de 1875
e que sua evolucdo pode ser constatada em jornais como O Mercurio
(1898), que apresentava anuncios ilustrados por Raul (1874-1953), K
Lixto (1853-1927), Julido Machado (1863-1930) e Belmiro de Almei
da (1858-1935).

Com o advento do século XX, comecaram a surgir, sobretudo no
Rio de Janeiro, as principais revistas brasileiras: Aevista da Semana
(1900). O Malho (1902), Fon-Fon (1907), A Careta (1908), e pos-
teriormente, Paratodos (1918). Despontavam, nessa epoca, Alvaro
Moreyra (1888-1964) e J. Carlos. Em Sdo Paulo, surglam as revistas
Vida Paulista (1903) e Arara (1904), que publicavam anuncios qa
Antarctica, Cia. Paulista de Seguros, Loteria do Estado de Sao Paulo,
Casa Baruel, Papelaria Duprat e do Polytheama (especie de bar/res-
taurante/cinema).

Ao implementar o setor da industria grafica e de comunicagao, O
Brasil, sem tradicdes nesse campo, entra ja tendo assimilado o desen-
volvimento de paises de tradigdes muito arraigadas, como a Holanda,
uica, a Italia, a Alemanha e a Inglaterra. A influéncia técnico-grafica
yrigem germanica (austriaca e alema) e as influéncias artisticas da
a e Italia. relevantes desde os primérdios, tornam-se bem
drias_entre as duas guerras mundiais. Basta lembrar alguns nomes
nstalaram o nosso parque grafico: Valders, Datterner,
Fluess, Schelliga, Lanzara, Humbero Rebizzi, Karl
Oscar Reich ach. André Schoetzer, Bremensis, Rufer, Bothschield,
Fritz Graf, E @mer, Hartmann & Soehne, Niccollini, Kurt Riechen-
bach, Romiti, nio Bacchi. Alfio Fioravanti, entre outros. Tambem
alguns técnicos que@mvolveram, principalmente, o fotolito a nivel
industrial: lgnaz Joh&g er. Frederico Moulin, Arnoldo Vanderberg,
Eduardo Rosenberg. O

Como pioneiros da cogfini
tacam-se nomes que, sem dura
mento cultural no Brasil. Eram
Europa, oriundos de academias de
de design grafico (como a Bauhaus®ou
avancadas da Suiga, Holanda, Inglater
Japdo. Até os anos 30, os artistas comer e malor destaque e
influéncia foram: Gerard Orthoff (1903-), @s Conde Hanna-
nory, Bardo von Puttkammer, Kurt Eppenstein, . r Heuberger,
Garutti (1896-), Alberto Scripillitti, Beto Sayago, Haﬁ bizi, Mick
Carnicelli (1893-1967) e Mirgalovchi (1899-1976).

_enquanto expressao visual, des-
guma, influenciaram o desenvolvi-
que j& tinham uma carreira na
30 propriamente de escolas
mo de escolas tecnicas
@&0 Sovietica, PolOnia e

comecaram a impor-se e com elas o estilo norte-americano
nicacdo, em que a ilustragdo era sempre acompanhada de um

nos cartazes de rua, de bondes, folhetos, embalagens e anuncios
jornais e revistas, fol sendo eliminada. Os proprios artistas europeus
residentes no pals, mesmo a contragosto, tiveram de adaptar-se a essa
nova realidade por uma questdo de sobrevivéncia. Uma vez que as
solucdes visuais eram sempre imitagoes de modelos norte-americanos,
ndo houve muita evolugao nesse campo.

95/
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As atividades das agéncias de publicidade, no entanto, levaram a

ama transformacdo no setor pela exigéncia de qualidade Aos melos €
veiculos gréaficos, impressos. Isso provocou um crescimento paulatino

a0 parque industrial no setol g.’JTWU incentivando a Jpllxll\‘:h‘ ae cap!

tal para a mportacao de equipamentos atualizados € aos mais soflst
®dos. O proprio governo ftavoreceu a possiblidade de importagao
liante incentivos fiscais: as graficas e as editoras reequiparam-se,
década de 1970, os incentivos foram sSuspensos
sreparo da mao-de-obra nacional, entretanto, nado acompannou
neento. Os operadores desses equipamentos atualizaqos e
¥~ obedeceram a mesma ordem de qualidaqe Ainda
no|e, O 1rg NT0 L"OTISSI\”WJ' ao Upt“[ddk‘f' Q['JTIL‘O. QUJHGIU Nnao e Ine
xijstente, a qesejar.

O pouco Qe afeito nesse sentido L"Odt‘ ser situado nos anos
50, quando a evo industrial do pais fazia-se sentir. Por Iniciativa

do professor Pietro Wlaria Bardi e sob a coordenagao da arquiteta LIna

|

~

Bo Bardi, foi inauguraad ctituto de Arte Contempordnea (1951)

que funcionou no Museu de Sio Paulo, criado em 1948 pelo

IAC organizou um curso de nivel

0

superior destinado a preparar profiss

ornalista Assis Chateaubria

ais capazes de formar uma Iin

Pl

iSe Proprios, Nao nacilonalistas,
/gm. proprios mas de leitura

uaniversal. Assim como foram criadas a | am visual suica, a polo

guagem original, com elementos

mas oriundos da nossa cultura, CoOl

"

a

nesa a alema, a japonesa, a americana

cana seria criada uma linguagem visual brasileira, gg moao qu

L

nO0S outros palses, cada produto ou manifestaga
reconhecido pelo simples comportamento visual
O IAC funcionou somente por trés anos e dos p&
nas quatro continuam até hoje desenvolvenao seu trabg
do design gréafico: Estella T. Aronis (1931-), Emihie Chal
L udovico Martino (1933-) e Alexandre Wollner (1928-)
O Brasil € um pais que tem muita pressa. Essa pressa Col

tas possibilidades de desenvolvimento proprio. AssSim COMO Se pPass

de uma cultura agricola para uma ndustrial, passou-se da tipogratia

para 0 offset e deste para a rotogravura, do cliché para o totolito e O
rotofilme; da gravagao fotoquimica-sensivel para a gravagao pelo raio
aser. Naturalmente, essas condi¢des nao possibilitam a assimilagao
das novas técnicas por parte dos profissionails preparados inadequaaqa
mente

As agéncias de publiciaade continuavam a geral seus proprios
diretores de arte, apesar da existéncia 4o IAC e da Escola Superior ae
Propaganda (que foi criada no | luseu de Arte de Sao Paulo e contem
pordnea do IAC). Nenhum diretor ae arte formado pela ESP ou mesmo
qualquer aluno do IAC, no entanto, velo a Sei solicitado ou aproveitado
pelas agéncias, nas quais perpetuavam-se 4a tradicdo do profissional
autodidata e a transmissdo de experiencia de geragdo para geragdo,
dentro da prépria agéncia. Profissionais de grande capacidade foram
gerados pelas agencias, profissionais que assimilaram a tecnica amer
cana de persuasao e que exerceram suad nfluéncia no melo. Fritz Les
sin (1916-70), Jean G. Willin, Joaquim Alves. Rambeli, Hermelin@o

Ciaminahi, Fred Jorgaan (1927-). Milton Breschia (1924-), Gerald t
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Wilda (1915-), Vicente Caruso (1913-), Alex Perissinoto (1925-) Pery
Campos (1901-75), Darcy Penteado (1926-), Enrico Camerini (1926-),
Albert Schust Oller (1934-), Francesc Petit (1934-) José Zaragoza
(1930-), entre outros. Também produtores graficos, pessoal que deter-
minava a escolha de tipo (corpo e tamilia): A. Alves e Oswaldo Sch-
warlz.

Gostariamos de nos deter um pouco mais nos anos 50, pois do
NOSSO ponto de vista essa decada for um marco tundamental na for-

macao dos grandes profissionais da comunicagdao visual no Bras

Comunicacdao visual entendida como desenvolvimento de trabalhos de
estruturacao visual, como comportamento global, como identidade
visual, como criagao de codigos visuais para sinalizagao urbana, enfim,
como trabalhos complexos onde se exige do profissional um preparo

em nivel superior.

Nos anos 950, houve varias manifestacoes culturais, no Brasil

.- - notadamente em 3Sao Paulo, que contribuiram, com intformacdes
:I:I:I-l importantissimas para a sensibilizagdao de alguns profissionals, 0s
b et quals acabaram por definir-se pela carreira de designer grafico, ainda
.-.-'-.-.-' dificil no Brasil. Para exempliticar, bastaria mencionar a primeira expo 959
e .l.l: SICao retrospectiva ao escultor, pintor, designer, arquiteto, teorico, edu

cador suico Max Bill (1908-), em 1952, no Museu de Arte de S3ao =
Paulo, e, em 1951 e 1953, as primeira e segunda bienais por iniciativa £

irpustrial Francisco Matarazzo Sobrinho >
. .
IV Blenal yso s1cao de Max Bill possibilitou uma visao da viabilidade do &

strial e gratico na comunigade, do campo de atuacao pro

aesigrn |\l

Museu de Arte Moderna Sao Paulo fission % MM etodologla e Qo conteudo soclal resultante da evolucao

3

tecnico-eNgdlta desenvolvida desde a Bauhaus e que Max Bill, oriundo

implantar novamente na propria Alemanha, em

| ™ _ ' N
Aa Baunaus

Jlm-Donau, a wile fuer Gestaltung (1953-69). Em 1953, Max

L

Bill, apontagdo com ro do jurn internacional de premiagao da ||

E':'It":'hﬂ ae S:}O PJU]O SOU-Se pn*lﬂ |*\kx e conviaou A‘tj\df?dft‘

d

Wollner a frequentat de Ulm juntamente com outros bra

sileiros: Almir Mavignier (1 Mary Vieira (192 7-) frequentaram o

1 lr"\ ¢
-

Brasil setembro-dezembro de 1957

Parque baapuera 0D 0 pabocin da Preletua Muncpal de Sdo Paulo CursSo dt\ L_‘k\[‘nunik‘dcjk‘} VISU :H \\ OlLINer \_-Lﬁ[tk‘ik‘ al) :::; aAS|i

L.

_ | Maviagnier ficou na Alemanha e
1301 Alexandre Wollner cartaz da I\ :

> N ,l . ) o w - ) : ' _ e i : ’ .
f;f""‘*} Je SJU i‘..l'u'x‘ lt}:" F\.}Tki kl L1|\-U!k]\.1\, i.]k\ K]u.] | ti’ltnmkjl ) Tk\'! C ol 's."“-s\]\\ u][lu}\ '(,h‘:‘

r Antdonio Malut (1926-),
Bienal teve como importancia a mostra de ort::tm-: ao nivel ae
Vantongerloo, De Stl), Mondrian, Kandinsky#Kle Wan Doesburg
Albers, Picasso, Morandl, entre outros, cuja impaol m'

"

visual nao € necessario ressaltal

ade concurso nacional. o cartaz execut

aluno do IAC. lrata-se do primeiro ce itivista prasileiro. A ||

\}-+h] k.] kwki‘!tkjru‘i
Para entender melhor a evolucao da comunicacao

sil, € necessario abrir um parentese para registrar alguns
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