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ostra encantado, como se visse pela primewra vez, uma pincelada sua, vista
istancia. Chega perto para apreciar o universo de seu propno trabalho,.a
: da pincelada.

Fiaminghi escol@ propria pintura como paisagem.

de perto, ampliou a for rever. Ele, que ja viajara por dentro das reticulas do “oti-
set” e do retlexo da luz n olh§ e aguas, viaja agora em sua propnia pincelada — ao

interior do interior, viaja em Si 0.
A obra de Framinghi se torna gradativamen
TR

passar dos anos, a partir da decada de 70. Nesta , ganhou forga em sua pintura
um aspecto de surpresa na/da cor, € mesmo uma ind€tiny %a cor.

Fo1 buscar na essénci{dasf E;celada a sua Pintura; a surpresa do gesto com pincel; olhou

A cor de Flaminghi

complexa cromaticamente com 0

os verdes, renega ©
violetas.

Fiaminght mistura e remustura, gosta do azul, gﬁga co

amarelo que vive cobrindo de vermelhos e laranja’ contrasta twfo

e de matizes,
misturas

7

Um pouguinho (?!) de violeta — que ja composto de um pouquinho (?!) de @

om amarelo-escuro, com pincel sujo de azul de

Na tela 91.160, a complexidade da cor ndo se da apenas pela qu;
mas — e principalmente — na composigdo dos matizes; as cores s
intraduzivels:

S
cobalto... — mais ultramar e violeta permanentzé violeta-rouge, ¢ mais vermelho de
cadmio-escuro e o pigmento do Volpi. E o pincél sujo do verde oxido-cromo que sem

querer usou eic.

E a cor e perfeita quando aterriza na tela.

Fiaminghi anteve. Sabe.



Sua cor tem ainda um aspecto temporal. Executa um movimento de profundidade a
medida que seca; algumas cores saltam da tela, se iluminam depois das tintas secas:
pode levar um dia, pode levar dez dias. Em geral, € depois de algum tempo que ficamos
sabendo o que pretendia Fiaminghi.

A transparéncia

us procedimentos. Diz que entrou de “ponta-cabega” na cor, explicando assim uma

e fascinio e panico. Essa intimidade foi conseguida com o tempo, depois de

4
/ﬁa chegar a complexa liberdade da cor que demonstra hoje, Fiaminghi reavaliou todos

m tf ' sua nqueza de informacgdo provem da falta de preconceitos na feitura do
matiz: > possivel para se conseguir no otho a cor imaginaria.

O element@pgMitipal deste conjunto de fatores que compdem a cor de Fiaminghi € a
transparencia ta. Transforma as cores sobrepostas em acontecimentos UNicos.

¢do_de cobrir, a transparéncia trabalha com o mistério daquilo que
0 que esta por baixo, age no sentido de dar unidade a pintura,
a pincelada.

Resultado da n
finge esconder; ao mq
sem comprometer as

p- 62 O

Tinta sobre tinta; as velaturas sadap difusoras da cor de baixo, filtros cromaticos
que podem ser dosados em transparéfc

O erro O

Na transposigdo da intencdo de Pintura a tela oc@rr
material. Pela necessidade de sua adaptagdo aos in
interior do pintor deve ser codificada em gestos, formas e

aducdo da Ideia ao mundo
s da expressdo, a tensao

A realidade material € a transformacao da realidade mental e um processo de
aproximacao sucessiva na tela 91.160. ﬁ

por uma

Ao aproximar estas realidades, o artista domina a matéria. Caminha éQ‘zg

sequencia de erros e acertos, onde a fungao do erro € a de reorientar a t
forma mental a forma material. O erro aproxima as duas realidades.

a0 da

AUy L |
Ao apgeXimar um “erro”, Flaminght reonenta seu fazer, numa cadeia permanen @
dindmica do fazer estetico, cada nova imagem ¢ uma ampliagdo da realidade mental &

pintor. (IC)
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