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O LEGADO DE CEZANNE
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| Vantongerloo ¢ Albers sfo, no plano piciérico, os pioneiros mais avancados
| O momento asseinelha-se, assim, sob muitos as pcetos, ao de quando Cézanne,
impressionismo. ou superando-o,
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ARTES VISUAIS

A sintura mais atual de

pouco tempe, a bidimensionalida
¢ 0s ponios de vista podiam ser

Nessa pesquise, primeiramente, o assunto desapareceu. e, depois, mesmo o motivo. Estam

, hum fournent em que as
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WERCA-FEIRA, 9 DE ABRIL DE

Mario Pedroca

nosso tempo 'nga extremamente predcupada com o0s prodlemas

| puramiente visuals, oticos, da arte. Sua objetivicsde nessa pesquisa é rigorosa e admirdvel. Até e

de do quadro de via ser inecuivoch,
multiplos,

enquanto os angulos de visio

0s,
novas relagdes Ot icas descobertas preparam o terreno para a defi-
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nicio de um espaco que ndo serd mais mentalmente, nem bi, -nem propriamente tridimensional. }reg

désse novo espazo.
reformulando o

féz daquele “alge sélido, como a arte dos museus”.
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A licRo do velho mestre de Aix merece seje. por isso mesmo, recordada, ainda que ligeira- Ol

mente. Para éle, o “motivo” era o seu persoua gem priucipal.

suas fachadas de catedral,
pressionismo  ortodoxo pintava
im se podia dizer déle que

»até esgotar a passagem
zanne, porém, era im-

o_fim do motivo.
t,Jentretanto, o fim
acdo das varia-
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Para
seria a “cous
coes cro e
ridas as 24

Cézanne os 0s em si mes-
mos néo tinham figg™™ éle,
portanto, o primeir abs-
trato. Seu pensame: geido;
para o fim da vida, e -
clarecia: “O mesmo ass! is-
to de um éngulo diferente ofe-

rece um fema de estudo
maior interésse, e tho varia&
que creio poderia ocupar-me
dele durante meses, sem mudar
de lugar, inclinando-me ora mais
@ direita, ora mais & esquerda”.
Assim, se & cédo nele era
inda” central, “de vista
j& néo o era: porque variava,
conforme virasse a cabega mais
3 esquerda ou mais A direita.
Na medida em que os angulos
de visio se multiplicavam, um
novo espago se definia. Se
Monet via a cada momento o
fim, Cézanne em cada momento
via um comeco.

As diferencas do nivel do olhar
na mesma composicio libera-
ram o quadro da fixacdo cen-
tral da perspectiva linear. Esses
desnivels faziam inclinar as li-
nhas de forca do quadro, defor-
mavam a circunferéncia de suas
macés, davam ao conjunto aque-

‘la peculiar estrutura dramética,

periclitante, que era o que su-
geria o sentido mnovo, patético,
da visdo cezaniana, nas suas na-
turezas mortas, retratos, monta-
nhas ¢ Dpaisagens. Sem que
saisse &le do lugar, os planos se
multiplicavam em varias dire-
cbes, superpondo-se, cruzando-
se e entrecruzando-se, uns mais
altos, outros mais baixos, o re-
sultado era aquele equilibrio
eternamente amescado de suas
composicoes. As tensdes entre
planos, percebidos de diferentes
angulos e alturas, conforme o
ponto de vista, ndo se disper-
sam, entretanto, mas se resol-
vem, se escoram mutualmente
dentro do retangulo que Cézan-
ne respeita.

A natureza para éle era ape-
nas o motivo para uma organi-
Zacdo peculiar, que nada tinha
de externa ou “realista”: era
uma visdo-miragem. objetiva-
subjetiva, isto é, emocional, do
espaco criado pela mudanca de
niveis do olhar ¢ a sua famosa
modulacio cromética, definida
por pequenos planos justapostos,
de cores ora quentes ora frias,
em ritmo alternado. Eis porque
ndo podia éle, como Monet,
dpreender uma sucessio de ins-
tnates acabados: o que procura-

te®o mesmo motivo, sua montanha de Saint Victoire, por exemplo,
iante de sua Catedral de Rouen, de pincel 4 mao, a pintava em cadeia, de minuto em

Como o admirdvel Monet com |

Cézanne demorava-se indefinidamente sébre o “motivo”. Se o im- |
como que em série as mesmas vistas, nas quais $6 a luz variava,
fazia a “biogra fia das horas”. Oézanne, ao pintar indefinida-

nio o esgotava nunca.

da luz sbbre as suas paredes. como de sol a sol.

tidos”. Longe do romantismo
enlanguecidc dos Renoirs, Cé-
zanne deixa as futuras geracoes
um legado de experiéncias sen-
siveis, de sensacOes a serem in-
tensificadas e desenvolvidas, pa-
ra que o “primitivo do novo
caminho”, que se sentia ser,
fosse sucedido por artistas mais
amadurecidos de um novo re-
nascimento, de uma nova arte.
O seu legado de sensagdes im-
penetravels ainda agora, mesmo

va naéo estava la fora, na natu-
reza; estava, antes, dentro de si,
nos seus sentidos em permanen-
te desenvolvimento. Com éle, a
pintura deu adeus a sujsicio &
natureza. isto é, ao assunto. Fi-
cou-lhe o tema que ndo é mais
do que o elo de liga¢do entre o
ego sensoria! e o objeto. E por
isso, seis dias antes de morrer,
o velho mestre concluia, miste-
rioso, numa desolacio resigna-

“Les sensations faisant le

de mon affaire, je crois| depois de Van Gogh, Gauguin
étrable”. e Seurat, mesmo depois do ex-

ons; ndo-se. entdo, wum | pressionismo e do cubismo, con-
“pri de uma nova arte|tinua a ser desvendado. Nio
que ando, sentia-ge,|fol de todo consumido. Sua
‘assim o0 ¢ ra,| obra é assim uma ligRo de ofi-

| “mais Neldo diante da nature- | mismo, pois veio provar que hé
7za. Em mim, gontudo, a reali- | tambem, 20 lado dos bens e das
zacho de ensacd riquezas materiais, ao lado da

miséria e das taras, uma trans-
missdo em cadeia, de geracdo
em geracdo, de experiéncias sen-
siveis em germe, ou desabrocha-
das.

exposicao de seus
. A mostra que se
vinte trabalhos,
icdo.

Milton Dacosta fol convidado para T
quadros em New York, ns Roland de Aenlig
realizard de 21 de outubro a 9 de novembro; com
E’ provavel que o pintor va até 1a, na epoca d

CINEMA DO MUSEU y
Hoje, na A, B. I, 48 18 horas, 2 sessio cinematog! ca § al do
Museu de Arte Moderna para os seus socios, com o il de ttorio
De Sica “Quando a mulher erra” (Stazione Termini), en gui-
mento ao ciclo “Dez anos de cinema itallano”. w }
CRIANCAS BRASILEIRAS NO JAPAO W 4
Criancas cariocas, de 6 & 4 anos, das escolas primarias do np‘?r
Federal participardo com desenhos do salio de arte infantll, quel s
realizard em Toquio, a pariir do dia 12 de mailo, sob o patrocinio ‘da
Genaro de Carvalho — Museu de Arte Moderna, X
Helio Selinger — Museu Nacional de Belas-Artes.
Sonja de Clercq — IBGE — Av. Franklin Roosevelt, 166, 10.° andar.

MUSEUS

Museu Historico Nacionsal — Praca Marechal
" Nacional -— Quinta da Boa Viabk.

do Indio — Rus Mata Machado, 34, Maracani,

Historico e Diplomatico do Itamarati — Ministerio das Relacdes

Exteriores.

dos Teatros — Teatro Municipal,

23

EXPOSICOES
Lothar Charroux — Desenhos — La Petite Galerie.

Ancora,

. .

Naval vai a Bahia

Atendendo ad convite do prefeit
de Salvador; 08 eorpos docente
discente da.;;scom de Guerra Naval,
tendo & frente o seu diretor, almiran-
te Diogo Borges Fortes, visitario no
dia 15 do corrente, aquela Capital,
Jja tondo sido organisado um p#a-
grama 'de recepgo aos visltantes, &
regresso da comlitiva estd previ
paérn. 0 dis 21, tambem do corpent
mnés,
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