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Desde que o projeto auxilio para
a construcao da sede do u de Arte
Moderna do Rio descera omissoes
para o plenario e encontrar te resis-
téncia da parte de alguns deputades, um
certo panico estabelecera-se entr$ ar-
tistas, intelectuais e sobretuds
equipe do Museu. Adiada a discussdo
projeto e passado o0 pasmo que Os ar
mentos contrarios provocaram, movi
mentou-se unanimemente a imprensa
desta capital, num tom quase sempre
irritado de quem ensina o alfabeto para

os que sao, ou devem ser bacharéis. Fo-

ram artigos longos e incisivos em todos

L RESULTADO DE UMA BELA CAMPANHA

JAYME MAURICIO

paticas, Niomar comandante-em-chefe
da batalha do Museu de Arte Moderna,
numa tenacidade, num dinamismo de
surpreender os cepticismos mais arrai-
gados.

Finalmente o projeto entrou na es-
perada discussdo. E os seus inimigos se
atiraram, sanhudos, contra éle. Os adep-
tos do triste ‘“arte nao enche barriga”,
sem se aperceberem de que combatendo
a)idéia do Museu combatiam a si mes-

estiveram exaltados, tornando mais
ria as perspectivas.

n porém, algo de extraordina-

: : g : : : rio a eu — uma onda de inteligén-
08 jornais da cidade. Entrevistas causti- cia e v vadiu o plenario atravésgdas
At e e e e e ore  Dalavras ¥ yirios oradores o no soldo
: v ] e sereno disgurse,.de Jorge Lacerda, autor
] dadas. Foram apelos e pedidos endere- do projeto. Anguietaram-se os derro-

cados pela inteligéncia do pais aos par-
lamentares que em hora ma tiveram a
idéia lamentavel de se opor a construcao

‘de uma casa de cultura num pais cujo

indice de ignorancia continua alar-

tistas. E um ca Q- chegava ao Mu-
seu, a sua diretoria, a0s seus funciona-
rios, entre os prdprig
contemplavam Portifapi =
mais de 500 pessoas. O telek

one tocando

mante. insistentemente no mesmios.coro das
E a4 medida que se aproximava a pessoas dque entravam: 08
discussao e votacao do projeto, maior Passa ou nao?”’. Ninguém sitivo

era a preocupacao, maldosamente acen-
tuada por um jogo de val-e-vem, sempre
adiantado a esperada votacao, por isso
ou por aquilo, com a “ronda’” dos pessi-
mistas de sempre amargando ténues
esperancas.

Na expectativa geral apenas uma
pessoa parecia confiante ou fingia estar,
sei 14, para estimular o resto: era a di-
retora do Museu. Niomar Moniz Sodré
tomando enderecos, dando entrevistas,
pedindo atencao para o Museu, escre-
vendo cartas, agradecendo palavras sim-

mas havia uma certa febre n sta
aparentemente tranquila: “Nao ébe
ainda 2

Por fim, ja no término da tarde, a
voz alegre de Niomar traz a boa nova:
“Ja souberam? Passou por 145 contra
62!”. Foi uma explosao. Ora, até que
enfim! Nao fora inutil a luta. A diretora
do barco adverte, porém, que a meta
final nao fora atingida. Havia ainda ou-
tras discussoes... Ligeiro susto, rapido

suspense. Mas, como? Entao ainda exis-
tia perigo? “Perigo propriamente, nao.
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Mas nao convem muita alegria antes do
tempo. Vamos aguardar, agora cém
mais seguranca’’.

A alegria, porém, instalara-
carregando dias de expectativa.
dois tércos do plenario féra favora
Nao iria modificar sua decisao. O proje
vencera! Com a mao forte dos artist
em seus depoimentos, dos intelectuais e
literatos em suas censuras e advertén-
cias, com o0 apoio integral da opiniao
publica e sobretudo com o prestigio ine-
gavel e merecido do préprio Museu e sua
direcao, ha mais de um ano o maior e
mais dinamico centro de artes da capital
do pais.

Ja com terreno doado pela Munici-
palidade na Esplanada do Castelo, e
agora com o auxilio do govérno federal,
teremos para muito breve, se Deus qui-

ser, num dos pontos mais belos da ci-
dade, uma verdadeira casa de arte e
cultura, edificada nos moldes da vito-
riosa arquitetura moderna brasileira,
dinamizando a vida artistica do pais, a
bela realidade do Museu de Arte Mo-

na do Rio de Janeiro.

Pefiniu-se finalmente a Camara
1 em face aos problemas de cul-
batalha do Museu nao s6 trouxe
ficios proprios do Museu, mas
uny precedente para outras casas
ZXigiu e obteve da atual legisla-
efinicao: os problemas de
nos momentos mais di-
de um povo, nao podem
2 um_plano secundario.

“Correio d @ 7-5-953

de
tura :
cultura, Gmy
ficeis da

ser relegadd

Il SALKO NACIONAL DE ARTE Monmﬁ?/?‘@

Inaugurou-se, no dia 16 de maio
ultimo, no Ministério da Educacao e
Saude o II Salac Nacional de Arte Mo-
derna, a que concorrem 239 artistas na-
cionais e estrangeiros com trabalhos de
escultura, pintura, desenho, artes gra-
ficas e arte decorativa.

A exposicao foi inaugurada pelo sr.
SimGes Filho, Ministro da Educacio, que
se fazia acompanhar dos membros da
Comissao Nacional de Belas Artes, da
Sub-Comissao Organizadora do Saldo e
do Juri de Selecao e Premiacdao. Além
dos ja citados, contavam-se entre os
presentes a Sra. Niomar Moniz Sodré,
diretora do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeird, sra. Georgina de Albu-
guerque, diretora da Escola Nacional de
Belas Artes, sra. Maria Martins, sr. Ole-
gario Mariano, autoridades e convidados.

O certame reune pinturas de Guig-
nard, Bandeira, Aloizio Carvao, Anna
Szule, Tiziana Bonazola, Carlos Bastos,
Scliar, Sigaud, Ernesto Lacerda de Al-
meida, Fayga Ostrower, France Dupaty,
Frank Schaeffer, Gastao Worms, Geral-
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do de Barros, Iberé Camargo, Inima de
Paula, Isabel Pons, Jacinto de Morais,
Joao José Rescala, Jorge de Lima, José
da Silveira d’Avila, Lucia Bittencourt,
Manoel Santiago, Maria Lucia Luz, Mil-
ton Goldring, Misabel, Karl Plattner,
Polly Mac Donell, Ramiro Martins, Ubi
Bava, Toivo Suni e muitos outros
pintores. Na parte de escultura apre-
senta obras de Seschiatti, Dante Croce,
F. Stockinger, Max Grossmann e S0-
nia Ebling. Na parte de Desenho e
Artes Graficas, temos o retérno de Au-
gusto Rodrigues, além de Aldemir Mar-
tins, Carlos Werneck de Carvalho, Cy-
lene de Aquino, Danubio Villamil Gon-
calves, Darel Valenca Lins, Fayga Os-
trower, Fernando P., Geraldo de Barros,
Hilde A Weber, Iberé Camargo, Livio
Abramo, Lygia Pape, Mancel Martins,
Mario Carneiro, Misabel, Scliar, Vera
Tormenta e Vitério Gheno. Na partz de
Artes Decorativas aparecem Alcendina
Guimaraes Inocéncio, Antonieta Bar-
reto. Else Wedege Arede, Elvira Berla de
Niemeyer, Gilda Reis Netto, S. Castelo
Branco e Olaf Prochnik.
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SOCIOS

O Museu tem as seguintes catego-
rias de socios: Benemérito, Remido, Efe-
tivo, Contribuinte e Correspondente.

Socio Benemérito sera aquéle que
fizer doacao de valor excepcional ou
prestar concurso relevante as atividades
do Museu.

Socio remido sera aquéle que fizer o
pagamento de pelo menos Cr$ 10.000,00
cu doacao deste valor.

Sera socio efetivo o que, além da
anuidade de Cr$ 250,00 contribuir com

jéia nao inferior a Cr$ 2.000,00 ou que
fizer doacao de obra de arte, que nao
seja de sua propria autcria, aceita pela
Comissao Executiva.

Sera socio contribuinte aquéle que
pagar a anuidade de Cr$ 250,00 ou con-
tribuir com Cr$ 25,00 mensais.

Sera socio correspondente o que, re-
sidindo fora do Distrito Federal, auxiliar
o Museu pagando anuidade ou prestando
servicos de acordo com a Comissao Exec-
cutiva.

O QUE O SEU MUSEU JA OFERECE A SEUS SOCIOS

1) Convite para tdodas as inauguracoes;

2) Entrada gratis no Museu com a
apresentacao da carteira de soécio;

3) Participacao nos cursos de pintura,
escultura, modelagem e outros que

as iniciativas do Museu;

5) Acesso a pequena bilibioteca do Mu-
seu;

6) 15% de abatimento na aquisicio de
- livros, reproducoes, desenhos e ca-

se vao formar;

4) Convites para conferéncias e téodas 7) Este Boletim mensal, gratis.

talogos das exposigoes;

O

Be :
M 'ello d’Oliveira.

Remido:

Celso da h
de Rettencourt

iranda, Luiz Maia

Efetivo:

Alinio Tavares Fe@ Salles,
Mario Moreira Fabiao, eq e

Jayme Leal Costa.

Contribuintes:

Maria Thereza de Jesus, Janus% P
welkiewicz-Pavel, Irene Brandao Du
Pinto, Arlette Cavalcanti, Francisco Mar
celo Cabral, Gabriel Clinguart Junior,
José Mora Campos, Elsa Chaise, Ary
O’Leary Paes Leme, Ivan de Siqueira,
Ramiro Saraiva Guerreiro, Adelaide
Berta Ribeiro, Geraldo Irenéo Joffily,

NOVOS SOCIOS DO MES DE MAIO

Beatrice de Carvalho Hamond, Jorge
d’Escragnolle Taunay, Nygea Corréa de
Menezes, Maria Victoria Lessa, Regina
Herminia Eshuys, Henrica Glogowski,
Dilma Fundao do Prado, Maria Luiza
Sampaio Corréa Mariani, Rubem Breit-
man, Edmundo Palma de Jorge, Regina
Henry de Jorge, Frederico de Carvalho,
Marilia da Motta Lemos, Rachel Neu-
man Stroskerg, Lucilia Ledao Faria Mattos
Areosa, Moacyr Garcez, Pablo José Luiz
Torres, Sérgio de Camargo, Hilan Paes
de Oliveira, Itala Bezerra da Silveira,
Jorge Augusto de Oliveira, André Fausto
Nardi, Helena Moorby, Ernande Felipe
da Silva, Maria Isabel Mello, Carmen de
Marigny Sant’Anna, Luiz Carlos Bar-
reto Thedim, Décio Luiz Monteiro Vieira,
Joao Angelo Labanca, Attilio Cerino,
Nia Nadia Souza de Carvalho RBar-
, Maria de Lourdes Caldas Avelar,
ge Moitinho Doria, Zenaide Andréa
e Oliveira Costa, e Getulio José da
Silva. »




"?

LIVROS’S
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e publicacoes sObre Arte:

Arts of the South Seas, por R. Clin-
ton, P. S. Wingert e René d’Arnoncourt;
Bonnard, por John Rewald; Braque,
por Henry R. Hope; XX Century Italian
Art, por Alfred Barr e J. T. Soby; “Nus”
— Lucas Granach, por Christian Zer-
vos, Contemporary Painters, por James
Thrall Soby; Charles Demuth, por A. C.
Ritchie; Fantastic Art and Dada Sur-
realism, por George Huguet; Florine
Stettheimer, por Heinri Mc-Bride; Hen-
ri Rousseau, por D. C. Rich: Fernand
Leger (Ouvres de 1205 a 1952), por
Christian Zervos; Joan Miré, por Joao
Cabral de Mello, dos “Cadernos de Cul-
tura”; Modern Painters and Sculptors
as tilustrators, por Monroe Wheeler;
Carnet de Dessins de Picasso (reproduits

OBRE ARTE

én'.' = J*,
' b \

. N

A = g S @

Encontram-se & venda no Salio d€ ;fu dorr
Exposicoes do Museu os seguintes livros € :

at de l'original) ; Dessin de Pi-
Jo bor Christian Zervos; Pintura
tlepa — 1, publicacdo do I.B.E.C.C.;
U's faipting & Prints, por J. T.
Davis, por J. J. Sweeney;
fnlmpressionism, por John
Rewald; “E@war@§d Weston, por Nancy
Newhall, Trés gases do movimento mo-
derno, por Flavio g ino, dos “Ca-
dernos de Cultura’ les pldsticas no

Brasil, sob a o de Rodrigo
Mello Franco de Andr ahia em 15
estampas, de Noémia; \€atélogos das se-
guintes exposicoes realizadas pelo Mu-

seu: Artistas Brasileiros, C
Pintura Infantil, Patriménio

CT 0
10 Musgu e
Candido Portinari. f
Os socios do Museu tém di i‘tof

um desconto de 15 % sObre os p
marcados.

EXPOSICAO DE ARTE POPULAR EM SAO PAULO

Do grande programa folclérico que
se prepara para as comemoracoes do IV
Centenario de Sao Paulo, constara uma
Exposicao de Arte Popular, em que serao
expostos objetos da cultura espiritual e
material do povo brasileiro, através de
contribuicoes de todos os Estados.

Estd em estudos a possibilidade da
Exposicao ser alargada com contribui-
coes dos paises americanos e de Portugal,
devendo ésse material constituir, finda a
mostra, o nucleo de um Museu de Arte
Popular a ser instalado em Sao Paulo.

A organizaciao da parte folcldérica
esta a cargo do Prof. Renato Almeida,
Secretario Geral da Comissao Nacional
de Folclore, do Prof. Rossini Tavares de
Lima, Secretario Geral da Comissao Pau-
lista de Folclore, e a comissao incumbida
da Exposicao é dirigida pelo etnélogo

Frederico Lane, do Museu Paulista, com
a colaboracao do pintor Oswaldo de An-
drade Filho.

A Exposicao sera aberta em agodsto
do ano proximo, durante o Congresso
Internacional de Folclore, que se reuniré
naquela capital, quando também se fara
um Grande Festival Foleclérico, com a
apresentacao de grupos de varios Es-
tados do Brasil.

O Museu estara aberto todos os
dias, das 12 as 19 horas, inclusive
aos sabados e domingos.

Encontra-se fechado somente as
segundas-feiras para descanco dos
funcionarios,
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ISENCAO DE DIREITOS PARA 0S MUSEUS DE ARTE

Aprovado o parecer favoravel da Comissio de Educacio

Em reuniao do dia 28 de abril a Co-
missao de Educacdo e Cultura aprovou ©
parecer do sr. Levindo Coelho favoravel
ao projeto da Camara que estabelece
isencao de direitos de importacao, im-
posto de consumo e mais taxas aduanei-
ras para os Museus de Artes Plasticas de
propriedade privada.

O parecer do representante mineiro,
subscrito também pelos srs. Flavio Gui-
maraes, Hamilton Nogueira e Cicero
Vasconcelos, é o seguinte:

“Veio a Comissao de Educacio e
Cultura o Projeto n.° 372, de 1952, da
Camara dos Senhores Deputados, o
qual visa estender a isenciao de direitos
de importacdo, impésto de consumo e
mais taxas aduaneiras aos museus de
artes plasticas de propriedade privada,
na forma do art. 11, inciso 8 do Decre-
to-lei n.° 300 de 24 de fevereiro de 1938.
Essa isencao sera concedida mediante a
condicao de serem éstes museus fran-
queados ao publico com obras de arte

a o incremento do patrimonio artis-
nacional a juizo da Comissiao Nacio-

Belas Artes e sem intuitos mer-
c is.

- ue a auxilio ou beneficio le-
gal Dpleitea dependera de parecer fa-
voravel® dé % iss

opinara %

obras de 3@
instituicdes

cuments que satisfa . 3.9 désse
Projeto de Lei.
Consta ainda désse e _Lei

que, caso as obras de arte import
isentos de impoésto, sejam n i
dentro de cinco anocs, a conta
importac¢ao, ficarao obrigadas ao® re€o-
Ihimento de 50 % dos impé6stos devido

Pensamos que tudo de carater pii-
blico ou particular que se possa fazer em
beneficio da coletividade deve contar
com a cooperacao geral, merecendo
apoio do Estado. Mais razao de apoio a

instituicées que se destinam & finalida-
de educativa, sem intuito mercantl ou
lucro monetario e mais ainda quando a
participacao do Estado tem como inte-
résse e garantia a eventual reversio ao
patriménio nacional de tudo quanto
possa advir da iniciativa particular.

Tal é o caso dessa isencdao de direi-
tos de importacdo e taxas aduaneiras de
que trata o Projeto em lide para ajudar
0 enriquecimento désses museus de
obras de arte, obras de cultura como se
véem nas grandes nacdes cultas da
América e do Velho Mundo que ajudam
seu desenvolvimento, nao raro através
dos proprios recursos orcamentarios.

Assim, pensamos que 0s museus de
obras de arte se destinam ao aperfeicoa-
mento moral do povo, mesmo de inicia-
tiva particular e representam inestima-
vel servico que se presta a Nacdo inteira,
principalmente uma naciao como a nossa
pobre ainda de museu de arte.

Esta organizacao de tao altos pro-
pésitos, tendo a pretensdo de seus inte-
ressados escoimado de mercantilismo,
assegurada conira qualquer abuso de
intuito monetario pelos artigos 2° e 3.2
do Projeto em apréco, merece o parecer
favoravel & sua aprovaci pela Comis-
s2o de Educacdo e Cultura, como incen-
tivo ao desenvolvimento dos Museus de
artes plasticas”.

A Secretaria do Museu pede aos
Senhores Sécios para em caso de
mudanca de residéncia, fazer, com
a maior brevidade, a comunicacic
do novo enderéco, a fim de que
continuem recebendo, regularmen-
te, os convites para exposicdes,

nferéncias, remessa de boletins
e Wlemais informacoes sobre as ati-

ades do Museu.




cultural estd exercendo na vida da ci-
dade. A comprovacio: em apenas 16
meses o0 museu foi visitado por 73.000
pessoas, sem contar o grande publico
das inauguracoes.
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tes cursos tém sido os melhores e, em al-
guns casos, verdadeiramente surpreen-
dentes, como bem . atestou a exposicao
de pintura infantil realizada no final
do ano pasasdo. S4ao novos artistas que
0 museu estd preparando para o Brasil.

UNMA CIDADE ﬂﬁ&ﬁl}l\ O UM MUSEU ‘
0 interesse do povo pelo @de Arte Moderna

RAPIDO BALANCO
¢ O PROJETO

Outros fatos, & guisa de noticia: o

museu realizou em 1952 sete exposicoes: Como é do conhecimento piblico,

j& foi aprovado em primeira discussao,

do Rio de Jane(é

VISITADO, EM 16 MESES, POR 73.000 PESSOA >OUCO
DA VIDA DESTA IMPORTANTE OBRA CULTURALG(- I EX-

POR AINDA ESTE ANO: VAN GOGH, ROUAULT E ULG@Y-

CORRER A EUROPA - PRATICAMENTE APROVADO O PR
TO QUE CRIA A VERBA DE 10 MILHOES DE CRUZEIROS
DESTINADOS A CONSTRUGAO DA SEDE DO MUSEU - FALA

SE - LAUTREC - A SUA EXPOSICAO DE ARQUITERUR )

A "0 GLOBO" A SRA. NIOMAR MUNIZ SODRE, MEMBRO DA

DIRETORIA.

E bem possivel que o Louvre o fa-
moso Museu de Paris e um dos maiores
do mundo, se de repente e como por
encanto se esvasiasse de seus quadros
célebres, de suas esculturas maravilho-
sas — ainda assim continuasse a ser o
Museu do Louvre, e nao apenas um edi-
ficio vazio. Dir-se-ia que as paredes e
as salas ja se impregnaram da beleza
daquelas obras-primas e um visitante,
ao caminhar pelas galerias desertas e
vazias, ainda seria tocado pela presen-
ca do Belo. E’ que o Louvre — € com
éle um Prado, um Florenca — ja se lar-
garam do tempo e 0 sobrepairam, his-
toricos, pesados de tradicao. Um mu-
seu desses nao morre. Sua morte seria
ferida eternamente aberta na vida da
cidade, do pais e dos homens que o ha-
bitam_ O proprio mundo seria abalado.

Os comecos do Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro permitem ima-
gina-lo, corrido o tempo, uma obra
desse tipo, uma casa imorredoura. Os
seus alicerces sao rijos, sua argamassa

esta-se fabricando com sabedoria e
amor.

VERDADES E FATOS

De comeco, vamos a uma verdade
e a um fato e comprova-los numerica-
mente, pois nos dias que correm o0s
numeros convencem mais do que as pa-
lavras. Uma verdade: o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, com pouco
mais de um ano de funcionamento, ain-
da que em sede provisoria e de insta-
lagGes precarias, ja se tornou uma rea-
lidade poderosa, merecendo do povo —
para o qual éle existe — depois da ini-
cial curiosidade, admiracido e o inte-
resse pelo que é, em sua natureza e fi-
nalidade: fonte de cultura. Um fato:
0 numero diario de pessoas que visitam
0 museu € o melhor argumento a favor
da importancia que esta instituicao

a do Patriménio do Museu, com os pré-
mios da 1.2 Bienal de Sao Paulo: a de
Artistas Brasileiros; a de Goya e a Gra-
vura Espanhola; a de Arquitetura Con-
temporanea Brasileira; a de Tapecarias
Modernas Francesas; a de Cicero Dias;
a de Pintura de Criancas. Em 1953, foi
novamente exposto o Patriménio do
Museu e atualmente estd aberta a Ex-
posicao Portinario,

Os socios do museu. Eis outro ele-
mento que evidencia o interesse do pa-
blico. Ja sobe a mais de mil o nimero
de socios, dos quais grande parte é
constituida de pessoas apenas interes-
sadas em ver, em aprender, ou simples-
mente em admirar o que é belo.

O material apresentado na Expo-
de WArquitetura Contemporanea
I

a val seguir agora para diver-
S iSegdfla Europa, onde sera exposto.
Gragde importantes mostras de arte,
com . famosos pintores estran-

geiros programadas paar éste
ano. A i sta ultimando os en-
tendimentos expor brevemente

da Yugoslavia, o
e possivelmente

Miserere de
realizar uma ex

'S1gP8 e Van Gogh e
outra de Toulo @ ree; e todos
sabem tais dificuld@d@ess e obter os
trabalhos destes dois ge @ a,pintura.

REVELANDO TALE

Ao lado de tudo isso, 0 museu vem
mantendo uma série de cursos de pin-
tura para criancas, a cargo do profes-
sor Ivan Serpa, e outro de ceramica
brasileira, sob a direcao de Margaret
Spence. Os resultados obtidos com és-

por larga margem de votos, o projeto
do deputado Jorge Lacerda que cria uma
verba de dez milhbGes de cruzeiros para
ajudar na construcio da nova sede do
museu, Dentro de alguns dias seri vo-
tada em segunda discussdo. Tudo indi-
ca que o projeto seja definitivamente
aprovado, pois 0s nossos homens publi-
cos, ante a obra que o museu vem de-
senvolvendo, estao convencidos de sua
importé,ncia para a vida cultural do
pais.

A NOVA SEDE

O arquiteto Eduardo Reidy ja tra-
¢ou o projeto. O edificio embelezari um
pouco mais a cidade. A posse defini-
tiva do terreno est4d dependendo de al-
gumas demarches na Prefeitura. Assim,
logo que seja decretada a verba sera
iniciada a construcao. E com o passar
dos anos o museu ir-se-a transforman-
do numa dessas casas que, espalhadas
pelo mundo, sdo verdadeiras colunas
amparando a propria existéncia do ho-
mem sObre a terra.

DESFAZENDO DUVIDAS

Ha certas perguntas que se fazem,
otadamente nos meios intelectuais, a
0sito do museu. Por exemplo: “Por
ao tem artistas no Conselho Deli-
ivo?” Ou entdo: “E por que nao
criticos de arte no Conselho ? Ja o
publico se faz outra pergunta: “Como
explicar artistas contra o museu?”




D, Niomar Muniz Sodré, da
ria do Museu, responde, atravésfd
portagem d'“O Globo”, a tais gu

tas. Vamos & Gltima: — Como exp
artistas contra o museu?

— Confesso que foi com grande sur-
presa que li, recentemente, em um se-
manario, a critica de trés artistas bra-
sileiros s6bre o museu. Criitca desfa-
voravel. Sobretudo porque, desde os
primeiros dias do museu, estavamos cer-
cados de um apdio comovente de todos
éles, de todos aqueles que verdadeira-
mente contam no meio artistico brasi-
leiro. Sem falar em Portinari, Di Ca-
valcanti, Pedro Correia de Araujo, Fla-
vio de Carvalho, Maria, Cicero Dias,
Burle Marx, que ja eram velhos amigos,
tivemos sempre as demonstracdes mais
expressivas de Segall, de Guignard,
Tarsila, Santa Rosa, Zelia Salgado, Lula,
Goeldi, Margaret, Serpa, Goldring, Polly,
Darel, Djanira, Decio Vieira, Yolanda
Mohalyi, Fayga Ostrower, Ligia Clark,
Mario Cravo, Déa Lemos, Heitor dos
Prazeres, Yllen Kerr, Vera Bocayuva,
Barral, Palatnik e outros. Alias, num
movimento da importancia deste, é na-
tural que haja alguma dissidéncia, pro-
vocada por interésses pouco lisonjeiros.
Despeito, inveja, ambicdo, ciume, coi-
sas tristes de serem verificaads, mas
que infelizmente existem nas criaturas
humanas, mesmo entre artistas, mesmo
quando se faz um movimento destas
proporcoes, que direta ou indiretamen-
te, dentro da vida brasileira, vem be-
neficia-los grandemente. Naturalmente
que para isto é preciso que sejam real-
mente artistas...

ARTISTAS NO CONSELHO

Quanto ao problema da auséncia de
artistas no Conselho, disse D. Niomar
Moniz Sodré:

— A nossa Diretoria e Conselho De-
liberativo sao compostos de individuos
gue podem, cada um no seu setor, dar-
se ao museu sem nenhum tipo de bene-
ficio em troca. Ninguém pode ganhar
um vintem do museu. S6 pode dar, do
seu tempo, de sua dedicacao, de seu
amor. E € assim em todos os museus
particulares, Quando alguém aceita fa-
zer parte da Diretoria ou do Delibera-

tivo do museu, sabe que nunca podera,
déle, obter beneficio em troca de
seu trabalho e tem obrigacio moral de
estar presente todas as vezes que for
icitado. Na nossa primeira reuniao,
i dquase dois anos, comecei falando
» “Nenhum de vocés, aqui convo-
, tem obrigacdo de aceitar a par-
pacao nesta sociedade. Mas, ja que
a e obrigacdo de dar a ela
apoio, amor — tendo como
dg@penas o esforco bem su-
@ eu pergunto: Como exi-

E OS CR&S ?

Também nao ha criticos Co
lho Deliberativo. D. Niomar expli

— Os criticos de arte, como té
Ccos que sao na matéria, estao desti

dos a cargos técnicos no museu. Cargos
que, com o0 desenvolvimento econdémico
desta casa, irao exigir “fulltime”. Se
fizessem parte, agora, de seu Delibera-
tivo, o0 museu perderia estes colaborado-
res preciosissimos, no futuro, Alias,
vé-se como eles sao conscientes de seu
papel, tal a cooperacido permanente que
vém dando a esta obra.

A CIDADE ESPERA

Ai esta uma breve noticia da curta
mas ja alentada vida do museu. Os di-
rigentes desta obra de cultura estiao fa-
zendo o que podem para desenvolvé-la
e realizar cada vez mais, seus objetivos,
tarefa que se torna dificil em virtude da
precariedade das instalacdes atuais e
emprestadas (terreo do Ministério da
Educacao) . Os artistas também estao
fazendo a sua parte. Chegou a vez dos
homens pkblicos: Porque a cidade, con-
forme o povo vem demonstrando, esta &
espera do seu Museu.

(Transcrito de “O Glovo” de
20-5-953) .
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A IMPRENSA E O MUSEU

EXPOSICAO PORTINARI

A inauguracao, hoje, da exposicao
de Candido Portinari, no Museu de Arte
Moderna, — da cabimento a certas pre-
liminares consideracaoes.

Dentre diversos casos que se tém
processado, de longe em longe, na vida
cultural brasileira, seguramente o “caso
Portinari” é dos mais significativos.

Possuindo formacao légica e, até
certo ponto normal, trazendo de suas
herancas os estigmas da qualidade pri-
mal na sensibilidade, & figuracdo dos
objetos, — Portinari teve, de inicio, uma
educacao que apenas continuava aquelas
tendéncias patrimoniais. Além disso, por

ribuicao propria de seu tempera-

te, a percepcao natural o levava a

rap em tudo, o conteudo da beleza
formalf afifes mesmo da conceitual.

M de atingir & maturidade
no terre astico — por influéncias
dominante sew tempo, — foi arras-
tado, de choqu
poderia parecer p
decorria da energla

momento, em que otiVo
de viagem, e até das as @ s, modais
da arte contemporanea déste 'og.é-

culo.

/ S

do meio, do
seu  prémio

Arrebatado pelas corrent t
modernas, havendo recebido o i X0
sedutor e avassalante do artistas, co:
Picasso, Dufy, Dunoyer, de Segonzac, e,
principalmente, Utrillo — Portinari des-
prendeu-se dos habitos mentais e cir-
cunstanciais em que vivia e primava no
acervo da arte tradicional, e fez-se, de
certo modo, um “deformista’”, represe:-

tando mais o que imaginava do que 0 que
via .

Mas o caso singular a que nos refe-
rimos acima — consiste no fenémei.o
particular, de jamais ter éle abandonado
seu patrimoénio hereditario de artista,
isto é, de criador de belas coisas, de
coisas de alto sentido expressivo.

De tal sorte, ao lado de sua inegivel
€ perene vocacao — apareciam aquelas
novas modalidades, mais conceituais que
figurativas. Passou o pintor a sofrer o
influxo predominante do nivel intelec-
tual sObre as obras de arte. Abafou, com
visivel energia, o que nele havia de sen-
timental. A razao queria, entdo, subver-
ter a imaginacao. Parecia que o pensa-
mento tomava o campo expressional da
sensibilidade. Mas tudo em vio. O ar-
tista ndo conseguiu esconder suas quali-
dades verazes: as idéias mudaram; o
sentimento ficou inalterado.

E, assim, através de todos os disfar-
ces, de pronunciamentos mendazes —
sempre se anunciou o dom, a qualidade
primaz de um artista, que no fundo é
um cldssico da pintura moderna.

Os seus pendores de invencao, ligados
& sua aptidio técnica — o colocaram,
hoje, como o mais destacado pintor bra-
sileiro.

(“Jornal do Commercio”, 29-4-953)

Q '
EXPOSICAO PORTINARI

Realizou-se, ontem, a abertura do
certame de arte de Céandido Portinari,
no Museu de Arte Moderna.
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De uma impressao do conjunto, dois
aspectos da obra do pintor logo s ‘evi—
denciam: forca e poder inventi'/

As composicoes sao extren®megfe
variadas; ha nelas busca pertinen
tonicas novas de dominantes impNg-
vistas. Os arahbescos internos, em varias
paginas sido originais, e 0os do conjunto
oferecem, até nos espacos fisicos redu-
zidos, amplitude no campo figurativo,
onde os objetos se movem com liberdade.
Assim, a tectonica, em regra, é diversa,
rica, marcada de sinais graficos ativos.

Mas tudo isto se oferece como expressao
de foérca, mesmo quando esta é delicagda.

Sente-se que a concepcao mental
antecedeu a realidade objetiva: e que o
instinto vocacional conduziu o artista a
um estado de alta visdo daquelas moda-
lidades plasticas.

Mas, talvez, o significativo de muitas
das obras expostas, — principalmente
nas de menor area, — resida na quali-
dade de colorista que personaliza o
pintor.

E dizemos, assim, por que entende-
mos que o colorista nao € o que emprega
cores berrantes; e sim o que decompode a
cor, na propria coér, e a leva a estados
quase imperceptiveis de variacdes tateis,
percorrendo toda a gama do colorido,
como se afinasse, por seu turno, aqueles
acordes sonoros, em delicadas, finas,
quase inaudiveis percepcdes. Com tais
efeitos, Portinari consegue, pelas toaaus
menores, obter vibracées quentes das
cores. ;

A exposicao € variada, tanto em
obras definitivas, como em estudos, en-
saios, croquis, projetos. Muitos sao os
detalhes, ou sumulas graficas, esbocetus
de composicio — que depois tiveram
ulterior e integral desenvolvimenot,.

Podem, assim, ser mencionadas :
“Ceia”, “Via Sacra” da Igreja Sao
Francisco da Pampulha; “Guerra”’ e
“Paz”’, maquete para os murais da ONU;

g5

“Enterro” da série Retirantes, do Muge
de Arte de Sao Paulo. Estudos: “Desco-

brimento”, “Bandeirantes”, “Tiraden-

tes”, “Pescadores”, E mais — “Mulher

sentada”, “Barca’”, “Meninos”, “Cam-
ox&eses", “Menino com piao”, “Maie
tga)’, “Mocas’’ e outros.

ntre ésses tomos, devem-se des-
apitulos dos Retirantes, onde o
0 “Menino Morto” — assu-
patética; neles o artista
ressao do tragico: e sua

foi composta
0 dos terceiss
de Leonardo da Vinci. Mas ligura de
mulher — Magdalena? — parece,
no primeiro plano, em ma 0 8
de cor pastosa, desvia, assim,
visual da composicao. E traz o ch
“ponto ouro” — para o centro baix
que desmancha a unidade expressiva
significativa do cenaculo.

De propdésito, deixamos para a con-
clusao déstes conceitos, o que se refere a
“coisa pintura” na matéria e nos pig-
mentos coloridos. A pasta de Portinari é
gorda, rica, tatil e densa. Ha nela, per-
meabilidade, delicadeza enérgica, suavi-
dade espiritual. E fica-se, entdo, a pen-
sar, como, com tao excelente material de
expressividade, o pintor se deleita em

representar, as vezes, a triangularidade
das coisas, abrindo-as para que se des-
cubra sua estrutura. Por outro ponto de
mira, devemos ainda lamentar a tenta-
tiva que vem de Braque, Picasso, e outros
cubistas, de procurar dar do mesmo
objeto, a multiplicacio dos pontos de
vista. E assim, tentar, a simultaneidade
dos aspectos.

Se quiséssemos mergulhar, nessas
consideracoes, e dar-lhes teor historico,
iriamos boiar no vale do Nilo, e encon-
trar a lei do plano-médio frontal, onde

e e
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0s pintores e baixo-relevistas egipcios,
figuravam a cabeg¢a de perfil, o olho de
face, o tronco de face, o ventre de trés
quartos e as penas e pés de perfil... Mas
isto foi ha mais de cinco mil anos.

Chegariamos, agora, a decomposi-
¢ao dos volumes naturais, ao reino do
poliedrismo, com -semelhante propésito
técnico, que a literatura explica, mas a
pintura nao pode realizar?

Feitas estas ressalvas, e nio nos
sendo permitido entrar nas razées espe-
cificas que levaram o artista a essa “vi-
sao do descontinuo”, deveremos reco-
nhecer que as qualidades maiores do
pintor nao se enfraqueceram: continuam
a proclamar seus valores artisticos. E
mais: que sua exposicio de hoje teste-
munha o maior acontecimento, dos ul-
timos anos, no campo das artes, mno
Brasil.

(“Jornal do Commercio”, 30-4-953)

ARTE MODERNA

A ar
“casa pr }: 4/

a Prefeitur
do Castelo, ali

praia das Virtudes ;

Na sede pr ) “pied a
terre’” do Ministerio acao, nao
mais cabem o grande r'ip nem os
minusculos expositores, ﬁ 0-
fessor Ivan Serpa.

H4 uma técnica na aprese
artes plasticas, que fica prejudic no
atual recinto, e os diretores tém fei
milagres nas exposicoes até hoje reafi-

zadas. Inumeras atividades, que resul-
tam em bem da cultura, como aulas, pes-

%FROPRIA” PARA O MUSEU DE

erna no Brasil, precisa de
gentemente. Terreno,
lizou na Esplanada
rro novo da velha

quisas, estudos varios, conferéncias, etc.,

nao podem ser desenvolvidos no poli-

gono acanhado onde nasceu, sob tao
bons auspicios, o0 nosso Museu de Arte

11

Moderna. Muitas razdes nos levam 2
juntar nosso apélo, para que seja esti-
mulada uma iniciativa tomada por par-
ticulares, que visa tdo altos propédsitos de
interésse coletivo. Serdo dez milhdes de
cruzeiros que vao render bons juros a
sociedade, a educacdo, enrigquecendo o©s
programas de recreacao sadia que me-
rece o povo, tao atropelado pelos per-
calcos da vida atual. Mal éste espalhado
no mundo todo, alias.

Quem assistiu ontem a belissima
reuniao que inaugurou a exposicio dos
trabalhos de Portinari, est4 conosco: ©
Museu de Arte Moderna necessita urgen-
temente de “Casa Prépria”. Uma mulii-
dao comprimida, abafada, nao pode
apreciar devidamente os objetos expos-
tos, e isso é um grande prejuizo. Arte
requer ambientacao, angulos varios, es-
pacgo livre, possibilidade de siléncio, para
uma justa apreciacdo, para o verdadeiro
prazer estético e suas mensagens.

Lutemos para dar uma linda sede w0
nosso Museu de Arte Moderna.

(NAIR — “A Noite” — 30-4-953)

FEMINA

O Museu de Arte Moderna vem, mais
uma vez, dar mostras de vitalidade, or-
ganizando esta exposicio Portinari. O
publico correspondeu integralmente a
esta iniciativa.

Quarta-feira, as seis horas, o mi-
nusculo e improvisado Museu — que
rouba da cal¢cada alguns parcos metros
— regorgitava de pessoas entusiasmadas
que em varias linguas comentavam as
obras do autor.

Esta ndo é uma exposicio para ser
a uma vez nem duas, requer tempo

S c@rtamente vagar e calma o que nao

nseguia na ultima quarta-feira. Fui

er 0 meu quadro preferido, o “Menino
orto” do Museu de Arte de Sdo Paulo.
E incrivel a emocdio que éste quadro
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sempre desperta nos pegando de sur-
présa, sem concentracao num ambienge
alvorocado.

Nao vou detalhar o que vi, 1€
gostel, nem explicar porque. Deixdist
ao encargo dos criticos de arte autod-
zados. Quero sO dizer que Portinari se im
poe, toma conta de nos, presenteia aquéle
que contempla as suas obras com uma
emocao sempre nova e sempre profunda.

(MARILU — “O Jornal”, 3-5-953)

FORTINARIL

Mais uma vez Candido Portinari
apareceu para nos assombrar com a
imensidao do seu talento criador. A obra
que €le expoe no Museu de Arte Moderiia
€ qualquer coisa que supera a forca de
um homem. Tem-se a impressao de gue
ha varios Portinaris na composicio de
tanta coisa de espanto. O génio tem
dessas surpresas estranhas. Um homem
com pouco mais de metro e meio de al-
tura sem robustez fisica, arma um
mundo extraordinario, ergue fundacoes
ciclopicas, avanca sébre o tempo, atra-
vessa perigos e nos da assim a impressao
de que é um gigante de fabula. E é soO-
mente Candido Portinari, o Candinno
cos irmaos e dos intimos. A pintura para
éle ¢ a paixa2o de todos os seus instantes.
Este fabuloso artista dorme, come, vive
pintura. Tudo mais lhe parece insignifi-
cante, se nio estiver em intima ligacio
com Os scus probiemas plasticos. A voca-
cao de ser assim um agente de beleza,
um ccndutor de emog¢des prodigiosas, €
qualquer coisa de parecidec com a vozu-
cao dos santos no plano ético. Quando
me enconiro com Portinari, mesmo eni
circunstancias que nado sejam favora-
veis, pois as vezes o mestre se ressenie
de pequenas incompreensoes, tudo fica
para tras. O que esta presente, o que per-
manece, o que me abafa é o grande ho-
mem, simples, impetuoso, cheic de ima-
gens, todo éle rico de sua condicio
humana que supera possiveis fraguezas.

e T —

A grandeza de Portinari é como a de
Vila-Lobkos, um patrimonio nacional. Po-
demos reagir contra certas imposicées
de sua natureza de passional, mas
temos a obrigacao de aceitd-lo como
Deus o fez, porque, quem possui como
éle, tanta abundancia de qualidades,
# direito de exceder-se no que qui-
2 esta éle com esta ultima exposi-
cam-lhe as criticas, a altura da
rtancia, déem-lhe titulo, pre-
S nomes e ismos nas suas
a, porém, de permanecer
cas ou equivocos, é 0 mes-

tre Porti
de warti seitas. O artista que
carrega na aWwa® o fogo que nao se apaga,
agquela chama eter rometeu.

de Arte Mo-
e\ pertencer a
'n.

Sai ontem d
derna com o org
mesma geracao de Po

(JOSE LINS DO R
— “O Globo”, 4-5-95"

PORTINARI, O PUBLICO E A CRITICA

Uma exposicao -de Portinari consti-
tui, sempre, um grande acontecimento.
De um lado, o seu merecimento excen-
cicnal; de outro, o carater controver-
tido de sua obhra — déle fazem uma
“atracdo”, auténtica ‘atracio para a so-
ciedade confusa de nosso tempo, quz
custa a ponderar os assuntos, aturdida
que se encontra por tantos penosos
rroulemas que pesam sObre ela. Essa
sociedade carrega, ainda, de tradicic,
algumas formas e clichés que lhe vem da,
educacao livresca, mas, em verdade, ela
pulsa e vikcra diante de expressoes iné-
ditas, que correspondam a anseios cu
rumos ainda nao definidos. Dentro dela,
uns insistem em ser conservadores, sem
saker porque. Outros aderem a aven-
tura, menos pelo que de sério contém
em seu bojo certas experiéncias, mais
rela seducao do desconhecido e do iné-
dito. Eis 0 que explica o publico hetero-
céneo que superlotou o Museu de Arte

e e
?
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Moderna no dia da inauguracao. Estava
ali muita gente que, de ordinario, se
manifesta contra a pintura. Em compen-
sacao, havia muitos outros francamente
simpatizantes. A “simpatizacao da arte
moderna’’, por parte da sociedade ca-
rioca, tem sido obra e vitéria do Muscu.
O Museu insiste, Suas inauguracoes vao-
se tornando famosas, e a turma da exi-
bicao tem que estar presente. Mas, nessa
multidao, de coloridos. tao diversos, exis-
tem os que, de fato, prezam a pintura,
estudam arte, tém condicOes para apre-
ciar. Arte moderna nao é para qualguer
um: é para os iniciados, os que possuem
o minimo de conhecimentos e informa-
coes a seu respeito. A ésses avulta a
grandeza das obras. A parte técnica, que
encerra ,por vezes, tantos segredos e su-
tilezas, pode, entao, ser entendida. A in-
genuidade lirica de certas expressoes
nao parece infantilidade, mas pureza e
instinto. Enfim, ja existem — e isso deve
consolar os criadores—os que entendem,
apreciam e criticam com senso uma ex-
posicao de vanguarda.

Portinari, expressionista por excelén-
cia no vigor do seu trato; cubista em
certas composicoes, imprimindo-lhes a
disciplina admiravel dos verdadeiros ai-
tistas ‘“plasticos”; lirico, suave e doce,
oMo as mais puras e candidas almas —
‘8rece ap publico, nesta exposicao, cem
alhos: quadros feitos e estudos. £s-
ito interessantes para o pesqui-
genica. Varias séries ali se en-
Via Sacra, de Pampulha; as

“O Cangaceiro’; os esho-
istéricas. Inumeros traba-
bém os dois painé's

Admiravel n
das solucoes.
num ou noutro.

) npre, buscando,
ainda no tema,

das emocoes,

como nas descarn dos “reti-
rantes’. Eniim, pondo te as fan-
tasias, o que sobrenada e Por-

tinari, é a técnica, é o vigayexty
nario de suas figuras, é o contrg

da exposicio tém a sua disposicad u:
catalogo, espécie de antologia do
se tem escrito a seu respeito: essas op'-
niées, que equivalem a prefacio, dizem
tudo... Para que acrescentar mais al-
guma coisa?

(CELSO KELLY — “A Noite”, 5-5-953)
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AS COISAS MAIS NECESSARIAS

A objecao de principio suscitada
contra a despesa para a construcdo do
edificio do Museu de Arte Moderna é um
vicio de critica muito comum no Bra-
sil. Ela consiste em dizer que valeria
melhor empregar o dinheiro em coisas
mais necessarias.

Que é uma coisa necessaria? Iria-
mos longe na discriminacio. Torna-se
possivel em todos os casos descobri-la
em prejuizo de outra ,e nunca entio fa-
riamos nada, com o receio de nio esta-
belecer a prioridade rigorosa das neces-
sidades.

Um museu é tdo indispensavel
como qualquer outro monumento nas
cidades, e nem se diga também que nio
representa  um capital que vai render
lucro, além do resultado obvio de esti-
mular as obras da inteligéncia e da cul-
tura, pois da visita aos museus vive em
grande parte o turismo, éste verdadeiro
negocio dos paises adiantados, em cujo
comércio os lucros indiretos sio de va-
rias naturezas.

Pertenco a um tempo em que a ra-
zao da coisa maos necessaria foi bas-
tante invocad ae algumas vezes, infe-
lizmente, atendida. Querc referir-me 2
¢poca da remodelacio do Rio de Ja-
neiro.

Um grande prefeito como Passos,
cuja benemeréncia ninguém discute, ce-
deu em relacdo & avenida Beira Mar e
a avenida Atlantica.

Havia quem pensasse que a avenida
Beira Mar, na orla de Santa Luzia, da
I.ava, da Gléria, do Flamengo e de Pota-
fogo, estava projetada com largura ex-
cessiva e dispéndio inutil, pois, de atér-
ro. No curso dos anos, ficou provado
exatamente o contrario: a largura era
insuficiente para o crescimento e o
progresso da cidade.

Quanto a avenida Atlantica, sabe-se
que Passos, ndo querendo pagar a Joao
Felipe o preco que éste exigia por uma
casa a demolir na antiga praia de Copa-

abana, permitiu o alinhamento daguela

a e espléndida via publica de modo

€Y ela ficou estreita, estreitissima,
todos hoje reconhecem. Errou sem

ida Jo2o Felipe com a exigéneia do
preco alto: mas errou igualmente Passos
nao vendo que, por amor excessivo ao

e
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dinheiro, pela idéia, quero dizer ,de que
ha sempre coisas mais necessarias
comprar com o dinheiro, iria le
cidade uma obra cuja beleza e u
assim comprometia.

Nem a avenlda Central, presente-
mente avenida Rio Branco, ou simples
mente a Avenida, escapou désse género
de critica. Afirmava-se que era dema-
siado larga!

E o Teatro Municipal? Quantas cen-
suras despertou! Era uma copia da
Opera, de Paris; era suntuario; era, so-
bretudo, um sorvedouro de verbas...

De igual modo se invocavam argu-
mentos contra os edificios da Escola de
Belas Artes, da Biblioteca Nacional, e
outros.

A coragem de quem exerce o govérno
estd, no capitulo das obras, em resistir
aos engenheiros amadores.

Estes fatos, contados atualmente,
parecem inverossimeis. O mesmo espanto
havera mais tarde quando se vier a sa-
ber que a edificacao da sede proépria do
Museu de Arte Moderna houve de ser re-
solvida contra a incompreensao de algu-
mas pessoas que sinceramente acredita-
vam defender o emprégo da verba res-
pectiva em coisas mais necessarias —
em coisas mais necessarias que elas nem
sequer apontavam, cingindo o conceito,
em relacao a necessidade, a um mero
resmungar de palavras.

(COSTA REGO — “Correio da Manhd”,
5-5-953)

O MUSEU

Por uma expressiva maioria, que
honra sobremaneira a Camara dos De-
putados, foi ontem aprovado em pri-
meiro turno o projeto do deputado Jorge
Lacerda que manda a Unido auxiliar
com 10 mil contos o inicio da construcao
do edificio do Museu de Arte Moderna

do Rio de Janeiro. Essa maioria a que
nos referimos — de 145 votos contra 62
— honra a Camara e também a im-
prensa desta capital, que, com uma es-
prontaneidade e uma coesio admiraveis,
csoube defender ésse projeto de finali-
cultural. A voz da imprensa e a voz
@deputados esclareceram, acima de
seguinte: ja consideramos arte
o um passatempo ou um adérno
es e sim como um reclamo do

0 gonsideramos museus como
er hora e sim como escolas

de um
O deba sua generalidade e nao
apenas ont eve uma particular be-

leza, exatamente haver travado

num plano alto.

désse fundo inicial na

nome de argumentos e inconse-
qientes e nem foi defernidida vaos
recursos de oratoria. Os que sexOpRUnham

4 dotacio falaram em note ©é pro-
blemas basicos do Brasil, achan@ %b
pais a bragos com dificuldad i

diatas devia concentrar-se inteira t
em remediar estas ultimas. Os de
sores do projeto de Jorge Lacerda, p

seu lado, nao procuraram esbater ou
disfarsar as graves questoes que aligem
o Brasil. Concentraram-se, ao contra-
rio, em demonstrar que mesmo e talvez
principalmente nos instantes de crise e
de duvida é que 0s povos geram e pres-
tigiam os frutos da sua faculdade cria-
dora. A arte é também feita de sangue,
suor e lagrimas, raramente de risos, e,
pelo mais grave dos seus paradoxos, €
ela quem mais consola e anima quando
0S povos sangram, suam e choram. No
momento em que Churchill propunha
aos seus patricios aquela era de dor e de
luta, no momento em que tudo parecia
perdido para os ingléses, € que a brava
ilha acendeu seus teatros para as pecas
classicas e subsidiou suas exposicoes e
seus concertos. Na hora da agonia, o pais
afirmava seu valor cultural, como se
dissesse a si mesmo: um povo que cria
obras assim nao ha-de desaparecer
numa guerra contra as poténcias obscu-

rantistas.

Nenhum pais do mundo inteiro teria
museus, se antes de os erguer fosse ex-
tinguir tudo aquilo que aflige o povo de
forma imediata. O érro de achar que
assim devia ser, é exatamente o érro de

’

supor que a arte nao é um reclamo do

e ST

povo, que € algo contra o povo, quando
0 povo necessita também do orgulho de
seér quem é e nao somente de ter aquilo
cde que necessita. Um brasileiro se orgu-
lha tanto de Portinari como de Voita
Redonda.

O resultado da votacao de ontem foi
um indice de cultura e de maturidade
politica. Foi um voto de confianca no
Brasil como realidade superior, como
nacao consciente de um destino e nao
arenas avassalada por problemas que
sao, em suma, os percalcos da condicao
humana.

(“Correio da Manhd”, T7-5-953)

O sr. Adail Barreto, deputado pelo
ara, jamais imaginara, — mau grado
a sua ambicao de notoriedade, lou-
m todos que desejam se alcar da

’

an la defesa de um ideal, ou
pel 0s de eternos cavaleiros an-
dantes, énero quixotesco, que tao
alto 8Sit galanteria desde as mais
singelas tracoes de polidez as
mais estupi rancadas pela defesa
e extincao uer opressao, — O

quanto daria com o seu veto e
0s argumentos
deputado Jorge

Camara solicita

um crédito especial de 10
zeiros para a construcao
Museu de Arte Moderna, no Ri
reno para ésse fim ja doado
feitura. O deputado cearense apo
E expOs as suas razoes, alegando
forcando as melancolicas tintas da
sagem nacional nas 2zonas flagelada
pelas sécas do nordeste, em grau de ex-
trema penuria e esgotamento, e alhures
pela praga de “tubaroes’” e outras mo-
dalidades de “pestes” que, de quando em
quando, se desprendem em visoes apoca-
lipticas para o desequilibrio e desassos-
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s€zo de todos. Tal deputado deve ainda
estar adormecido pelo letargo da grande
noite medieval e ignorar o “renasci-
mento” — e nao sOmente lhe sio estra-
nhos os fatos e as decorréncias de tais
eventos que impulsionaram as foércas
motrizes dos paises entdo mergulhados,
também, nesse maléfico torpor medievo
-— que nao pode compreender o papel
preponderante da arte e de tédas as
n}anifestaqée.s do esnirito humano a ser-
vico da beleza e o destino reservado acs
mecenas. Todos os paises civilizados
possuem Museus de Arte Moderna, em
e@ificlos proprios. Urge um Museu désse
geénero, no Rio, para exibir os Portinari,
os Guignard, os Pancetti, ja de nomeada,
€ 0s novos modernistas que vém sur-
gindo e que representam a arte em per-
manente evolucdo. Um Museu de Arte
Moderna constitui, como tédas as demais
pinacetecas rigorosamente reservadas as
obrgs do classicismo, um alto significado
artistico-cultural. Uma nacéo civilizada,
queé se preza, deve também mostrar as
expressoes dos seu génios. Portinari des-
perta a atencao nos dominios plasticos
internacionais. Além do Pio de Acucar,
do Corcovado, do Dedo de Deus, obras
maqutosas da natureza tropical, de pa-
quetas e copacabanas da lirica de Deus,
0 estrangeiro nao devera continuar a es-
crever do Brasil, como o fez Stefan
Zweig em derradeiras cartas, a sua pri-
meira e “ex-wife”, Friderike Maria, inve-
jando-a e aos filhos por estarem em
Nova Iorque, “...que com todo o seu
aspecto vos dé ao menos um pouco da
sua rigueza artistica: que eu nada tenho
além da natureza e dos livros, velhos
bons livros, que leio e releio”, — con-
forme se encontra no livro de memédrias
da sua ex-espdsa Friderike Maria Zweig:
STEFAN ZWEIG GEFAHRTE MEINES
LEBENS.

Bravos, portanto, ao deputado Jorge
Lacerda por ésse seu projeto e congratu-
lacGes a todos os componentes do Museu
de Arte Moderna do Rio, principalmente
& nossa colega Niomar Moniz Sodré,
nome de relévo na literatura brasileira,

ja atuacao na organizacao désse Mu-

2 digna de aplausos.

(JENNY PIMENTE], DE BORBA
— “Gazeta de Noticias”, 7-5-953)
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O PEQUENO GIGANTE PORTINARI,
Discutido, negado, esperado, -

obra de Portinari como o que o Museu

La estao, nessas paredes que é pre-

ciso voltar a ver com calma}_, nos dias
que nao sejam de inauguracao, os mu-
rais feitos para a Igreja de Batatais e da

zado, ha dez anos, o0 Rio de Janeiro na Pampulha, a “Cheggda de D. Joao VI”
tinha a alegria de ver um conjunto & aia, os estudos ja feitos para os pai-

de Arte Moderna acaba de apresentar,
na mais movimentada e espoucada de
“flashes’” das suas ‘‘vernissages”.

Claro que a “vernissage” ninguém
val para ver os quadros. Nao ha muita
chance, mesmo, entre as beldades e 0s
respectivos chapéus e 0s amigos e as
celebridades e os cinematografistas e os
fotografos das revistas.

A mais dolorosa das cenas do “Reti-
rantes” é escolhida, na sua imensa tra-
gédia, por um fotégrafo de mensario ele-
gante, para servir de “background” a
dois brotos em flor, em toda a gléria do
seu manequim 42 e do tailleurzinho de
Dior. Imantados pela for¢ca de uma fi-
gura em cores violentas, a multidao das
cabecas, a gente se dirige para ela. Mas
nao chega, para no abraco de amigo que
ha seis meses a gente nao via.

E parece estranho que ésse homem
pequeno e metodico, modesto e meio ti-
mido, que fez do seu trabalho e da sua
arte o seu culto cotidiano, conteudo e
razao de ser de t6da uma vida e da quase
totalidade das suas horas, seja 0 mesmo
idolo, disputado pelos abracos, pelo ca-
rinho enfeiticado, pela admiracao desta
sociedade brilhante, déste mundo de
cronica social, que nao é o seu. Tran-
guilo e meio desconfiado, com a indes-
trutivel ironia e o bom senso cotidiano
do homem que veio da terra, das cidades
pacatas de provincia do doce meio bur-
gués e familiar, que o0 marcou para
sempre, fonte de agua limpida e clara
a gue éle sempre volta, terra onde mer-
gulhou as suas raizes, que lhe explicam
a forca e a beleza dos frutos.

E grande o artista e é grande o
homem, ésse pequeno gigante Portinari,
para quem nenhum esférco é grande
demais, nenhuma tarefa acima das suas
féreas. Passa-se algum tempo sem saber
déle. Na certa, esta trabalhando em
mais um dos seus prodigios, em mais
uma demonstracao da sua formidavel
capacidade de trabalho, que s6 encontra
paralelo nos grandes mestres da anti-

guidade.

@ serem pintados para o Palacio da

ndamente brasileiro, na pro-
cu motivos, dos tipos da paisagem,
isso €xpli mo se tornou facilmente
unive nosso pintor que fascina
la obra, pela riqueza da
8 do seu grande coracao.

pnversa. O que vale
ligfimenso, arras-

a nos fasci-
A imensa ri-

nar e nos comover, cOm
a lin-

queza da sua mensagem plastic
guagem que é déle so.

(ELSIE LESSA — “O Globo”, '2‘5-%

CRITICOS

No debate sO6bre o projeto de auxilio
a0 Museu de Arte Moderna alguns depu-
tados preferiram combater o auxilio
combatendo a arte moderna. Por mais
inteligente e caviloso, nenhum deputado
sem conhecimentos gerais de artes plas-
ticas consegue reunir, contra a nova
pintura, argumentos diversos dos da
nossa cozinheira. £ misterioso o nivela-
mento mental e verbal dos desconhece-
dores especificos diante de um quadro
de Portinari. Deputado e cozinheira
acabam invariavelmente devolvendo a
palavra pedida depois de concordarem
cem por cento com a inchacao de um
pé, a vesguez de um olho, a inverossimi-
ihanca de uma cor.

Alias, um dos nobres parlamentares,
contrarios ao auxilio, aludiu aos olhos
de caranguejo dos quadros modernos.
Um achado, nao é mesmo? Casquinhos

A
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de caranguejo, fritada de caranguejo,
nao tera sido a Sebastiana a descobri-
dora daquele arrasador argumento oftal-
mologico? Ou os préprios caranguejos
deram ao deputado plenos poderes para
um protesto ocular?

Um outro antigo burocrata habi-
tuado a contar o tempo por periodos de
férias, licencas-prémio e aposentadorias,
concedeu & arte moderna trinta anos de
idade — o prazo da compulsoria — e ne-
gou-lhe o direito de chamar-se mo-
derna. O diabo é que El Greco era mo-
derno em 1600, Bosch em 1500, e que 0s
impressionistas comecaram a espantar
alguns deputados brasileiros 14 por volta
de 1760... E se formos mesmo rigorosos,
catando pulgas em jubas de leoas, a pin-
tura moderna propriamente dita em
menos de sessenta anos, o que repre-
senta uma idade de mamar no peito, em
face dos séculos da pintura classica.

Quanto as teses de ordem econémi-
ca-social opostas ao projeto, algumas
foram geniais. Nada de museus de arte
moderna enquanto existir um flagelado
ou um favelado. A Franca esperou que 0
ultimo ‘“chémeur’ se tornasse acionista

< ' as usinas de aco, e que a ultima “pe-
” do ‘“bas fond” de Paris tirasse o

io maior da Loteria Nacional, para
teto aos quadros modernos nas-
0S bandeira de uma escola cha-

magda, ualmente, Escola de Paris. O
Museu’d e Moderna de Nova York €
fecha o a vez que um sindicato

como o daquéle outro
colega Amando Fontes, Oneol
mancista de “Os Corumbas’’

e tao honesto gosta de pintuts
derna?”

Uma coisa ficou provada com ést
episddio artistico da nossa Camara: s
combater arte moderna fosse base de
uma campanha eleitoral, a Sebastiana
nao estaria mais recheando carangue-

JoBT5

HENRIQUE PONGETTI —
8-5-953)

“O Globo”,
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A CAMARA E O MUSEU

Foi certamente uma vitéria da
maioria culta da Camara a aprovacio,
por 145 contra 62 votos, do projeto Jorge
Lacerda, concedendo dez milhdes de cru-
zeiros para o inicio da construcio da
sede do Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro. A pretexto da séca no Nor-
deste, da falta de casas, de viveres e de
transporte no pais, alguns deputados
resolveram fazer tenaz oposicio a ini-
ciativa que, a principio, parecia votada
ao fracasso. Felizmente, a maioria da
Camara reagiu contra a campanha “po-
pulista”, liderada pelo deputado Adahyl
Barreto, que nao conseguiu opor nenhum
argumento sério ao projeto. Era con-
trario ao auxilio federal ao Museu por-
que o Govérno ou o Congresso niao aten-
dem aos seus reclamos de verbas para
determinados servicos ou entidades. E
isso o0 que se conclui de suas palavras,
pela leitura do debate ante-ontem tra-
vado na Camara Federal. A atitude do
representante cearense pode ser respei-
tavel, pelo tom de sinceridade e coragem
que traduz. Mas é lamentavel pelo que
encerra de desconhecimento da vida
cultural de uma nacao, da inexperiéncia
ou da falta de conhecimento da proépria
atividade parlamentar. A prevalecer o
argumento central de suas objecdes, nao
se faria mais nada no Brasil, que tem
enormes problemas a resolver no campo
das atividades culturais, no terreno do
desenvolvimento de sua economia, ainda
incipiente, assim como no dominio da
previdéncia social, tanto nas cidades
como no vasto interior do pais.

Nao ha, entre as grandes nacdes da
atualidade (a cujo nimero pertencemos,
pelo menos em virtude do imperativo da
extensao territorial), nenhuma que ofe-
reca tantos contrastes como éste nosso
Brasil. Possuimos indios, como os Xa-
vantes, ainda praticamente em plena
era da pedra lascada, enquanto a pode-
rosa cidade de Sao Paulo é hoje a mais
progressista do mundo, em realizacdes
urbanas, crescimento demografico e ati-

des industriais.

Temos a regido do vale amazdni~o
as transformacoes misteriosas do ter-
ceiro Dia da Criacdo, enquanto existem
e funcionam no Rio a televisio e todos
cs complicados aparelhos da industria
moderna.




Estaria realmente perdido o Brasil,
se deixasse de aceitar as imposicoesp e
contingéncias da civilizacdo, si es-
mente porque existem em seu te s
tribos como a dos Urius e dos X es
ha séca no Ceara, enquanto o rio A
zonas, como notou magistralmente
clides da Cunha, ainda estd na époc
tormentosa da Génesis, em plena forma-
cao telurica, fato demonstrado agora,
com tanta brutalidade, pela sua imensa

enchente, que mais parece o dilavio dos
tempos de Noé.

Outros deputados mostraram-se con-
trarios ao projeto, porque sao inimigos
da arte moderna. Estiao nesse caso 0
padre Arruda Camara e o sr. Worfram
Metzler. O primeiro nao considera que a
arte moderna seja tida como “arte”. Ja
0 deputado gaucho fez uma restricio de
ordem ideoldgica, tendo declarado que
preferia adotar o térmo “arte contem-
poranea”.

Trataremos, em outra nota, dessas
e de outras objecoes ao projeto Jorge La-
cerda, pelo muito que nos merece o
prenunciamento expressivo da Camara
Federal.

(ANTONIO BENTO — “Didrio Carioca”,
8-5-953)

EXPOSICAO PORTINARI

(

Candido Portinari comporta-se
como Durero: nao acredita em éxtase.
Toda a sua confianca de artista éle a
deposita no trabalho.

Discordo de muitas das doutissimas
pessoas que sobre o artista, exaltando-
Ihe a obra, para o catalogo escreveram
coisas cujo avésso é que esta certo.
Exemplo: “A habilidade apenas, ou uni-
camente o dominio do oficio, jamais da-
ria um Portinari; muito menos, o s6
instinto pictorio”.

De tao pouca coisa — O meu caro
Anibal Machado — nao sairia absoluta-
mente ninguém digno de comentario.
Do muito que sabe, aprendendo todo dia,
do dominio absoluto do seu oficio e da
sua cncepcao plastica saiu Portinari,

vem crescendo com o tempo.

oderna na Europa resida mesmo
de nao ter podido realizar-se no
. Com estas palavras iniciais pre-
ifico Antoénio Bento que a
espaco vital. Por ésse es-

a guerra, e a pergunta
que todo emos, indecisos, inquie-
tos — pois se trata de gigante, que
pelo tamanho se geenhece — é se um
simples quadrin /ia-Sacra, diga-
mos o de n.° 13 a0, é menor,
é infimo qualitativa M relacao a
qualquer mural de a§ proporcoes.
Cuido que nao, e Portind¥ tantg é gran-
de pelo monumento como p iminu-
to. “Segundo se pode ver diz
mais adiante o critico Anton
0 papel expressivo conferido ao
uma das novidades da obra”. Faz
essa observacao ao proprio Port
éste explicou:

x’ralvez a contradicao maior da pin-
0

paco ja

— Sempre gostei imensamente dos
azuis, pouco empregados pelos antigos
em vista de sua raridade.

"

Se nao me falta a memoria, se os
livros ndo mentem, o azul que se desco-
onhecia era o da Prussia, descoberta do
século XVIII, Mas uma cOr so seria
mesmo uma das novidades da obra? E
uma obra tem novidades? Azul por azul,
contraponha-se o célebre “Blue Boy” de
Gainsborough. Nao, desculpe — O sere-
nissimo Anténio Bento — a “Guerra”, de
Portinari, é uma peca inteirica, onde
nada se destaca, tal a harmonia do con-
junto, tal a unidade indivisivel de tudo
quanto a compde: forma, cOr e expres-
sao. E ela nao é novidade, é mais do
que isso —é beleza.

Por éste trecho ainda de Anténio
Bento fica-se indeciso sébre o que ve-
nha a ser realismo. Vejamos: “Nao sen-
do realistas os painéis, os proprios Ca-
valeiros deixaram de representar os da
fantastica narrativa biblica, talvez o
mais supra-realista de todos os poe-
mas”. Ora, houvesse Portinari seguido a
risca “a fantastica narrativa biblica”,
“poema supra-realista”, e do mesmo
modo nao estaria fazendo realismo. A

I S

e vr s

verdade ¢ que em nada adianta seja
préto ou branco o cavalo; seja éste ou
ésse o0 motivo, realista ou nao — pois
qualidade independe de determinadas
forma e concepcao — o que importa é o
quadro “Guerra’”’, trabalho extraordina-
rico do pintor Candido Portinari, tal
qual fol concebido e executado.

Este detalhe (ainda o Catalogo) de
um poema de Carlos Drummond de
Andrade esta perfeito — sao justos os
volumes na pintura de Portinari, autén-
tica a sua coOr, que chamarei também
rara e preciosa:

“... salta uma angustia purificada na
[alegria do wvolume

justo e da cér auténtica
salta o mundo de Portinari que fica ld
[no fundo”.

Doris Brian diz que ‘“poderiamos
talvez chamar Portinari uma espécie de
Peter Bruegel latino do século vinte,
pois, sem nenhuma derivacao estilistica,
seu trabalho tem qualidades estéticas e
emocionais que nao diferem das do
grande flamengo”. Pelo critério artis-
i¢o do sr. Doris Brian — que pelo dito

ar Portinari com Rubens, e a
relagao seria a mesma. Quali-

onal de um quadro constitui
humilde estudioso dessas

para

coisas, vidade de abrir a bdca.
Estética, mocional, “jamais’” em
franceés. r é a gente chamar

tinari, tirando até
0 éle nao é.

em Portinari
ersidade é a

“O que me
¢ a sua unidade
de uma arvore que dis

lente definicao esta que o sr.
Amado faz da obra de Portinar
de dentro da variedade, com u
comum que vem da profundidade.

As palavras certas de Guignard —
“Portinari.., € e serda a maior expres-

sao atual da pintura brasileira” — eu
acrescentaria: até agora é a maior ex-
pressao da pintura brasileira, passada
ou presente.
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José Lins do Régo acha que Porti-
nari é um poeta, eu acho que é um
grande pintor. Diz éle: “Cada dig éle
penetra mais nas realidades do mundo,
cada dia é mais homem da terra, é mais
senhor da técnica e cada dia é mais
poeta. A técnica nio lhe seca o coracao
como um vampiro, A técnica é sua es-
crava, nao € sua dona. Ele é que € dono
da técnica”. Tire-se g técnica, cada vez
mais rigorosa, de Portinari - ainda que
a ela éle se escravize — e Portinari fi-
cara um pintor qualquer. Sem ésse
“savoir fair”, que, afinal, é a técnica,
um quadro ndo tem pintura, um poema
nao tem poesia nem um romance de
Jose Lins do Régo é romance. Quando
uma coisa é ruim, pode-se afirmar: nio
tem técnica,.

Alegro-me ao ler, escrito por um
escritor — a escritora Lucia, Migue] Pe-
reira — que compreendey admiravel-
mente a indissolubilidade de forma e
fgndo, na pintura, esta como indaga-
cao: “Se ha equivaléncia entre as artes,
S€ as nossas pobres palavras podem de
algum modo ser comparadas as pince-
ladas criadoras do pintor, o exemplo de
Portinari vale como um desmentido a
essa dualidade artificial”. Eu afirmo,
com a afoiteza de todo o meu corpo e
de minha alma: retire-se dos grandes
quadros de Portinari a sua extraordina-
ria forma, que o contetido murcha como
bola cheia de vento. O que Se repre-
senta em uma de suas naturezas mortas
(contetudo, portanto), é motivo banal:
frutas e objetos. A forma veio e deu
aquéle quadrinho magnifico. Inversa-
mente, retire-se do ultimo livro de Lucia
Miguel Pereira a excelente forma, e
todo o contetido, que se exalta pela tao
discutida forma, é um punhado insipido
de informacdes, coisa abaixo da arte
menor. Por falar em menor, ocorre-me
0 oposto; a grande arte de Portinari,
sobre a qual, decerto, ainda se disse
muito pouco, tendo-se dito tanto.

(LUIS JARDIM — “Tribuna da Impren-
sa”’, 8 e 9-5-953)

CAMARA E A ARTE MODERNA

Entre os deputados que votaram
contra o projeto Jorge Lacerda, alguns
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sao adversarios da arte moderna, por
motivos ideologicos ou religiosos. Esta
nesse caso o padre Arruda Camara, que
nao classifica como obras de arte &s

pinturas e esculturas dos modem?.

Entre os sacerdotes catdlicos®c v
ma-se mesmo citar certas decla aco
de Pio XII, tidas como hostis & plas
moderna, principalmente contra a cor
rente abstrata. Em obra recente (Art
Sacré Au XX Siécle?) “Collection I'Art
et Dieu” — Paris) seu autor, padre Ré-
gamey O. P., defende nao somente a arte
moderna como afirma que o Papa atual
nao lhe ¢é absolutamente contrégio,
Admite inclusive que a propria artq nao-
figurativa possa ser tida como religiosa,
defendendo a tese com abundancia de
argumentos e exemplos,

— Alias, os “horrores”, “esquisitices”
e “monstruosidades” dos artistas moder-
nas nada tém de anormal ou de estranho,
diante de certas deformacodes que se en-
contram nas proprias catedrais goéticas.
Ce 0 padre Arruda Camara visitasse com
atencao ésses veneraveis monumentos
da arte catolica medieval, por certo ve-
ria, com maior benevoléncia ou talvez
com simpatia e compreensao as supostas
ousadias dos modernos do século XX.

Na declaracao de voto que fez na
Camara, o deputado Wolfram Metzler
insurgiu-se contra o térmo “arte mo-
derna’”, pretendendo substitui-lo pelo de
“arte contemporanea”. As divergéncias,
nessa questao, sao velhas. No II Con-
gresso Internacionail de Criticos de Arte,
realizado em Paris, ha quatro anos, foi
apresentada uma mocao em defesa da
arte moderna. Alguns criticos, entre os
guais Claude Roger-Marx, acharam que
devia ser substituida, no texto da propo-
sicao, a palavra “moderna’” por ‘“con-
temporanea”. E apresentaram, nesse
sentido, uma emenda. Travou-se aceso
debate ,em que predominou a opinidao da
maioria favoravel ao térmo “arte mo-
derna”. Alguns criticos eminentes, en-
tre os quais Lionello Venturi, manifes-
taram-se contra o adjetivo “contempo-
ranea”, que abrange, indistintamente,
tédas as correntes da arte, inclusive as
piores tendéncias académicas. Ora, o que
a mocao queria defender era o conjunto
de principios da arte moderna, sua revo-
lucido estética e suas conquistas. Englo-
badas toédas as correntes, a arte deixaria

de ser moderna. Logo, a mo¢ao perdia o
seu sentido. Por isso, foi rejeitada a
emenda.

Estes esclarecimentos me parecem
oportunos, em face das declaracdes do
deputado Metzler e dos demais parla-
mentares que se manifestaram contra-
rios a separagao criada pelo apareci-

t‘o da arte moderna.

/%mo BENTO — “Didrio Carioca”,

: 9-5-953)

DEBATE PARLA SOBRE

ARTE MODERNA

Nao deixa de ser instrutiv
nhar, através do “Diario do Congre :
0 debate travado, na Camara Feder
em torno do projeto de lei conceden@do
auxilio financeiro ao Museu de Ar
Moderna do Rio de Janeiro.

Alguns oradores colocaram bem a
questao, a exemplo do que aconteceu
com os discursos e apartes dos deputa-
dos Amando Fontes, Carlos Luz, Pon-
ciano e Jorge Lacerda, autor do pro-
jeto. Outros fizeram oposicdo cerrada,
entre os quais os srs. Placido Olimpio,
Ary Pitombo, Bilac Pinto, Lopo Coelho,
Tristao da Cunha e Adahyl Barreto.
Mostraram-se contrarios a proposicao,
antes de tudo, por uma questao de ani-
mosidade contra a arte moderna. E isso
0 que se verifica da leitura de seus dis-
cursos e apartes. Os flagelados da séca,
as misérias e deficiéncias a que se refe-
riram, com tanto calor, s6 foram cita-
dos incidentalmente. No fundo, ésses
bravos parlamentares sao inimigos c}a
plastica moderna, direito que se nao
lhes pode, evidentemente, contestar.

Por isso, o deputado Placido Olimp}o
bradou, escandalizado, em plena Ca-
mara:

“Porque, vamos e venhamos, meus
Senhores, afinal de contas, que vem a
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ser a arte moderna? Serio aquéles
monstros que estdo ali ao lado do Minis-
tério da Educacao?”

Depois dessas interrogacdes a que
nao faltou um certo patetismo, o orador
aludiu & Estatua do Trabalhador e as
“suas contradi¢ées anatémicas”, com o
pescoco mais grosso que o braco e o
braco mais grosso que uma coxa hu-
mana’’. Féz, por fim, esta afirmativa
edificante:

—Ja tenho assistido a exposicées de
arte moderna. Fico sempre calado, para
nao ser chamado de tabaréu, de analfa-
beto, de energimeno, mas considero
uma coisa verdadeiramente esquisita,
(sic). Posso até citar um exemplo. E
descreveu ao que parece, um quadro
abstrato, cheio de “pomos, todos mul-
ticores; uns tinham a forma de peque-
nos cubos, outros de ‘“bolinhos” (sic),
outros nao sei de que. Em baixo estava
escrito: — “Fabrica de bolinhas”. Isto é
que ¢ arte moderna?”

Seguindo-se na tribuna, o sr. Maga-
Ihaes Melo teve éste desabafo:

— A arte moderna pretendendo ser
uma arte popular e até sob certos aspec-
tos, revolucionaria, é, ao meu ver, a
alte mais egoista que se pode ja ter en-
pdo pelos sentimentos humanos. Nao
du ainda escola. E’ como que uma
a de formacado de escola. Se é

€ uma libertacdo um pouco
, POis que a sua mensagem nao
e publico, e arte que nio

sivismo de grupos ou
nao é arte, no ver-
mo”’.

Diante dessa ¢o

, O sr. Ary Pi-
tombo (cujo di

cEminara com
e conside-

rava o ato da Camara Q 0 pro-
Jeto Jorge Lacerda, uma onta S
nossos patricios que estao no*No ar-
zes de xique-xique”) féz, de

rendo de fome, alimentando-s
aparte, esta surpreendente decla

— Se encararmos a questdo por ésSe
aspecto, entendo que a arte nio é mo-
derna, mas muito antiga. Lembro-me
de que, quando menino, meus colegas
faziam calungas em casca de melancia.
Acham que isso agora é moderno, mas
¢ bem antigo”.

Em face dessa revelacao, o depu-
tado Placido Olimpio também reivindi-
cou a qualidade de artista moderno,
tendo assegurado ao seu colega Pi-
tombo:

— V. Exa. estd enganado. Na casca
de melancia também fiz calungas, mas
0s olhos eram cavados e, na arte mo-
derna, saltam os olhos, como os do ca-
rangueijo!”

Estao assim por éles préprios pito-
rescamente classificados de escultores
quernistas 0s deputados Pitombo e
Placido Olimpio, especialistas em bone-
cos de casca de melancia. Foi esta, por
certo, uma das mais surpreendentes e
divertidas revelacées feitas da tribuna
da Camara, em térno do projeto Jorge
Lacerda.

Sao0 todos ésses nobres deputados,
menos amigos dos flagelados do que ini-
migos ferrenhos da arte moderna. Se o
Museu Nacional de Belas Artes e a Es-
cola Nacional de Belas Artes nao tém
espaco, nem recursos e instalacdes para
manter suas colecOes e Seus Cursos —
como alegaram os adversarios do pro-
jeto — tudo isso vem justificar a neces-
sidade da construcio da séde do Museu
de Arte Moderna. Esta Casa tem real-
mente uma grande tarefa ga cumprir,
em defesa da arte nova, da liberdade de
criacdo e dos interésses dos artistas mo-
dernos no Brasil. Foi esta uma das
licoes do debate agora travado na Ca-
mara Federal.

{
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(ANTONIO BENTO — “Didrio Cariosa”,
10-5-953)

MUSEU

Speremos _que, depois da aprovacio
mara, nao seja demorado o tran-
,até a promulgacio, da lei que des-
a um auxilio federal & construcio da

sede do Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro.



Os Jjornalistas e deputados que de-
fenderam ésse projeto (éle andou sérigr
mente ameacado) disseram tudo o @ue
seria possivel dizer sdbre a nece%
de amparar uma instituicio de t%o i
dente importancia cultural. Houve Tui
as frases sObre o valor das coisas
espirito, e a transcendéncia da arte.
estava tudo certo.

Mas acho que € tempo de acentuar
também o valor préatico dessa inicia-
tiva. Museu hoje nio é apenas um lugar
onde se guardam obras de arte. Se con-
tinua a ter essa funcao, tem ainda ou-
tras, de valor educativo, que vao desde a
organizacao de exposicoes capazes de
afinar o gésto estético do publico até o
ensino direto das varias artes plasticas.
Nossos artistas, em sua maioria, nao tém
sequer local adequado para trabalhar—
nem os pintores, que dira os escultores.
Criar facilidades para os artistas e para
CS que desejam aprender arte nao ¢
apenas bonito, é util. Ainda nao se in-
ventou, por exemplo, melhor processo
para ensinar desenho do que a aula com
modélo, em que o mestre ensina os de-
talhes técnicos e, fora disso, funciona
apenas como orientador, deixando ao
aluno a margem de likerdade essencial
ao trabalho artistico. E tanto ha arte
moderna desinteressada como aplicada;
nao ha motivo nenhum para que um
Museu de Arte Moderna realmente mo-
derno despreze as inumeraveis aplica-
coes praticas do desenho e da pintura
— publicidade, mobiliario, industria téx-
til, modas, etc. Quem hoje faz uma casa
mederna custa a encontrar, por exem-
plo, quando encontra. ,talheres que com-
binem com o ambiente. H4 mil e um
objetos de uso cujo desenho permanece,
em nosso pais, obsoleto. Exatamente
agora, quando o surto industrial é mais
forte, é imperiosa a necessidade de
muitos kbons desenhistas novos capazes
de criar formas que equilibrem o fun-
cional com o confdérto e a beleza.

Um Museu de Arte Moderna — que
sera, forcosamente, também uma Escola
— tera de prestar atenciao a essas neces-
sidades. Sera, na realidade, o ntucleo cen-
tral da criacdo de um estllo de nosso
pais e de nosso tempo. O comerciante
precisa de guem saiba arrumar uma vi-
trina que “venda” o produto, assim
como 0 dono da fabrica de custals pre-

1"..’-,:t° de quem pagine o Jornal ou a

T —————— . - — e —
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revista, etc. Ha mil aplicacOes praticas
do desenho e da pintura, e elas tém uma
grande importancia econdmica; a esta
altura de nossa evolucao, ninguém mais
duvida que os profissionais de que care-

cemos sO podem vir de uma escola mo-
g@de ‘na.
smo que se limitasse a expor obras

eria uma grande importancia
rreno, como educador do bom
ue todos esperamos é que
ente moderno e, sem per-
accessidade de resguardar

e e0t1mu r
arte, que
suas portas para 0s_g
rar e aplicar na

0. O exemplo de
sas ‘“frivoli-
nda impor-

~4 3
!

dades’” podem ter umalt
tincia econdmica.

(RUBEM BRAGA — “Correio
15-5-953)

o

TRABALHISMO

Aneurin Bevan, o homem per1goso
do Labour Farty, saiu dos pocos das mi-
nas de carvao, se nao nos falha a me-
moéria, em 1922, para a Camara dos Co-
muns. Hoje é um dos lideres do partido.
Partido, alids, que éle cindiu, passando
a cheflar a ala mais avancada. Foi mi-
nistro da Saude, do gabinete Attlee.
Como ministro, sabemos o que féz. So-
cializou a medicina, reformou tudo o
que podia reformar e reformou de tal
jeito que até agora o conservador Chur-
chill nao conseguiu desmanchar muita
coisa.

O mais interessante, porém, é que,
quando ministro, uma das preocupacoes
de Bevan era fazer guerra aos mecenas.
Considerava a arte assunto muito sério
para ficar sob a protecao exclusiva dos
ricacos, Nao compreendia que certos
criticos de arte vivessem deplorando a
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avareza dos atuais mecenas, como se
ésse fato devesse significar o declinio da
arte e nao sua emancipacdo pelo resta-
belecimento das genuinas relacbes entre
o artista e a vida civica. As obras-primas
foram feitas para uso social e nao pri-

‘vado. Quadros de Ticiano e de Renoir,

enterrados em casas de milionarios para
serem mostrados a certos amigos, cujos
olhos brilham mais por cupidez do que
por admiracdo, era o0 que Bevan nao
podia admitir.

Em véz dos Mecenas, que venha o
Estado auxiliar as artes! Os valores es-
téticos sao de todos ndés e nao dos que
tém dinheiro. E foi assim nessa ordem
de idéias ou de discursos barulhentos
que Bevan conseguiu aprovar um pro-
jeto de lei de sua autoria, permitindo
ao govérno aplicar os dinheiros publicos
em atividades culturais, educativas ou
artisticas. E isto quando a Inglaterra,

exausta pelo esforco despendido em de-
fesa do mundo livre, estava quase re-
duzida a mulambo. Nio comia man-
teiga, estava com o pdo racionado e s6
via carne de vaca através de lentes mi-
croscopicas. Estava pior que o Nordeste.

A conversa nao deixa de ter relacao
com a atitude de certos legisladores tra-
balhistas que viram no auxilio de dez
milhoes para a construcdo do edificio do
Museu de Arte Moderna profunda in-
compatibilidade com o trabalhismo.

Para ésses homens que significara
trabalhismo? Socialismo nao é. Capi-
talismo, também nao. Que seri entio?

(PEDRO SPYER) — “Correio da Manha”,
17-5-953)

, no dia 28 de Maio

e Erposicoes do
Museu, a cotifer. do professor
Santa Rosa so6 dido Porti-

nari. UQ
A palestm foi

“Imagem de Portinari’’s "te
do programa de msztas-c e
cias organizado pelo Depart n-
to de FEducacao de Adullos
Prefeitura do Distrito Federal.

ultimo, nodSa

O conferéncista féz o louvor
de Portinari exaltando-lhe o lra-
balho de pesquiza e estudo, a sua
lécnica, o seu rigor, a sua capaci-

dade de trabalho e a sua penetra-

}RENCIA DE SANTA ROSA SOBRE PORTINARI

¢ao na camada popular. Citou
varios pronunciamentos criticos
sobre trabalhos de Portinari e ter-
minou sua palestra dizendo que a
atual Exposicdo do Museu é uma
licdo viva de um dos maiores pin-
lores vivos, criador altissimo de
uma poética na pintura brasileira.

Estiveram presentes membros
a Diretoria do Museu, o Dr.
rilo Almeida dos Reis, diretor
epartamento de Educacdo de
ultos, pintores, criticos, jorna-
listas, grande wmimero de soécios
do Museu e pessoas especialmente
convidadas.
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NOVOS CURSOS NO MUSEU DE ARTE MODERNA

Continua o Museu de Arte Moderna ampliando suas atividades
em todos os setores. No corrente meés serao inaugurados mais dois
cursos para os associados e desdobrado o de pintura para criancas, ,
tudo devido ao grande afluxo de inscricoes e frequéncia. Os novos 2
cursos sao os seguintes: , -

COMPOSICAO E ANALISE CRITICA — Este curso que sera mi- %
nistrado por Faiga Ostrower, tera inicio no dia 17 do corrente, na

3 sala do Museu de Arte Moderna, na rua 13 de Maio, e continuara
? todas as quartas-feiras, das 18,00 as 19,30 horas. Destinado tanto aos

artistas como também ao publico interessados em artes plasticas, "
curso de Faiga Ostrower sera ilustrado com esquemas desenhados x
artista com reproducoes de obras célebres de propriedade do
de Arte Moderna do Rio e desenvolvera o seguinte programa: l‘ d
Elementos composicionais — Problemas do plano, Linha,

C rma, Luz, Volume e Espaco.
gras composicionais — Contrastes e Passagens — Ritmo
— Ha — Corte Aurea — Perspectiva — Formacao do espaco ;
plastico omposicao estatica e Composicao dinamica. :
III —\efoblemas Estatisticos — Selecao dos valores plasticos —
Sentido da acao” na arte — Discussao dos estilos gerais,
expressionism ismo, realismo, surrealismo — Discussao dos
estilos particul modernos, renascenca, gotico, grego, egipcio,
prehistéorico — P emas de Analise Critica e Problema do Espec- ‘
tador.

CURSO PRATICO E@ ICO DE DESENHO E PINTURA —
Sob a direcao do pintor I)é Vieira, éste novo curso sera inaugu-
rado no dia 2 do corrente, eguindo todas as tercas-feiras, das
15 as 17 horas.
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f\ CURSO DE GESENHO E PINT

|| ' ha bastante tempo no Museu de Ar

'/ | soOcios, éste curso que obedece a direca
| um desdobramento que se tornou indispe
cia. Assim, ja no proximo dia 4, sera cria
recebera aulas tédas as quintas-feiras, de 16 &

E CRIANCAS — Existente
na, para os filhos dos
intor Ivan Serpa, tera
pela grande frequén-
a nova turma que

=R S s St -

Independentes désses novos cursos, continu funciona-

- mento os seguintes: .
PINTURA — Professor Ivan Serpa: Tercas e qui ir@'s, de
{ ' 18 as 20 horas, para adultos; sextas-feiras, de 18 &s 20 aula
/ } tedrica, dada no Museu para os alunos de todas as classes! 0S,
/| de 14 as 16 horas e de 16 as 18 horas, para criancas, filhas do @s.
' / Estas aulas sao todas realizadas na Sala do Museu, a Aveni @

d= Maio, 13.

f
i SRR R q‘ >
CURSO DE MODELAGEM E CERAMICA — Pela Professora Mar-
garet Spence, as tercas e quintas-feiras, de 14 as 16 horas, no Ins-
fv_ tituto de Ceramica, criado pelo Museu, a rua Visconde de Niteroi, 244.
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Maiores esclarecimentos e inscricoes para os cursos acima citados,
na secretaria do Museu de Arte Moderna do Rio, na rua da Imprensa,
16-A, todos os dias entre 12 e 19 horas, exceto as -segundas-feiras
guando o Museu permanece fechado. ’
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