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/// Com a morte prematura de Ivam Serpa a arte brasilei
ra @zo nea acaba de perder uma de suas mais altas e vigorosas

expres @ os angulos da riqueza do poder de criacao e da per-

feicao artesyda tecnica de execucao.

<E§>verdade, mais do que ninguem, Ivam Serpa foi um

/O IVAN SERPA - A "ARTE-ORDEM" EM SEU UNIVERSO INTE-

rare e grande exem@da unidade ontologica formada pelo artista

Essa conc<§;ko tanto mais se impoe quanto menos ig-

e 0 artesao.

noramos que, tal como bem o <:Fbe Henri Bergson, "todo grande artis
ta deve ser um grande artesao" E Ivan Serpa tinha exata cons-
cientizacao desse problema que e0 todos os atos de criacao,tan
to assim que, certa vez, afirmou ao 1 o de arte Frederico de

—

Moraes: "Quando termino um trabalho podeg@oJdizer que e um mau qua

dro, mas dirao ao mesmo tempo que e um qua@éreaﬁzado em -tep

mos artesanais. 0 artesanato e para mim, hoje consciente;con

venci-me que ha um ponto em que ele e criacao. Qua roco
tecnica por outra e que cheguei a um perfeito dom1n1c¢ 0 subs-
titui-la sob pena de estagnar-me. Artesanato, portanto, &n’m-
do daquilo que & bem feito; e, em ultima analise, percepcao'da for
ma."(2)

Nascido na Guanabara. no dia 6 de abril de 1923, I-
van Serpa foi o discipulo amado do pintor e gravador Axel Leskos-
chek, expressao usada por esse mestre austriaco quando, um dia,
acerca de seus alunos nos fez uma confissao. Iniciado no figurati-

vismo vinculado a Ecole de Paris, desde essa primeira caminhada o
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ele realiza paralelamente as pinturas e serigrafias, ambas funda-
das em relacoes numericas), Serpa atinge um dos pontos culminantes
de sua obra, ja bastante significativa no contexto da arte brasilei
ra. A par de revelarem aquele dominio artesanal que lhe e peculiar

e uma limpeza impecavel, seus objetos acrescentam novos dados as i

kﬁ?ras questoes e indagacoes propostas pela arte de vanguarda,nes

estagio pos-moderno. Sao objetos feitos com modulos de madei

vial @st de d1versos tamanhos, que sao desmaterializados pelo

branco rmelho e que permitem formar sutis jogos formais, que

captam a 1uz<:39'passa, perpassa nos altos e baixos da composigao,
a qual nao se 1E§>ém mais nos limites do retangulo ou na parede.Es

ses novos trabalho a0 podem mais ser definidos como esculturas ou

como pinturas, seque% re]evos. Sao propriamente objetos, con-
tra-re1evos, anti-caixas<5§>1es, as principais convengoes da pintu
ra e escu]tura sao negadas. ad) existe mais o avesso, 0 quadro con
tinuando nas costas; o pedesta@ egrado ou desintegrado na pro
pria escu]turja._ Espe]hos internos %artes vasadas destas verda-
de1ras arqu1teturas, multiplicam os e s e 0s modulos num sem
fim de solugoes imprevistas, a cor proje da@ adquire um sentimento
aereo, vermelho e branCo, a paz e o amor, (fj; do artista,trans

‘9ﬁ;pois a moldura
ﬁ

perde sua funcao de amurada, nao serve mais para s@‘ ro deptro

formam-se no espaco. Interno e externo se conf

do fora. A composicao transborda os limites do quadro, ¢aescor
regar da pabede para o chao, com seus tentaculos desce p ] a-
fora, rompendo com o frggil equi]Tbrio da geometria tridimensional,
euclideana. Rompe igualmente com o quadrado, adotando o artista a
forma do losango. E mais: os quadros, sobretudo os menores nao mais
se sustentam num dos lados. Depois que 0 primeiro cosmonauta saiu
da nave e flutuou no espaco sem poder plantar-se solidamente no
ch3o e sem ter a linha do horizonte como referencia, o equilibrio

renascentista foi definitivamente rompido. Todos os movimentos sao
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vaiidos, todas as inversoes sao possiveis, e caimos neste dentro-

fora, neste dentro sem fronteiras, nesta diaietica do avesso e do
direito, do interno e do externo, em que novos elementos, novos ma
teriais, novas relacoes numericas criam uma nova poetica do espaco,

um verdadeiro comercio de espacialidade poetica, para usar da ex-

ma posicao de destaque na vanguarda brasileira, sem os ris-

% ao de Bachelard. Com seus novos objetos, Serpa firma, outra

Ofrowsacgao e sem fazer vanguardismo. Serpa continua, des-
te mod

gl ativd, cr1ador, polemico". (14)
#sa atualidade de Ivan Serpa ficou mais uma vez e-
videnciada qu 155) ha tempos, antes de ser acometido do mal que ,
desgragadamente, o<£§>ou para todo o sempre do convivio de todos

nos, tivemos oportunf de falar-ihe acerca da possibiiidade de
ser apresentada uma expo<5;ko retrospect1va de sua obra em Brasi-

lia, a qual tivesse por f1na0ade reve]ar didaticamente o0s resul-
tados de suas pesquisas na are rte contemporanea. Em Tinha de

pr1nc1p1o aceitou a nossa sugesté nessa oportunidade, fez ques
tao de anunc1ar que havia saido para pesquisas destinadas a

submeter o barroco brasileiro a um procesSogd reformuliacao.

A magia de seu universo inté¥ ez com que Ivan
Se'rfpa fosse um dos av_‘tistas pﬁtrios mais dotad Am"queza de po-
der de criagao, de extraordinario vocabulario plas pictural,
de rara disciplina artesana1 e de perfeita tecnica dgaji cao.

A sua versatilidade ciclica, entrando e saign™g do
expressionismo e do construtivismo sem perder a marca de seu esti-
lo, nada mais foi do que o fruto de sua inquietacao espiritual e de
sua constante preocupacao na aquisicao de novas formas de expressao
e comunicacao para atender plenamente ao racional e ao emocional
que dominavam sua personalidade de artista criador.

Ivan Serpa, que foi, em verdade, uma das expressoes

mais geniais da arte contemporanea, fez, certo dia, essa confissao:
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"Meu destino, como artista, € a construcao, € a ordenacgao clara,se
rena, racional". Portanto, a sua vinculacao a corrente estetica do
construtivismo foi em ultima analise, uma tomada de posicao resul-

tante de sua nocao da arte-ordem preconizada por Max Bill.

*
/O E essa ordem racional, essa arte-ordenacao, essa

trucao ja existiam congenitamente em seu universo interior que
0
&%ou um raro exemplo de ar_tista criador.
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NOTAS:

Foto de Ivan Serpa.

tras ftotos:
/0

%( Serpa em sua oficina de arte, ao lado de suas obras da fase
con Q{'ista;

- dese Ivan Serpa (Rio, 1962, Colecao de Gilberto Chateau-

bm’.and; a

et Cadeira",@l‘-’a“ Serpa (Guache, Rio, 1950, Colecao particular

em Brasilia);

- pintura de Ivan S§A‘/’Série Amazonica", Rio, 1968);

- Formas, de Ivan Serpa @o, 1951 ).

- desenho a bico-de-pena, de@an Serpa (Fase er_Btica, 1964) ;

- "Arfvores"', de lvam Serpa (‘Bi‘@i -pena, Rio, 1947, Colecao parti
cular em BrasT]ia); t)"

- Gravura em metal de Ivan Serpa (Fa@%, Rio, 1964, Colecao

de Roberto Pontual);

- l‘Formas", de Ivan Serpa (Guache, Rio, 190 ecao particular

em Brasilia). /o 9
&/)G
S
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jovem artista anunciou a sua genialidade, haja vista ao fato de
haver participado com exito em 1947, apresentando uma Natureza-Mor
ta, da Divisao Moderna do Salao Nacional de Belas Artes, epoca em
que executava com rara mestria desenhos a bico-de-pena, em nanquim

e em sepia, de que e exempio a composicao Arvores, na qual revela-

‘j?h dominio de um desenho nervoso e agil, submetendo o automatis-
*
Y/

quico do ato de criacao a um comando grafico magistral.

Q/ Conhecemo-10 em 1950, em sua oficina de arte insta-

lada n ria residencia particular, em cujo interior viveu rea-

lizando permyes pesquisas que enriqueceram, dia a dia, o seu
v

convulso uni r@interior. Nessa epoca, Ivan Serpa ja procurava a

bandonar o figurati£5>mo, criando obras revestidas daquele rigor
do purismo neoplasti /?Pist Mondrian, de que e exemplo a compo-

sicao Formas, presente ienal de Sao Paulo, quando conquistou
o Premio Jovem Pintor Nacion@ outorgado pelo juri internacional.

Nao foi, portan mo procuram fazer cres historia
Se s

%a presenca do construtivis-

mo helvetico na I Bienal de Sao Paulo ausa de sua consagracao

dores da vida artistica de Ivan

ao abstracionismo geometral. A sua tendenf€ia’no sentido de adotar a

corrente estetica do construtivismo como f@éexpressﬁo ja se
j\gﬁeor. A arte

construtivista posta em equacao por Max Bilil, para "a arte po

fazia notar naquela e em outras composicbes do

de nascer e desenvolver-se senao quando a expressao in &ual e a

@pe]a
f

fgurati

invencao pessoal se submetem ao principio da ordem coman
estrutura" (3), apenas precipitou o seu abandono total ao
vismo para entregar-se a representacao grafica e pictorica de 1i-
nhas e planos que obedeciam a uma vibracao ritmica interior. Alias,
apreciando essa fase construtiva de Ivan Serpa, a qual, depois de
abandona-la, mais tarde voltaria depois de submete-la a um proces-

so de reformulacao, o critico de arte Mario Pedrosa afirmou textual

mente: "Serpa tentou, com linhas e planos, alcancar a coerencia, a
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necessidade ritmica dos concretistas suicos, transplantando muito
literalmente demais a superficie do quadro as variacoes e alterna-
¢oes da sucessao ritmica na pauta musical. Nem sempre a realizacao

correspondia a intencao e o que sobrevivia nao era o conteudo plas
/Otwo dado por seus proprios elementos componentes, mas pelo gosto,

@}m gosto, a finura das aproximacoes oticas de que e abundantemen

/fado o artista. ¢4
O/ Mas a verfdade e que Ivan Serpa, através da corrente

estétic abstracionismo geometral, consequiu realizar a "musica
do quadro", falava Delacroix, como salientou Mikel Dufrenne
ao tratar da r(Eﬁ’zagEo ritimica da obra de arte. (5) A analise

da obra desse artis &\agistral, compreendendo a sua fase constru-
Civista vai permitir firmar que a vitalidade de todas as suas
composicoes "evocam a mu455> de camara com as formas musicais das
fugas, dos estudos, dos trio@os quatuors, das combinacoes de

sons obtidas segundo as regras monia e do contraponto", tal

como o fez Maurice Raynal ao tratar %ﬂ‘%rte abstrata de Wassily Kan
dinsky. (6) A fusao da melodia croma t»@ do ritimo formal carac-

teriza, com uma predominancia indeclinave s, estruturas ritmicas,
toda a obra de Ivan Serpa aue certa vez, e claramente:"So
mente atraves da forma e que podera ser julgada u1m5 uma obra
de arte. Se a sua forma & pobre eEstruturalmente; e tem capa-
cidade para adquirir uma vida autonoma e provocar uma v ao es-
piritual".

Entretanto, em 1953, apos haver participado da I Bie
nal de Veneza, Ivan Serpa organizou o "Grupo Frente", reunindo ar-
tistas que realizavam propostas na area do abstracionismo geometral
em nivel internacional, tais como Franz Weissmann, Abrahan Palatnik,
Helio Oiticica, Lygia Clark, Elgia Pabe el R Bl 210 Carvao, 0s 'quais
iniciaram os processos da vanguarda da arte brasileira contempora-

nea.
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Cada um deles enveredou por caminhos diferentes a

procura de certeiras solucoes para os problemas de comunicacao da

arte as massas.

& Ivan Serpa, na convulsao de seu estranho mundo inte

/O rior partiu para a conquista de novos materiais destinados a dar

‘jiynmms ineditas as manifestacbes de seu inesgotavel poder de cria
.

yi ei-lo, entao, na fase do concretismo, a dedicar-se a um no-
p

VO colagem, dando estrutura plastica e pictorica as formas

de pap 10]hos e transpondo os tracados trabalhados pelas tracas
nas paginas eros antigos, ele que fora durante ailgum tempo

restaurador lioteca Nacional. Com uma tecnica apurada, esse

artista magistral igssrtava papel de seda branco e colorido, trans
parente e opaco, su ?

0s a alta temperatur

0 0s recortes com celulose e prensando-
a dessa inovagao, o critico de arte Ro
berto Pontual observou com m<E?p.ra zao: "Resultaram dessas pesqui-

sas no campo da colagem, ja ta pavancado pelos meros cortadores
hogﬂs?

f o hesito em situar entre

e co1adores, alguns dos trabal

0S mais distintivos na pro]ongada pr de Serpa, por forca de
uma V1bragao que atinge o rigor da inteli ia voltada para o e-
qui]?brio dos ritmos mais simples e a puls s raizes emotivas
do homem que, embora descopiando o mundo, nao de em instante

algum cortar sua comunicacao profunda com o0s outro@ ns, feita
sempre em termos de inteligencia e de emocao." (7). Ne ovo ti-
po de colagem, toda a cromética passou a ser formada pe]‘ES3 juga-
cao das cores dos perrios papiers colles, ordenadamente recorta-

dos, independentemente do trabalho de aplicacao de tintas sobre o
suporte do quadro tradicional. Ademais, nesse processo de colagem,
os papiers colles deixaram de ser um plus integrado na unidade e
na homogeneidade da composicao, como ocorria com o dadaismo e o cu

bismo e, mais proximamente, com a nova figuracao, para serem erigi

dos a categoria de componentes unicos empregados na organizacao es
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trutural de obras de arte. Era a conquista da cor fisicamente e-
xistente nos proprios materiais. E, mais uma vez, Mario Pedrosa
observou com muita acuidade o0s resuitados dessa pesquisa de 1Ivan

¢ Serpa, fazendo-0 noS seguintes termos: "Com a sua descoberta, 0

/O jovem arftista brasileiro nos da uma percepcao bem vasta e concre-

&/a cor puramente fisica, da cor-luz e ao mesmo tempo enriquece

exper1enc1a estetica com um fenomeno tipicamente novo de
nossQ a: o das cores em si mesmas, desprendidas do objeto, seu
encosto orial, tendo apenas por suporte a abstracao dos planos
geometricos @ares ou irregulares, transparentes ou opacos."(38)
0 reg1stro da corrente estetica do construtivis
mo, que t1vera sua igens nas experiencias neo-plasticas de For-
mas e cubistas de A ‘)‘5, obras tipicas dessa fase experimental
erigida em saida do f1gu 'vismo, executadas em 1950, Ivan Serpa
esteve presente nas I, II, I@ IV Bienais de Sao Paulo e na XXVI
e XXVII Bienais de Veneza, na T i (1951-1957 e 1952-1954).
9,

ﬁ Premio de Viagem ao Estran

geiro do Salao Nacional de Arte Moder alizado pelo Ministerio

Mas em 1957 conqui

de Educagao e Cultura, tendo viajado pelafAjemanha, Austria, Belgi
ca, Holanda, SuSea, Italia. Franca, Espanhé ugal, observando
todos os processos de renovagéo da criagéo arti ‘yfb q#e se desen-
volviam na civilizacao européia. De regresso ao Br Ivan Serpa
trabalhou em termos de oficina ate o momento em que fz::> U sur-
gir com uma fase puramente abstrata, na quai suas obras, n bs-
tante o0 aspecto informa1 das manchas, apresentavam um perfeito or-
denamento esthutural. 0 automatismo psiquico era subordinado ao
sentido da forma, do qual Ivan Serpa jamais se afastou na concepcao
e criacao de todas as suas obras.

Entretanto, em 1961, quando participou da VI Bienal

de S3ao Paulo, e, em 1962, quando compareceu a XXXI Bienal de Vene-

Zza, ja anunciava o seu reatamento com a figuracao.
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Dai em diante, a arte espiritual, submetida a esque
mas geométricos e a solugoes oticas e espaciais, foi dando lugar,
novamente uma arte emocional, atraves de um processo de aproximacgao
da figura humana que se apresentou, sob varios angulos, carregada
de profundas emocoes e de tragicas visoes.

Mas o seu retorno ao figurativismo somente se operou
, atraves das "composicoes visionarias e monumentais da VII
B1en Sao Paulo, quando se avizinhou do expressionismo Cobra’,
de acovZOm a observagéo feita posteriormente pelo historiador e
critico de a a]ter Zanini na apresentacao do artista inserta no
Catalogo da E QES)QEO de Desenhos e Guaches de Ivan Serpa, realiza
da no Museu de Art@ ntemporanea da Universidade de Sao Paulo.

Ness J"‘ consagrada ao expressionismo, as rigidas
estruturas construtivist@é’o substituidas por formas que se desin
tegram sem perde.r a rj'ftmi,ca @Ahgéo. 0 quadro deixou de ser uma

construcao musical de linhas p e cores para ser um grito de
Xp

desesperacao. Em seu paroxismo e éﬂﬁlmista, Ivan Serpa revela a

sua inquietude intelectual diante das radicoes e dos desequili
brios do mundo conturbado de nossos dias #£0gbjncel, o carvao, 0
nanquim, a esferogrﬁfica e a ponta-seca, e aos, na elabora-
cao das pinturas, dos guaches, dos desenhos e ‘::’ uras em me-
tal, sao animados por uma extraord1nar1a mob1|1da a tragica

vibracao. Uma dramat1ca multipiicidade de formas human evesti-
das de ambiquidades e de evocagoes, faz com que a reali mun

do exterior perca o seu aspecto convencional. As suas obras sao de
uma vitalidade agressiva, traduzindo emocionalmente um impulso in-
terior nascido da necessidade de Tiberacao de suas angustias em fa
ce da contradicao entre o bem e o mai e da fuga da paz. Os ritmos

]ivres passam a dominar a estrutura de suas composicoes. Ha trage-
dias cosmicas assaltando e dilacerando a humanidade. Toda a sua i-

magética turbulenta envolve climas de misterio e alucinacao.
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Sob esse anqulo de criacao e de execucao esta com-
preendida a fase negra, na quail um tohubohu de tracos brancos e ne
gros compoe rostos e fragmentos de silhuetas dramaticas, qual ocor

s e oL exemplo, com os seus desenhos e gravuras em metal.

/O E o apice de sua arte gestual.

[ E, nessa altura, e preciso nao esquecer que essa fa

flvan Serpa, como sucedera anteriormente com "Navio de Imigran
3

o de Concentracao", de Lasar Segall, e a serie dos "Reti

rantes” @Candido Portinari, compreendeu uma obra de critica so-

cial. Cabe, Ompreenséo dessa arte de protesto e de contestacao,
e

repetir o qu a respe1to Rene Huygqgue, da Academia Francesa:

"Toda e qua]quer 1 cr1ada por maos humanas aplica uma certa
concepcao de beleza 1me uma certa presenca psicologica; por-
tanto, ela nao pode se ra, nem puramente plastica, nem puramen
te rea”li;sta. E, assim, tudo @obrepae tao estreitamente que a

concepcao estetica, ela mesma,@ a constituir um indice do ca-
rater da epoca e do individuo." (9 ase expressionista de Ivan
Serpa constituiu uma concepcgao estEti@k sultante de sua persona-
lidade de artista em face de uma epoca. sa) conclusao tanto mais
se impoe quanto menos ignoramos a confissa por esse artista
genial, em uma entrev1sta concedida ao cr1t1co<ij> te Ferreira Gul
]ar, para Just1f1car toda a sequencia das obras co didas naque
la fase de sua cr1at1v1dade, cujo respaldo e cuja orig tavam
nas contradicoes da civilizacao contemporanea: "Um mundo adito
rio em que, ao mesmo tempo, se constroem engenhos diabolico de
destruicao e poe-se o homem a flutuar no espaco cosmico. Ao mesmo
tempo ha milhbdes morrendo de fome, sem que ninguem se incomode.Con
quistas cientificas e desprezo pelo semelhante." (10)

Entretanto, naquele periodo de criacao estetica, I-
van Serpa, sempre t30 rigoroso na elegancia formal, nao perdeu 0

sentido da forma quando se utilizou da deformacao para emprestar as
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suas composicoes maior vigor de comunicacao e de contestacao. A
forma jamais entrou em estado de desintegracao; pelo contrario, e-
la ficava integrada na propria deformacao que resultava estetica-

mente da necessidade de dar maior expressao aos temas transpostos

/
O&ra o espaco grafico e pictural. Alias, essa fase expressionista

¢}"tn Serpa veio negar a tese sustentada por Lydie Krestovsky,se
guf’x qual “se o artista do passado recorria, inconscientemente,
a def‘%o para acentuar o expressionismo plastico de sua visao,
0 artista presente reve]a uma tendencia conscientemente deseja-
da e dirjigidasentido da deformacao, para erigi-la em principio
e transformé-]a canine estético". (11) Em qualquer epoca, foi
sempre consciente a@ rmacao para atingir os mesmos fins; a sua
transforfmag'éo em cSnone(&t'éticos foi obra dos criticos e historia

dores da arte, o0s quais, servando os rumos da criacao artistica,

passaram a classifica-1os em%ntes esteticas. Ademais, 0 expres

sionismo de Ivan Serpa foi o pr io e o fim; canone estetico sem

preocupacao de vincular-se a escol s(ﬁio para estabelecer uma co
3

notacao entre o tragico e a deformaca tinada a dar acentuado

vigor de expressao e comunicacao ao pensambgréfico e pictorico

do criador. O

Entretanto, Ivan Serpa ja havia a

\gdo uma arte
erotica no preambulo de sua adesao a corrente este 0 expressio
nismo, quando insinuou em suas composicoes "0 sexo em 1E§>ns fre-
néticas de uma morfologia grafica fluida e crispada", como@» no-
tou Walter Zanini v EY2 B el =0 g periodo, compreendido entre 1963
e 1965, apresentando uma série de desenhos eroticos, cujas estrutu
ras se impunham pelo rigor grafico das formas, executados a bico-
de-pena, com o qual, atraves da sucessiva progressao de pontos,cria
va os modelados, os claros-escuros e O0S Timites formais. Uma arte

erotica respaldada na fragmentacao anatomica do corpo humano & no

agenciamento harmonioso dos fragmentos, toda ela construida com re
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quinte e elegancia, afastada de qualquer ideia de licenciosidade e
de impacto a publica moral. Uma arte erotica, atraves da qual o nu
deixava de ser nu, sem perder a densidade sexual, por forca da pre

5 valencia das formas barrocas, em cujas estruturas podemos sentir uma

/O secreta monumentalidade. 0 aparente reaiismo de Ivan Serpa nada

‘!Fhi era do que a mascara com que procurava esconder o lirismo sen
@
f e seu poder estetico de criacao.

O Todavia, em 1965, Ivan Serpa resolveu retomar os ca
m1nhos ra dantes percorridos, quando retornou ao abstracionis
mo geometralaungﬁo do rigor plastico da corrente estetica do
constr_utivism @ncebendo e executando obras que resultaram de
suas pesquisas em &§E>o dos efeitos oticos e dos ritmos espaciais.

A%or uma extraordinaria disciplina artesa-

nal, apresentou compos1g@ de cardter construtivista que se dis-

E mais uma vez, amp

tinguem pela musicalidade cr ica, logica e formal. Esse artista
genial revelava que tinha perm emente a conscientizacao do prin
cipio anunciado por Rene Huygque, o o qual "a forma e a quin-
tessencia do plastico, do mesmo modo e 2 Or & 2 Quitessencia
do pictural®. (13)

E dessa fase o conjunto de sceticas que tra-
duzem o minimo de presenca carna] e 0 maximo dQ enga espiritual.

Desse mesmo per_Todo, por efeito do @ bramento de
suas pesquisas sob os angulos Dtico e espacial, sao 0s modulos
de madeira, 0S quais constituem uma abertura para a sua<§ss e par
ticipacao olfativa, fisica e visual, proporcionada pelo aroma natu
ral da madeira com que construiu uma arca e pelo jogo de reflexos
contido em seu interior, no qual o espectador procurava captar a
propria imagem em estranhos labirintos.

Quem melhor analisou a arte de Ivam Serpa na concep

cao e execucao de objetos foi o critico de arte Frederico de  Mo-

raes que o fez nos seguintes termos: "Com seus objetos atuais (que
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