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iéncia pictorica — ripolin. oleo, depois -~ o contato de Serpa com
rios tipos e oufros materiais ligados ao seu servigo e restaurador
Vacional. levou-o a exvloragio de um novo elements de expressao :
observar a perfeita adequagio désse experimento, aparentemente
! ntor realizava na época. Trabalhando formas geométricas
gore uma superficie polida (ripolin), na busca evidente
, W conteudo” como da propria feitura (uma vez aue os
dois se tundem num s6), a '@ pilidade de usar o papel-cér correspondia ao uso do
“papicr-collé” pelos cubistas emento pictorico ja se dava feito. Mas, ja sem o que
ha de ironico na expresséo cubista, gAgora, a exigéncia ética do trabalho ja tem
um obictivo criador, As “collages” n Serpa, com a possibilidade de uma fusdo
perleita dos varios tipos de papel, d: e um “objeto” limpo, de uma forma rica
¢ dissimuladora do processo cornstruto deu, era a continuagdo légica de uma
precura aue poe a experiéncia perceptiva Q¥ o clemento fundamental da arte .

destocante. as pesquis gl
simoles, cortadas como ¢
de 1'ma imoessoalizacdo né

Oleo ¢ Textura

Na contradicao aue alimenta todo frabalho &
O puitor para certos valores sensiveis que éle havia :
sua porosidade fésca e todavia irradiante, a. transpar®ncia
papel-japonés. o levariam de volta ao 6leo. Até entdo,
do concretismo ortodoxo, encontrava no ripolin, na st
um instrumento insubstituivel. O reencontro com a superfi ictorica” do papel-cor
¢ a matcria transparente (daquele espago sugerido das “collag . encaminham-no para A
@ recuperagdo, nos quadros, da superficie sensibilizada — o ¢leo e, mai a textura (1).

Na dltima exposicédo do Grupo Frente, no Muse's de Arte [van expds
dois quadros de grandes proporcées onde a preocupacdo . com 4
trabalhada ¢é evidente, e o problema figura-fundo (eliminado na fase co
mente dita pela dinamizacdo do espagco) se faz presente outra vezr. Vem a

de textura. Aaui, a descoberta que os quadros denunciam retorna & sua font L
éncia com o material-novo, que com o papel-cér nos deu as “collages”, toma cufra
o interésse do pintor.

Uma [olha de papeldo. um pedagc de caixa de remédio com sua textura s

> 7 »r I - . . ‘.
acidentes  caracteristicos revela ao pintor um elemento visual novo. Ele podia meter

. A textura do papel-cor,
segitida com a fusao do
ao rigorismo formal
cie polida e enxuta,

aquéle papelao num passe-partout e expd-lo. A arte. porém, fala por metaforas, e Serp e o
vatr cobrir de "gouache” a maior parte da superficie para poder mostra-la. O que interessa Eiirat e . AR

mostrar ndo ¢ bem a superficie, mas a sua textura, a svia qualidade: mostrar que a
materia pictorica convencional é apenas uma das infinitas manifesta¢oes do mundo visual.
Assim, pondo no mesmo plano o “gouache” e a textura do papeldo, éle o faz perceptivel
como arte, Mas logo a “metaforizagao” atinge toda a superficie, a textura some, o pintor
refornara a tela.

Antes de seu retérno ao oleo, ja no proprio ripolin, Serpa tentou a sensibilizacao
da matéria: lixava o quadro depois de céco, abrandando a superficie espelhosa
das formas,

/"l wrma Pesada

Por ora, ainda estd nos estudos. Depois de longa incursio pelo mundo quase
' ¢ sensual das texturas — o aue é um arrobo incudito nesse asceta do abstracio-

rijoroso retorna as exigéncias da precisdo. | Arte tem oue ser uma coisa
precisasmdiz-nos ¢le de novo. E ésses tltimos estudos nos dao bem a medida de seu
: ro. Cada esfudo é feito sete.' oito, dez vézes seguidas, antes de chegar ao ponto

do para a tela. ‘Mastnaewéstudo:-as dinhas de construgdo sdo determinadas o

por wi ritmo. seriado, de variacées precisas, matematicas.

: ifrontarmos os trabalhos da ultima fase de “consfrugdo”, abandonada, com os
N agora assinalam a retomada da experiéncia, a dilerengca é flagrante : a cor ¢
la ¢ surda; o vazio, dinamizado pela forma rapida e leve, desaparece, e, em
CPAvo se estrutura rama conjugagdo organica, isto é, de fato, néao apenas

N3

, / r que issof E° que agora ha, em lvan, tima consciéncia maior do espaco.
I, com antes fosse o espago dado um vazio, o ilimitado : a lorma se organizava
. Agora. ao contrario. hd uma noglo simultinea do fundo e da forma, ou
rm. e se criam ao mesmo  tempo. A sua expressio ganhou maior
ERROS
a revisao deixou passar
vl Cr D lo menos. quase prejudicaram o
fic] |® {1t 1\/‘\!:‘ se le ru\lm:.has dt‘ z
8 o R - ( curo~, leia-se: fundo es-
'A " Y \ nterpretacoes leia-se: as W?V’”
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