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.~ Tintawa e Stoltz, dois pe-
~ quenos trabalhos do pintor

Queimaram:-se:

Dora Maar, ou Cabeca de
Muther de Pablo Picasso, o
mais celebrado dos pintores
modernos, tinha 40 centi-
meftros por 26 e retratava
Dora Maar, uma das aman-
tes do pintor durante o pe-
riodo em gue viveu em Pa-
ris. Fol comprado em 1952,
a propria . retratada. Dos
dois guadros perdidos de
Picasso, este, pintado em
1941, era o mais valioso.

- * *

Cabeca Cubista, de Pi-
casso (1881-1973), foi pin-
tado em 1909. Tinha 63 cm
por 53 e foi doado ap Mu-
seu de Arte Moderna pela
Companhia de Seguros Sul-
Ameérica e pelo Banco Lar
Brasileiro, que o compra-
ram em Nova Iorque. Este-
ve exposto ha cerca de trés
meses.
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Mulher Chorando, de
- Candido Portinari (1903-
1962), Era a melhor obra
que o acervo do Museu
guardava do pintor brasilei-
ro, Tinha 1,8lcm e uma pg
culiaridade: foi pintado,
1947, quando Portina -
balhava sobre tem
nuncia da miséri
justicas sociais,
tudo em paineis.
porem, representava uma 3
figura dramatica e fol p
tada sebre cavalete.

* t *
~ Auto-retrato de Alberto

da veiga Guignard (1896-
1962), além de ser um dos
eil trabalhos do artis-
, mineiro, somava-se na
importancia da obra o fato
dela ter sido doada pelo
Presidente Juscelino Kubi-
tschek, um dos grandes in-
.centivadores do Museu, em

d.

" cuja administracao = foi

ingugurado apesar de nao
estar concluido. Tinha 55cm
_ por 40. N
*

Ovo sobre o prato sem o
praio, obra surrealista, co-
o o uome sugere, do pin-
wor espannol Salvador Da-
i (1%v4). Tinha 46cm por
46cm e navia sido doado pe-
o Embaixador Hugo Gou-
nuier, roi pintado em 1932
e era considerado uma das

. boas obras do periodo. O
- ovo, sem o prato, repousa-
va, estrelado, sobre um

‘grande patamar e, num
- canto da tela, um relogio

se diluia pela borda como
. se fosse uma clara.

R

trava um passaro no
elo de uma palsagem on-
- de nenhuma das figuras ad-
O outro era uma composi-
géo e tinha §69m por 29.

e

suigo Paul Klee (1879/1940)

maiores perdas do incéndio-
O primeiro tinha 29 cm por
17, com formas geométricas
atenuadas por uma aparén-
cia inianul. O segundo
tinha 32 em por 52, mas era
considerado inferior ao pri-
“meiro. Ha poucos anos,
quando passou pelo Brasil

- uma exposicdo de Klee, o Sr

. Werner Schmallenbach, di-
retor do museu de Dussel-
dorf, onde esta boa parte
do acervo do pintor, consi-
derou esses dois trabalhos
rundamentals para o enten-
dimento do conjunto da
obra do artista.

: * y
A Floresta, do surrealista
aleméao Max Ernst, (1891/
1976), era um dos melhores
quadros do MAM. Tinha 1m
por 81 c¢m, fora pintado em
1921 ¢ representava uma im-
penetravel floresta sombria,
cujos contornos eram per-
cebidos por um ténue cla-
réo de lua. Foi comprado em
1956 em Paris, quando o
pintor vivia nos Estados
Unidos. Queimou-se também
outro quadro de Max Ernst,
intitulado O Canto do Pas-
saro. Ernst tinha medo de
passaros.
LA B

Estranho, de Manabu
Mabe (1924), foi um dos
quadros do artista nipo-
brasileiro perdido no inceén-
dio. Tinha 1mb0 por 1m85.
Foi doado pelo artista em
1951 e mostra a sua passa-
gem para a fase abstracio-
nista.

L
A explicacio do pintor
francés Rene Magritte

(1898-1967) era uma cenou-
ra iluminada numa das
pontas. Tinha 46 em por 38.
Foi pintado em 1951 e com-
prado pelo MAM em 1952,
. % 3

Perderam-se quatro Com-
posicoes de Fernand Leger
(1881-1955), mestre do
cubismo francés. As obras
foram pintadas entre 1925 e
38. ‘Apesar de serem gua-
ches, davam uma idéia da
concepgao primitiva e me-
canicista da obra do pin-
tor. Haviam sido doados
por Nelson Rockefeller, Os-
car Niemayer e pelo Embai-
xador Josias Carneiro Leao.
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O maior desastre

e

CcOnLornos misidos. -

da Arte moderna

- O incéndio do Museu de Arte
Mcderna do Rio de Janeiro é um

desastre sem precedentes na histé- .

ria das grandes colecoes de artes
plasticas e o maior ja ocorrido no
mundo desde 1966, quando uma en-
chente do rio Arno destruiu cente-
nas de obras em Florenca sem, con-
tudo, atingir de forma tao devasta-
dora as pecas de uma s6 das cole-
coes. Desde 1941, quando ardeu um
museu em Bogota, nao se registra
um caso de grande incéndio de
acervo de obras de arte.

Num calculo superficial pode-
se estimar o prejuizo da perda das
950 pecas com uma cifra minima

- de 10 milhoes de doélares e maxima

de 15 milhoes. Além de superar o se-
guro, esse prejuizo €, também algo
nunca visto no préprio mercado in-
ternacional de seguros de obras
de arte.

O calculo

Para se calcular o prejuizo do
éndio do museu, antes que sejam
idos detalhes mais precisos
do real das obras, estima
95'pegas possam ser divi-

¢ pos. No primeiro,
S, que poderiam ter
e 100 mil dolares
e cruzeiros) cada

dos quatro
Incluiria as t

de 50 trabalhos permite a avaliacdo
de um prejuizo de cinco milhdes
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Da Cabeca, de Ivan Serpa (1923 — 1973) de 2m por 1m 60, restou uma
 pequena parte de superficie intacta. =
O quadro foi pintado em 1964, quando o artista teve uma fase

délares (100 milhoes de cruzeiros) .

Nesse grupo nao estdo incluidos 08
dois quadros de Pablo Picasso, qu€
valem cerca de trés milhoes de
délares. :

Numa segunda categoria, den-
tro de um calculo sempre superfi-
cial, incluem-se 400 obras com Va-
lor médio de 10 mil dolares. Elas
elevariam o prejuizo em mais qua-
tro milhoes de délares. Nesse grupo
podem ser incluidos pintores €s-
trangeiros de cotacdo menor e al-
gumas das principais obras de pin-
tores brasileiros. E' esse o caso, por
exemplo, de telas como a do italiano
Carlos Carra, do russo Serge Po-
liakoff e do brasileiro Ismael Nery.
Para a concepcdo desse segundo
bloco estabeleceu-se uma estimati-
va superficial, pois haveria quadros
que isoladamente valeriam mais.

Portanto, 450 das obras quei-
madas, sem levar em conta os dois
Picasso, dao um total aproximada-
mente de 9 milhdes de dolares.

~ Admitindo-se que as- 500 pecas Ies-

tantes pudessem ser avaliadas, na
média, em dois mil délares (qua-
renta mil cruzeiros) cada um. Nes-
se grupo entrariam sobretudo obras
de pintores brasileiros que foram
doadas ao Museu durante os ulti-
mos 20 anos. Chega-se assim a um
total de um milhao de dolares, que
eleva o prejuizo do acervo, sem 0s
Picasso, a 10 milhdes.

A esses 10 milhoes, podem ser
acrescentado o prejuizo da exposi-

- cdo que estava sendo mostrada, na

qual apenas a obra queimada de
Torres Garcia foi avaliada em Mon-
pyiléu em 2,5 milhdes de dolares.

intitulada negra. No canto da sala onde a Sra Lustosa
viu 0s salvados do incéndio estdo algumas esculturas, entre elas a
conhecida escultura do rumeno
Brancusi e uma tela do italiano Giacometti

Acompanhada pelo critico Fldvio de Aquino, a Sra Heloisa

Lustosa conferiu as poucas obras que sobraram do incéndio.
No caso, estao diante de uma tela do Pintor

Antonio Bandeira e sustentam as formas geométricas do quadro
‘Ccuj.l}x.-s_uxm ;\t,fstnu:}, do ;,::m‘o‘r russo Serge Poliakoff.
No chao,dante do pe da Sra Lustosa, estd o quadro n.0 16
do pintor americano Jackson Pollock, um dos quadros

mais cobicados do acervo do museu e

certamente a mais valiosa obra que sobrevi

veu ao incéndio .

Queimaram-se:

Natureza Morta do ita-
liano  Giorgio Morandi,
Mostrava, como de habito
Nos quadros do artista,
garrafas e copos contra
Um fundo eclaro. Tinha

25cm por 41 e fundo ama-
relo.

* * -

Equilibrio era uma obra
do pintor tcheco Franz
Kgpxa (1821-1957), um dos
DPrimeiros abstracionistas do
nicio do século. Foi pinta-
do entre 1925 e 27, tinha
68cm por 68 e revelava o
Interesse do artista em
equilibrar formas geométri-
Cas e expressionistas.

- L *

Composicio, de Hans
Hartung (1904), abstracio-
Nista alemao que viveu na
Franca. O quadro tinha
1,62m por 1,14m e mostra-
Va grandes manchas ne-
gras.

- - b

.Com as Mdos Atadas, do
pintor antifranquista espa-
nhol Juan Genoves. Tinha
181lm. Desapareceu tam-
bém outro trabalho de Ge-
noves, intitulado Persona-
gem com Medo.

* * W

Conceito espacial, do ar-
tista argentino Lucio Fon-
tana (1899), conhecido so-
bretudo pelo fato de apre-
sentar obras onde a tela
tinha longos cortes. O tra-
balho desaparecido tinha
essa caracteristica, que, se-
gundo o autor, abria, pelo
rasgo, um espaco na obra.
Foi doado pela Galeria Bo-
nino, de Buenos Aires.

LI

Panorama era uma obra
de Jean  Fautrier (1898-
1964), um dos precursores
da chamada corrente for-
malista da pintura france-
sa. Numa comparagdo sim-
plista, o autor poderia ser
conhecido como um Pollock
francés. O quadro tinha 65
cm por Im e foi comprado
em Paris. .

e * % %

Retrato de Antonin Ar-
taud, do francés Jean Du-
buffet (1901), era um retra-
to de 54 em por 45 cuja
Importancia, além de vir do
autor, veio também do fato
de ser um retrato do teatré-
logo louco que viveu na

. Franca até a década de .

pressionismo  ab
~ arte americana.

- to poucas vezes.

|« pintor
~Agam (1928). Era uma pe-

- dro, devido ao relevo das

1950, - :
» * »

Duas Atrizes, do italiano
Massimo Campigli (1895),
artista figurativo, esteve na
la. Bienal de Sao Paulo, em
1951, quando foi comprado
para 0 MAM. Mostrava a si-
lhueta de duas mulheres:
que se olhava

| O A B i g
, Relagdo, do surrealista
romeéno Vitor Brauner,
(1903-1966), radicado em

3 a 88cm por 90.
¢ um dos mais

cm por 34. Foi exp0Ost

Wi L.

Obra Transformdvei, do
israelense Yaacov

¢a de arte cinética. Pelas
suas caracteristicas, o qua-

formas, transformava-se &
medida em que era visto

“de angulos diferentes. Fol

comprado em Paris em
1956, tinha 49cm por 5lem
e seu autor veio, mais tar-
de, a ser premiado na Bie-
nal de Séo Paulo,
[ B R

Meaicanos, de Diego Ri-
vera- (1886-1957) era uma
dquarela tipica do interes-
se desse muralista mexica-
no pela gente humilde de
seu A

Retrato de Senhora, de
Emil Nolde, representava o
2xpressionismo aleméo, com
violéncla na cor no trata-
mento da figura humana e
1a paisagem.

.- N

De Lasar Segall (1891-
957), perdeu-se uma Na-
‘ureza Morta de 1050, da

(ase final e tema pouco co-

mum no pintor que prefe-
rla a figura humana para
através dela analisar ques-

toes soclads.
De Mark Rothko (1003«
1970) perderam-se dois

quadros: Orange and Yel-
ow e uma pintura de 1947,
N° 4.4, Ambas por suas
grandes dimensoes davam
uma perfeita idéla de co-
MO na geometria desse pin-
tor, menos do que a forma
:%, a cor era importan-
L.
- .

Mde ¢ Filho, a melnor
das trés obrus do muralils-
ta mexicano David Siquel-
ros (1896-1974) no acervo do
Museu, agrupava o interes-
56 Dpelas figuras comuns
Com o tratamento mals
dramético possivel.

- » .

Les Terrasses de Maria
Teresa Vieira da Silva, por-
tuguesa da escola Je Paris,
medindo §5cm por 1m, éleo
da fase em que a paisagem
s¢ lransforma numa infi-

nidade de tracos e man-
chas,

¥ ¥ e, N
Mulher, de Emiliano Di Cavalcanti
(1897-1976), foi pintado em 1950 e tinha 80cm

por 64. Retratava uma mulata baiana, de
formas bem. mais senhoriais que
as sensuais senhoras dos
periodos seguintes do pintor .

Composicdo do pintor americano
Robert Mothermell, tinha 60 ¢cm por 75.
Seu autor foi, junto com Jackson
Pollock e Mark Rothko, um dos principais
abstracionistas da pintura
americanct no pos-guerrda

Perdeu-se o quadro Oceano para Passaros
do pintor surrealista francés Yves
. Tanguy (1900-1955). O céu ao fundo do
quadro era azul e as formas
colocadas em primeiro plano tinham
uma aparéncie viscosa, Tinha
38 ¢cm por 46 e foi doado pelo
Sr Nelson Rockefeller

Embora ténh: sldoj retirada intacta em
suas linhas, a escultura de Constantin Bran-
cusl Mile Pagany, avallada em 1' milhfio de
dolares, perdeu seu valor: o fogo danificou
o polimento do bronze que s6 o artista sabia
dar, uma técnica que obtinha reflexos bri-
lhantes do metal € uma opacidade Inimita-
vel da matéria, explicou o eritico Jaime Mau-
ricia.

Brancus! nasceu na Romenla, em 1876,
trabalhou com Rodin e ensinou escultura ao
pintor Modiglianl. Sua técnica de polimento
provocou, em 1026, a modificagio das lels al-
fandegarias dos Estados Unidos, onde ele ex-
pos sua colegio. E' que trés anos antes as
autoridades tinham alegado que a pretexto
de mostrar sua arte, Brancusi la introduzir
metal polido nos Estados Unidos. A Justiga
definiu, entdo, para a Alfandega norte-ame-
ricana o que é escultura: "a matéria com be-
las formas™.

Mlle Pagany data de 1920. Veio para o
Brasil em 1954, por intermédio de Maria Mar-
tins, que conhecia Brancusi e a conseguiu por
um prego relativamente barato. E acabou sen-
do doada pelo Sr Roberto Marinho ao MAM
Com a destruicio desta obra, s6 outro traba-
lho de Brancusi resta no Brasil e pertence a
Dona Iolanda Penteado
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Museu tem
30 anos de

atividades -

O Museu de Arte Moderna.
do Rio de Janeiro, fundado’
em 194_8.por iniciativa do.
empresario Raymundo de
Castro Maya, teve sua pri-,
meira sede provisoria em:
1952, num anexo do edificio*
do MEC, na Rua da Impren-"
sa. A primeira exposicao fot
entre os pilotis do Palécio,
da Cultura, reunindo as
obras premiadas na 1a. Bie- "
nal de Sao Paulo e traba-
lhos de artistas brasileiros.

A partir daj, liderada pela"
Sra Niomar Moniz Sodré,
comecou 4 luta para se
conseguir uma 4area, no
Aterro do Flamengo,
onde deveria ser cons--
truida a sede propria, defi-
nitiva. Depois de longa
disputa com o Municipio,
que pretendia cobrir de par- \
ques o terreno, e com o cle- .
ro, que queria construir a
nova catedral na area onde
se realizara o Congresso Eu- |
caristico, a Camara Munici-
pal vdltou a lei que concedeu
a0 Museu o terreno de 40
mil metros quadradosy

O projeto do MAM é do
arquiteto Affonso Eduardo
Reldy (1909-1964), com a
parte paisagistica de Rober-
to Burle Marx. Ele eriou
um conjunto arquiteténico
com trés blocos: o Escola (¢ °
primeiro a ser concluido e
0 menog afetado pelo incén-
dio), o de Exposicoes (o
maior, com 14 mil metros.
quadrados) e o Teatro, a
ser terminado.

No Bloco Escola ficam sa-
las de aula, atelier de pin-
tura e de desenho, oficinas
de gravura, escultura, gra-

:

- flea, laboratério fotografi-

co, cantina e restaurante.
Oo Bloco de Exposicoes tem
trsé andares, sendo o se-
gundo um espaco livre de
130 metros por 26. Nesse
prédio, Reidy degenvolveu o
que chamou de “estrutura
independente”, um "plano
livre” apoiado em colunas. .

Uma das idéias basicas do
Bloco de Exposicoes € sua
integra¢do na paisagem e o
aproveitamento da luz na-
tural, que conferiria um
sentido de vida e de movi-
mento aos espacos. Resul-
tado fol a estrutura de con-
creto aberta, fechada por
vidros polarizadores (im-
portados dos EUA, nfo sdo
mals fabricados). O véo li-
vre do segundo andar dava
o maximo de flexibilidade
as montagens,

O terceiro andar fol des-
tinado ao auditorio (200 lu-
gares) filmoteca, biblioteca,
administragdo, além do de-
posito do acervo. Na apré-
sentagio do projeto, o ar-
quiteto observa: "Esse de-
posito onde as obras deve-
rio ser conservadas em per-
felta seguranga, terd con-
digoes constantes de tempe~
ratura e umidade, ficando
completamente isolado das
variagbes atmosféricas do
exterlor."

A escritura definitiva da
doagdio do terreno fol assi-
nada em 22 de setembro de
1054, no gablnete do Pre-
0 Allm Pedro: a direghio
AM era formada por
ar Monlz Sodré, Car-
Rho, Nélson Bap-
p Salles ¢ Pau-
irt, Bm 9 de de-
Presidente Café
ravou a estaca fun-
damental; a ata do aconte-
cimento fazia votos para
que o "Museu atinja a per-
felgao de sua finalidade de
ser util ao Brasil”. Inicia-
se entdo campanha para se
obter dinheiro, contribuin-
do grandes empresas e or-
ganizagao.

O Bloco Escola fol inau-
gurado em 1958 pelo Presi-
dente Juscelino Kubits-
chek; em 1967 fol entregue o
de Exposi¢oes, concluido
com a ajuda do Fundo Mo~
netarfio Internacional. Se-
gundo o ecritico Jayme
Mauricio, a construcdo do
MAM “foi das malis bem
culdadas e executadas de
que se tem noticia entre
nos; cada material escolhi-
do e selecionado com cari-
nho”. Para o especialista
em museus de arte moderna
Wilhem Sandberg, "é a

obra . arquitetonica para
museus mais bonita do
mundo”.





