v T

Oitenta pinturas, murais trans-
feridos para tela, madeiras incisas
ou pintadas e objetos produzidos
por um dos pioneiros da vertente

— o0 uruguaio Joaquin Torres Gar-
. cla (1974-1949); 125 quadros, dese-
- nhos, esculturas de 26 artistas la-
tino-americanos, entre os quais 12
brasileiros, era o conjunto de obras
da Arte Agora III — Ameérica La-
tina: Geometria Sensivel que fica-
ria exposta no MAM até 22 de ju-
lho. '

Exposicoes do Museu de Arte Mo-

arte latino-americana do meio sé-
culo de trabalho.
B e

para que o projeto se transformas-
se no fato anretq, aberto ao pu-

 Agora III nasceu
do diretor do Mu-
de Artes Plasticas de
‘Angel Kalenberg, de

Montevidéu,
‘Kalenberg, diretor do

. Nacional de Artes

"Nosso museu ficou sem uma
) eriodo construtivo de

olecdo privada e alguns co-
~ uruguaios que em-
as obras, sempre na su-

&

construtiva na arte do século XX .

Em ,dbis Qﬁaares do Bloco-?e ]

derna, a terceira edicio da série

Arte Agora — patrocinada pelo

- JORNAL DO BRASIL e Light — ti-

J nha como objetivos' oferecer um
i panorame e tracar um roteiro da
=(  adesdio ao espirito geométrico da

e junho. A idéia-

Brasil a retrospecti-

~vel que a partir de agora haja

~ mais quadros da fase construtiva
‘do pintor espalhados pelos museus

da Europa 'do que no Uruguai”.

Plasticas.

¥ ue vai de 1927 a_
‘herdeiros também perde-

' que desgracas desse ti-

ocorrem porque se previ-
‘ /m as obras. E’ prova-

zada para o Museu de Arte Moder-
na da Cidade de Paris, em 197:;.-

Para concretizar a exposicao,
dois nucleos interligados a com-
puseram: no primeiro, os 80 tra-
balhos de Torres Garcia dos anos
de 1928 a 1944; no outro, 125 cbras
de 26 artistas vivos, nascidcs ou
ativos na América Latina. Os 12
brasileiros e os mexicanos, vene-
zuelanos, colombianos, peruanos,
uruguaios e argentinos foram con-
tatados diretamente em seus lo-
cais de trabalho pelo critico Ro-
berto Pontual.

Para aprofundar a simples
amoswagem do perecurso, a mosira
se completou com a edicao do li-
Vro América Latina: Geometria
Sensivel (250 paginas e cerca de
300 ilustracoes), além de conferén-
cias e debates programados para
0 periodo em que a exposicio per-
manecesse aberta no MAM.

Além dos trabalhos de Joaguin
Torres Garcia, as obras expostas
eram de autoria de: mexicanos Vi-
cente Rojo (1932) e Enrique Car-
bajal Sebastian (1947); venezue-
lanos Alejandro Otero (1921) e Je-
sus Rafael Soto (1923); colombia-
nos Edgar Negret (1920), Omar
Rayo (1928); Carlos Rojes (1933) e
Ana Mercedes Hoyos (1942); pe-
ruano Condeso (1947); uruguaios
Washington Barcala (1920) e
Nélson Ramos (1932); argentinos
Marcelo Bonevardi (1929), Merce-

~ des Esteves (1937) e Jacques Bedel

Desolacio

"Desde o instante em que to-
mou conhecimento do incéndio, o
Sr Kalenberg ligou ao seu telefone
um aparelho de recados gravados,

- Informando que sua familia esta-

va fora da cidade. S6 em alguns
casos comunicava-se de volta com
0s gue o procuravam. Desolado, 0

~ diretor do museu informa que nao
podera vir ao Rio, “pois me é pra-

‘ticamente impossivel sair agora”.
“Estou perplexo. Nao me Te-

_cordo de desgracas semelhantes.

Acredito que o ultimo incéndio em
museu ocorreu ha mais de 30 anos,

em Bogota. Os jornais e emissoras e
~do Uruguai tratam desse aconteci-
.mento como uma tragédia para o
. pais. Perdeu-se a parte mais im

JORNAL DO BRASIL [

Toda a mostra “Arte Agora”
-205 obras foi dCStruida

Iiggg' € brasileiros Alfredo Volpi

), Mira Schendel (1919), Amil-
;:;eﬁ‘e Castro (1920), Arcangelo
(1922)1 (1922), Rubem Valentim
e Eduardo Sued (1925), Ava-
1044) Taes (1933), Antonio Dias
( ' Adriano D’Aquino (1946),
Paulo Roberty 1,0q] (1946), Ronal-

do do Regg 3y )
Alves (195)) acedo (1950) e Wilson

Mostra especial

Joaquin Torres Garcia é con-
siderado um dos nomes basicos do
DProjéto Construtivo Pintor e eseri-
tor, DASCRU ey Montevidéu em
1874 e mortey ey 1949, '

Ainda adolescente, Joaguin
Torres Garcia transteriy-se para a.
Espanha, onde estugou pintura e
desenho.  Atrajgo peg pintura
mural de Puvis de Chayannes sob.
sua influéncia decorgy as igrejas:
de San Agostin e San jorge g Sa-
la del Ayuntamients e ¢ Saln de%’
San Jorgé de la Diputacion de
Barcelona; eXecutou vitrajs para a
Catedral de Palma de Mallorca,

Em Montevidéu dedicou-se a0}
ensino da arte e puplicoy diversos,
ensaios e €studos sobre problemas.
plasticos € estéticos, Tem obras
incluidas, postumamente na 1. e
2a. Bienais deé Siao Paulo, reliza-
das em 1951 e 1953 quando ficou
conhecido, finalmente, pelos criti-
cos brasileiros.

\rcia

obra de nosso maior
geu até os 75 anos.”

0S que havia
S 400 mil dolares
sequer uma
material.

es como essas” — referia-se
uipamentos da Sala Corpo e

) maior era com os quadros ce-
S pela vitva do pintor, D Ma-
elita (com quase 100 anos), que
S “considerava sua heranca para
0s filhos”.
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Uma parte de uma peca foi s6 o que sobrou das
80 obras do uruguaio Joaquim Torres Garcia

- Além das cinzas

&9
2l

Roberto Pontual

Poucos dias serdo necessarios para que se complete o
inventario das perdas materiais sofridas pelo MAM: isto
€ tarefa estatistica, a cumprir com rapidez e frieza. Mas
quant tempo passars, até que a cena artistica brasileira,
e tambem universal, se recupere da imensa, inesperada e
inconeebivel lacuna aberta pela catastrofe? O fato é que
o fogo foi veloz, devastador e definitivo. Os montes de cin-
zas, 0s ferros retorcidos, os estilhacos de vidro, os restos
irreconheciveis de toda espécie de material resumem —
nesse negrume fantasmagorico em que se transformou o
espléndido bloco administrativo e de exposicoes do Museu
— nao S0 0 que antes eram ali as 200 obras da mostra
Arte Agora III/ América Latina: Geometria Sensivel, co-
mo também a quase totalidade do acervo, a biblioteca e
0 arquivo da instituicdo. Salvaram-se umas poucas es-
culturas mais resistentes, a pequena livraria no foyer e,
felizmente, o essencial da Cinemateca,

Se 0 auadro assim descrito é por si mesmo contrista~
dor, as dimensoes do desastre vao muito além da mera re-
lacao de perdas e danos. Pensemos primeiro no acervo do
MAM, do qual restam agora menos de 20% de pecas in-
tactas ou recuperaveis. Ainda que ele fosse deficiente na
captacao do gue melhor se produziu na arte brasileira e
internacional do século XX, ali estavam algumas obras
de indiscutivel grandeza e importancia nesse panorams,
— basta lembrar as de Picasso, Mir6, Magritte, Dali,
Ernst, Morandi, Albers, Rothko, Léger, Siqueiros, Rivera,
Portinari, Segall, Di Cavalcanti, Serpa, etc. Para um pais
em qgue as colecOes dos museus sdo, na grande maioria,
sabidamente incompletas e débeis na sua representati-
vidade, sobretudo em termos contemporaneos, o desapa-
recimento de qualquer obra é lamentavel. Que dizer, en-
tao, quando mais de mil delas se reduzem a cinzas? E
quando, junto com 1SS0, se vao para sempre os inconta-
veis volumes de uma biblioteca especializada e os do-
cumentos todos de um vasto arquivo amealhado durante
duas décadas a fio? Néo foi apenas o patriménio do MAM
que se perdeu no inecéndio: parcela enorme da memoria
nacional virou entulho e fumaca junto com ele.

Ha, no entanto, um detalhe muito mais grave em
tudo isto, cujas repercussées internacionais negativas pa-
ra nos so tendem a crescer e a se ramificar com o tempo.
E' que a queima total — apsolutamente total — das 80
obras de Joaquin Torres Garcia, reunidas na exposicao
drte Agora III, vem eliminar do mapa um ponto de honra
dogpatrimonio artistico de outra nacdo do continente lati-
mericano. Ali estavam, em retrospectiva, as pinturas
objetos em madeira incisa e pintada mais significa-
iodo construtivista (1928-1944) do pintor e teo-
io 1‘0 em 1949, hoje internacionalmente re-

dos artistas de maior vitalidade e im-
do século XX, fundador de uma lin-
lo tempo concisa e simbdlica, universal e

a sua destruicdo passa a ser uma

quanto para nos seria a perda
asil e antropofdgica de Tarsila do
. ais historicos de Portinarl
e Torres Garcia so podera
da Europa e E_UA.

eio do mais fran-
internacional da

€O desprestigio fremte a co
arte. Exatamente quando co
tespeito neste setor — como d IF ;
dada & comunicacio sobre a MmOStra America La'tl.na:
Geometria Sensivel no recente Encontro Ibero-America-
no de Criticos de Arte e Artistas Plasticos, de Caracas
— a catéstrofe do MAM cerfamente voltard a instalgr
um sentimento de desconfian¢d quando as nqssas reais
possibilidades de lidar com 05 assuntos _culturaxs. A verf
dade é que, aqui mesmo, SAPCMOS como sdo cada vez mais
precarias as condicoes ™ que se processal?l a produ’ca?,
a circulagdo, o consumo € © e§t-udo do fendmeno artxstf-
co. Numa visita ao Mused Nacional de Belas-Artes, o Mi-
neontrou fios desencapados; noutra
instituicao, sumiu umé E73VUra de Durer; a cupula ci%
Teatro Municipal este® Prstes a desabar; ha quase I
anos, o Museu Histdric® Nacional vem sendo restaurado;
e em Ouro Preto perde-S¢ & cada dia um pouco mais de
seu esplendor coloniaJ:dNaod seriam todos esses. indicios e
fatos, ao lado dg 98¢ 12 da madrugada.d.e .sabado, ele-
mentos suficientes pard tm de_spertar definitivo da cons-
ciéncia em tomo 0 4'° Persiste de enganoso, frigil e
et i PR ade cultural brasileira?
Trata-se, ag0rd _de imediato, de aproveitar uma li-
2 Jeve séf feito para a recuperacio rapida e total
Gap. TUC0 o ol '™ Sblrito que, com seus acertos ou
ag. ‘predKlJ abri89s de diversos dos mais significativos
i -form;es momentos da cultura e da arte brasilei-
& femh.za,fj?os 20 310S. B’ fundamental que o MAM volte
ra nos‘ u]tl;lpeﬂalllellte N0 prazo de urgéneia que se espe--
a 1’unc1oniliﬂ (iticd 1A sug recuperacio, E que isto se pro-
ra, posto emo es 38UA1S, modernizados. profissionais, man-
Nk i ert’f’i"oando Wm dos raros espacos de atualizagio
tepad e-age de €XPerimentacag do artista, de que dispu-
gz Dl;si‘; B"‘NI' Todo o sistema da arte fica em suspen-
amos = 4o se {
:]uh ;lll;é que g " S5iclus,

nistro da Educacao €
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