ALUZ FIAMINGHI SEDUZ
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1} 90, na Galeria Montesanti, SP, marcando seus 70 anos, Fiaminghi realizou a
!

orluz90". Reuniu 21 telas, pintadas entre 1988 e 1990. Representam uma

continuidad dﬂha de trabalho iniciada em 1983, depois que o "Barao", como €
i

chamado pelos s, salu de um periodo de 3 anos de extrospecg¢ao, sondagem e busca

go
de uma nova viséoa

pensar Fiaminghi, o Me

a nova pintura. Este artigo resume o inicio do esfor¢o de

. Fol muito alimentado por horas e horas de conversas com

/‘
S

Goethe, em sua Teoria da Cor, afirmava que_gsi

ele e outro Mestre, Décio Pig

possivel tirar luz das sombras. Fiamin-

ghi demonstrou que ele estava errado. Nao s¢ além da natureza. Depois de encon-

trar uma nova visao da luz da natureza, atraves d:@zﬁ:elada original, transparente,

de "velaturas" e "tactilidades", da "hologratia com pin s expressoes de Pignatari,

O

A questao da luz € um dos eixos criticos da Pintura. E a sintese final lhar estético.

p@ ponto
so

transformou o opaco da tinta em luminosidade.

Sua complexidade € que faz a grandeza dos Impressionistas, sua grande

maximo da Modernidade visual. Algo como Mallarmé na poesia. Depois dele 0S

pintores do século XX tiveram folego ou coragem para retomar este problema em@

totalidade. Nao como jogo de efeitos mas como processo de integrar cor/forma/estrutura&

gesto e matéria, tela e paisagem, o dentro e o fora do olho. Como resultado de ver aquilo

que ninguém veé ou viu.



Fiaminghi chegou perto da luz em fins da década de 50, depois de dominar a construgao

» com a cor-forma. Ja nesta epoca, diferenciava-se de seus colegas concretos pela dinamica

/0 pelo movimento de suas estruturas. Experimentou, em alguns quadros, o que chamou
& rposi¢do por transparéncia", levando adiante o fazer respirar a tela, exigido por
¢

Volpi ncou da estrutura-macro das telas geométricas a investigagao da reticula, da

miCro- t oi uma volta a sua origem de artista grafico. Simultaneamente, trocou a

superficie d @napada pela superficie da pincelada, as tintas industriais pelas tintas

artesanais. Abandon eto e o0 branco. Passou da cor produzida a cor inventada, da
alta a baixa definig¢ @magem. Implodiu a geometria. Acelerou seu ritmo de

movimento e profundidade. Figfnghi reaprendeu a pintar, com radicalidade mirOniana.

Se inventou uma nova pintura. dos grandes artistas, criou uma paleta de cores

proprias. A multiplicidade de pro @criados por Fiaminghi, para si mesmo, na

o

Como se nao bastasse, neste ponto, Fiaminghi deu™u f no claro, muito mais dificil
que no escuro. Saiu para olhar a paisagem, a luz na natgrcgg. £0mo exercicio anterior,
registrado nas reticulas, deconstruira a luz na camara escura. Ago¥a, foi para fora. Em

seu sitio, em Eldorado, SP, a beira da Represa Billings, no met@wores e junto a

década de 60 € gigantesca.

ercebidas

ﬂ

jamais

agua, tentou ver e apreender todas as infinitas variagoes da luz na na

através da transparéncia da paisagem, aquelas que acontecem a cada miliseg
iguais. Fiaminghi olhou/pensou -- nele, estes verbos nao se distiguem -- ate éntr
propria estrutura visual da luz. Viu tanto que aprendeu a fazer o quadro com o olho €
com a mao e seu pincel. Descobriu o avesso da imagem da natureza, sua
"micromacroscopia”, outra expressao de Pignatari. Soube encontrar € pintar uma relagao

luz-paisagem diferente daquela dos Impressionistas. Eles fixaram a luz refletida pela

paisagem, a impressao do reflexo no olho. Fiaminghi chegou a propria luminosidade da
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paisagem, aquela da luz através das estruturas da natureza. Foi um achado psicodelico, no
sentido etmoldgico da palavra: a alma do visivel. Uma revelagio fisica da luz intrinseca

das coisas, a aparéncia interior da natureza e, a reciproca, sua esséncia exterior.
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Fiaminghi explora-a em cada tela. Na verdade, recomega e reaprende a cada tela. Seus

qfdros nio repetem um modelo de composigdo. Como Miro, comentado por Joao
¢ " Yo N = : T -

a y elo Neto, busca a "surpresa essencial". Nao aceita a seguranga do facil e do

sabido seguro e do esperado. Recusa-se a imitar a S1 mesmo.

O veiculo desta hova wisualidade ¢ uma nova pincelada. Ela cifra e decifra seu trabalho.

As cores € as pais os Impressionistas eram opacas. A tela de Fiaminghi ¢

luminosa. Sua mao opera com a cor e novo gesto: fluidez e transparéncia. E 0 avesso

de uma sintese quimica. Com naturais, preparados em sua cozinha cromatica,

com segredos milenares que nem a t@ conhece, chega as cores artificiais do interior

do olho. Com elas, persegue a revela¢ao da lusgsque ninguém viu. Para isto, usa seu outro

lado "ecce homo": o de saber como chegar a s mesmo de pinta-la. Quando aplica
uma cor sobre outra ou ao lado da outro, faz surgi@ m de uma terceira. Este € 0

grande risco de sua pintura, repetido a cada pincelada. @w surgir aquela que o olho

70,

Fiaminghi, como o mestre litografo, origem de seu aprendizado, corrc@s OS T1SCOoS €

Wel. E

esta sua capacidade de prever o invisivel que lhe permite superar o impossivel g 1ano.

viu, 0 quadro, a pintura, € um fracasso.

nio erra. Fascinado pelo prazer do imprevisivel, sabe ver a cor antes deld” sginy

A terceira cor, virtual que € real, a intermedidria, produz a luz. Em muitos casos,@

quinta, a sétima, a sem numero. Neste processo, sem nunca usa-lo como tinta, somente
como suporte, recupera o branco da tela. E imanéncia que se faz transcendéncia, sem

metafisica, soélida e concreta como todas as demais cores da tela. Na pintura de



Fiaminghi, ndo existe fundo/forma. Existe fundoforma, organizado por um ato de lucidez

total e totalizante.

luz de Fiaminghi também evoluiu. No inicio, era diurna. Depois, foi noturna, branca

luz da Lua, somatdria de todas cores do espectro. Agora, a luz € luz, com cor
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cérebro,

is real que a da natureza. No espaco de um zilionésimo de segundo, no

ensacio e a percepgdo cromdtica, Fiaminghi nos faz descobri-la, nua e

rgra
zOrluz de alma, nao de corpo. Quem Ve, V€.

clara, lumin

Com uma alegria cro infantil, de pulsar implosivo e explosivo, Fiaminghi vive e

persegue o segredo da luz, d@ida e dominadora, seduzida e sedutora. Violentada e
desvendada, ela nao tem outra sendo a de ser objeto do pintar e da pintura. A
luz, agora, € dele, possuida pela vo @a cor e da pincelada, prazer nos olhos. Dela,

Fiaminghi extrai suas entranhas de cores. exibe aos outros. O quadro vem como

-,
-

mapa da viagem a esséncia da luz e da cor, se ¢

expressOes da matéria que Fiaminghi veé. E taz ver 0@ tura.

Q

@ as duas existem separadas, teluricas

[lhabela, 1990/91
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