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Falencia do Coneretismo?

| J.\ tivemos ocasiao de assinalar nesta coluna que a tradi- el
| cional cidade paulista de Campinas fornou-se um centro ' (.,f")‘n ( /
da arte chamPda concreta, gracas a atividade da Galeria o

Aremar, pequenina mas dinamica, que organiza nao s6 via-
gens, mas exposicdes de arte concretfa. Se ouiros assuntos ”
mais premenies nos tém impedido de noticiar essas mosiras.
para as quais sempre recebemos amaveis convites, hoje abri-
| mos espago para Decio Pignatari, um dos mais convictos
| teéricos do concretismo, que, prefaciando a mosira de Fia- |
| minghi na Galeria Aremar, faz o processo da arte concrela
brafileira. a qual, em suas palavres, “afunilou seus objeti-

4
/ vos ., “deixou-se levar de arrastao pela enxurrada tachista” |
| » “"tende a historicizar-se atraves de retrospectivas mam-
bembes”,
Note-se que, apesar de tudo, Pignatari continua um
@ | crente do concretismo, vendo na “arte-rumo’” de Fiaminghi V.

© caminho da renovacdo. Submetemos o caso A apreciacao VO 4
. & dos concretos e neoconcrefos: sao brancos — se entendam, r(\-
| .- A arte concreta brasileira, apos dez anos de atividades, .l
grupal e individualmente, afunilou seus objetivos: limila-se

hoje, quase que exclusivamente a producac de “ideias’ de
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em oulros selores -—— propriamente industriais. Pelo menos
em feoria, o artista concreto entrevia grandes possibilidades
no desenho indusirial. De uns tempos a esta parte, voliou
& pintar sobre tela. A escultura permaneceu fiel aos seus
pateriais de origem — metais ou plasticos — irabalhados
Ainalmenite,
Que fim levaram aquéles artistas, que, nNnum primeiro
i 0. tentaram colocar-se com esperangas cs problemas
Mho industrial? Dedicaram-se a projetar e executar
a desenhar e estampar padroes de tecidos de con-
mitado: as artes graficas, tambéem em setores res-
ainda gue ligados a informacao e a comunicacao |
(marcas, folheio® etc.); ao desenho e fabricacao de moveis:
| 2 executz b e oulro mural; a participar de concursos
1SS ] de cartaz ipa® de catalogos: a alguma arquitetura, in-
1d' 23°) e eSta;
cias formais; Projerc
nunzianas (neocongf€tos

projetos visuais particulares (e nao gerais, como o de Mon-

| drian), sob a forma de pinturas, esculturas ou desenhos.

| Desapareceram os sintomas iniciais que pareciam prenunciar

] © fim ou a superagao do “objeto de arie”, em beneficio de

| planejamentos formais e visuais mais ampios e ambiciosos,

|

es promocionais em feiras e expo- [ .,-""') p *
TeaRdsAdl. _sem maiores exigen- / _—
alguns tendo arranhaco a 8t vy | "

. ’ . 2 b ar PP ’e .J R ar’
grafia e o cinema@@an se fixarem num “metier” "pro- - y
| fissional”, isto e, u a-meio entre a arte e o ganho Q *J“}: y
| de vida. Bem entendidp: alelamente a essa atividade pro- wd

fissional, a maioria conflnuou a _produzir arte-quadros, es-
culturas e desenhos. Para éle te um museu intermi-
tente, que lhes da a ilusao atuais e atuantes: a
Bienal, A atividade “profissi s artistas se carac-
teriza pelo mesmo hibridismo las tecnicas produ-
tivas de um pais subdesenvolvid rtesanals, meio
indusiriais. E as suas obras de a A laro que 1sto
nao invalida a qualidade de seus trabal de
bom nivel — seja num campo, seja e

O que se chama de “vida pratica” esta
para com esses artistas, hoje em franco p
¢ao lnvolutiva, negando-lhes inclusive condic
com coerencia na terrivel situacao em que s
e para atuar com a rebeliao que se impoe. "Sals
puder” — e algumas das poucas ideias validas e =
do apos-guerra vao sendo roidas pelo tempo ambie
a mails tranquila das angustias,

A capacidade criadora dos artistas concretos, _hesii®nie
entre um pragmatismo insuficienie. gque nae ousava dize
seu nome, e um suporte tedrico esforgado e interessante,
mas escasso e elaborado “a la diable”, nac souhe benefi
ciar-se da informagao correta no momenio oportuno e s
deixou levar de arrastao pela enxurrada tachisia, 2 pretexto
de aceitar-lhe o desafio e derrota-lo em seu proprio campo
_ — o chamado “informal”.

'] Neste sentido, o erro teorico inicial da defesa perizosa-
2
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menie iniransigente da forma “geometrica” (da “estrutura”
| como entao se dizia), quando ja Max Bill — considerado
| pintor “fraco” — havia entrado plenamente na pesquisa dita
informal (de 1949 em diante), perseguindo ideias ieodricas
que ate agora nao foram sequer abordadas peleos artistas con-
: cretos brasileiros (a das estruturas esiocasticas, por exemplo)
# | — ésse erro, diziamos, ainda nido terminou de exibir todas
4 | as suas danosas conseguencias, ainda mais que agora se

| tenla “"adapta-lo” aos “novos” rumos, a falta de melhor. A
7 |} ultima delas e a que estamos assistindo: uma arie racional

| e objetiva que se pretende alingir por meios nac so0 pura-
mente artesanals, como gquase que iniegralmente pragmatis-
ficos. E levar longe demais a confian¢a no que ja tive apor-
tunidade de denominar de “contréle sensivel” ..

% ! O controle eletronico nao s6 nao exclui, como exige o | w5
5 controle sensivel. Um artista como Fiaminghi, que tem pro- YYavth
%} funda tarimba de artes graficas e¢ esta perfeitamente atua- *‘H
% lizado com suas tecnicas mais modernas, sabe disso. Seus

] ultimos trabalhos sobre tela formam uma série de Aproxi-
5* macoes ao problema da cor-luz, que apontam necessaria-

menie para um conirole mais rigoroso de sua manipulacio.
As artes graficas dispéem de varios recursos para esse tipo
de conirdle — e o seu caminho é um caminho natural para
| Hermelindo Fiaminghi, tendo em vista o devenir de sua
i |} arie. Esta arte-rumo de Fiaminghi deve ser acompanhada
| com téda a atencao, porque vai permitir recolocar proble-
| mas erroneamente esquecidos ou sequer formulados. comeo
. || os propostos pelo desenho industrial, as artes graficas, a
| folografia, o cinema e a televisdao, propiciando solucoes
realmente novas - trabalho tanto mais urgente gquando se
observa a viciada e viciosa tendancia da arte concreta bra-
sileira a historicizar-se atraves de retrospectivas mambem-
bes, porque nao criticas,”






