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Volpi e seu bolo na C

OMESTR

ominado por seu orgulho 1nque-

brantavel, Michelangelo Buonarro-

i respondeu certo dia a uma con-
vocagao do papa Julio II, seu mecenas:
“Papas ha muitos, Michelangelo, s6 um.
Ele que venha ate agqui”. Na semana
passada, por pura humildade, e nunca
por orgulho, o pintor Alfredo Volpi criou
uma situagao parecida. Convidado por
Paulo Egydio Martins, governador de
Sao Paulo, para almogar em palacio no
dia de seus 80 anos (14 de abril), Volpi
argumentou com os largos gestos ponti-
lhados de interjeigoes que lhe sao pe-
culiares: “Mas o que ¢ que eu vou fazer
em um palacio? Eh! Por que o governa-
dor nao vem até aqui?”

E o governador foi. Acompanhado de
tres secretarios de Estado (da Cultura,
do Planejamento e da Educacao), Paulo
Egydio compareceu a casa de Volpi, um
sobradinho no ainda sossegado bairro do
Cambuci, onde lhe comunicou a conces-
sa0 de uma comenda.

Em seguida, numa baloucante mesa
improvisada no atelié do mestre, o go-
vernador comeu salada e macarronada —
pratos do cardapio diario. No fim do
almogo, diplomaticas maos surgiram com
uma gravura para que Volpi a dedicasse
ao 1lustre visitante. O pintor pegou um
lapis, a gravura, meditou, virou-se para
o governador assentado a cabeceira da

TE
osme |

R s

tenta velinhas apagadas de um sopro

>

A EPOCA

“Eh!

LY

mesa, esquerda, e perguntou:
Como ‘

Leve sorriso
duo que resisti
em Sseu caso,
tir ao peso das cc
tes. Uma espécie
coletiva invadira os n

SO da 1dade, o qual,

RINnImo, fo
acoes esfuzian-
pinte histeria
grcluals €
anterior

SIS

em sua obra. Na terca a noite, sBb
tes chuvas, compareceu a projeca
um filme a seu respeito, organizada p#a
Pinacoteca do Estado e pelo Museu @f
[Imagem e do Som. Na quarta, além do
almogo, e enquanto a TV Cultura pau-
lista apresentava quatro programas con-
secutivos sobre ele, soprou (e apagou
Instantancamente) as oitenta velinhas de
um vasto bolo na Galeria Cosme Velho,
onde 1naugurava uma exposigao.

Nos intervalos, teve a casa invadida
por um aguerrido exeército de jornalis-
tas, fotografos, cinegrafistas e curiosos.
Interrompeu e recomecou muitas vezes
0 mesmo quadro, para que as fotos fos-
sem fertas. (No fim, optou por uma sim-
phticagao: “Agora vou so riscar. Foto
grafem assim, € a mesma coisa’.) Recla-
mou delicadamente do calor dos refleto-

CARLOS NAMBA

res: O chato sao essas luzes'. Mas nunc
perdeu o leve sorriso habitual apesd
da continua interferéncia em seu traba
lho,

Pois sO o trabalho, sem duvida, cons
titur ainda o sentido ¢ o prazer da vid.
do velho mestre. “Parar de pintar?”, res
pondeu, chocado com a hipOtese suge
rida pela reporter Angela Ziroldo, de
VEJA. "Onde vocé esta com a cabeca
I'rabalho € vida, ostia! Quem esta velhc
e cansado € que para de trabalhar. Eu
sou jovem."

O carcamano — Para que tanto ba
rulho e homenagens? Segundo os mais
ceticos, houve basicamente uma jogad:
de mercado. "Essa afoiteza em comemo-
rar os 80 anos de Volpi ¢ antes de mai:
nada comercial. Ja& comecaram desde
ano passado. Acho meio morbido™.
observou o critico Frederico Morais, do
Rio de Janeiro. "E tenho a impressao
de que o proprio Volpi nio esta dando
a menor 1mportancia. Deve se senti
muito tranquilo, fumando seu cigarrinho
de palha.”

Parece certo, contudo, que nenhun
artista no Brasil* mereceu até hoje tan
to reconhecimento em vida com ex
cegao, talvez, de Portinari, e assim mes
mo, em termos oficials. “"Quanto a sua
importancia nao ha mais nada a falar
E um grande pintor”, reconhece Morais
Da opiniao participa compactamente a
mtelligentsia brasileira, as vezes até com
mais énfase. “E o mestre de sua época’.
CSCrevid, |;l Cnl ]L}S?‘ 0 critico Mari
Pedrosa. hoje ausentado do Brasil. “(
primeiro e ultimo grande pintor brasi
leiro”, anotavam os poetas do movimen
to concretista num de seus livros em
1962, "Pode-se dizer sem qualquer hes
tacao ¢ sem envolver preferéncias pes-
soais que ele € uma das figuras maximas
da arte contemporanea brasileira — ou
melhor, da historia da arte no Brasil”
acrescenta Mario Schenberg, um de seu:
“descobridores”, e apresentador de suu
primeira exposi¢ao. “Trata-se do maior
sta vivo do pais”, ousa afirmar, enfim.
do Amaral, diretora da Pinaco-
Estado de Sao Paulo, e estudiosa

.-*\tk/‘ 0S ‘

condem

———

as de profissao nao es
speito: “Para mim, é o©
do Brasil. A pintur:
crianga. Por i1sso seus
diz Iberé Camar-
imo pintor. Com
0 desenhista
S jovem quc
widade ¢ a es-

0 que concorda int
Tuneu, de 28: “Ele
eu. I'em a pureza, a ing

continua na pagina 12

A rigor, Volpr, que nunca se nuatw

continun n‘uffn{fhb ?fxf-:?"f no

Nas paginas seguintes uma pequena retrospectiva da pintura de Volpi
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continuacao da pagina 122

pontaneidade das novissimas
geragoes’”

Houve, naturalmente, vozes dissonan-
tes na harmonia do coral. “Portinari fa-
lava muito mal de Volpi”, recorda o cri-
tico carioca Jayme Mauricto. " "Aquela
gente de Lucca ¢ assim’, ele dizia, fe-
chando a mado, para afirmar que Volpi
nao passava de um pao-duro. Foi ai que
cu comecel a prestar atengao em seu tra-
balho. Quando Portinari falava mal de
um pintor, ele era gom.”

Portinari tera #ado mal de D1 Caval-
canti? Nao se gog s descobriu-se que

CSSCNCLALIS

Di — também @Ctogghirio, a partir de
1977 — nao tem lingua sobre
Volpt. Na semana p @ a um
assustado Marinho < . de
VEJA. no Rio: “O Brasil

tente de ter trazido aque
para vir ganhar dinheiro aquF
ele nao ganharia um tostao.
¢ quem faz obra de arte, € quem
obra de arte. Volpi pinta bandeir!

bandeirinhas, bandeirinhas. Mas eu rc®
peito as bandeirinhas dele. Pelo menos, (1 painéis em trompe-l'oetl, 1mi-
ele ndo faz a bandeira nacional. t clevos de estuque, tudo de acor-

d vontade do fregues. Se este
Baldes de cal — Sabe-se que D1 Ca-  possu gem arabe, preferia o esti-
valcanti ¢ Volpi disputaram, um dia, o 10 Sco. Se  italilano, optava pe-
mesmo prémio: o de melhor pintor bra- o florenting 0 0s portugueses me
sleiro na Il Bienal de Sao Paulo (1953).  mandavam ma coisa muito bo-
Consta que os ventos da politica das nita’ sem mal ogncias. BEra pintu-
tes sopravam mais fortes, no comego,  ra, mas nao er: afirma Volpi
para os lados do especialista em mula- Assim, enquantc us companhel
tas. Mas o membro inglés do jari, o co- ros se dedicavam a Al uma nova
“hecidissimo Sir Herbert Read. virou a  ordem estética nos sanees de Paulo Pra-
mesa ¢ conseguiu impor, pelo menos. do. de Rene Thiolher. de 4R Ohvia

ama divisao ex wequo do pre

mio. Mas esse upo de disputa 1‘@ mh &
certamente nao explica tudo. N
Mais do que uma posstvel 11
validade pessoal. a inclemen-

cia de D1 pode refletir um sig-
nificativo conflito de origens e
comportamentos culturais. Co-
mo regra, a historia da arte
moderna no Brasil desenvol-
veu-se em um processo de eli-
tes para elites — ou, pelo me-
nos. de classe media para cima.
Di participou, em 1922, da
Semana de Arte Moderna,
marco inicial daquela evolu-
¢ao. feita por intelectuals re-
mediados, sob o patrocinio da
ta burguesia paulista do cate.
£ for sempre um artista inte-
lectualizado, pohitizado, CoOs-
mopolita, um vip em dia com
as modas.

Enquanto isso. em 1922, Al-
fredo Volpi era uma especie
de operario, que poderia ateé
estar trabalhando na casa de
lguns daqueles mecenas. Vivia

pintar ornamentos em pare
Carregava baldes
frisos, anjpnhos,

CARLOS NAMBA

Jdes. de cal,

fazia de longevidade

exemplos

Serelas. Com os irmaos”

VEJA, 21 DE ABRIL. 1976

VOlpl no comecgo do século: Alfredo, o pal a mae, Alceste e ClrI“O

Guedes

Penteado ¢ outros milionarios
culturalmente progressistas, Volpi lutava
pela vida, no meio de um batalhao de
imigrantes. O que nao depO¢ nem con-
tra nem a favor de nenhum dos dois —
mas nao pode passar despercebido.

Ho fame! — Volpi nasceu em lLucca
em 1896, ¢ velo com menos de 2 anos
para o Brasil. Era o torceiro filho
am casal de imigrantes, cudovico ¢ G
seppina. E. no bairro do Cambuci,
os pais se instalaram, cercados por
tricios, nasceram Mercedes (hoje com 73
anos) ¢ Joao (com 67). Ludovico
bia vinhos e queijos da Itaha, ¢
vendia para os operarios da fabrica Ra-
enzoni, na rua Lavapés, no Cambucl.
) filho mais velho, Cinillo, morreu
54 anos. Mas a longevidade parec
caracteristica dos Volpi. Ludo-
até os 84 anos. em 1946 (e,
rcedes, “ainda teve tempo de
ag) algumas noticias sobre
Giuseppina morreu em
Alceste, de 82, tipo-
a, hoje esta aposen-
des, tambem no

k.i R

L”Tki\_'

pa

T

s TI¢

tado ¢ mora con

Cambuci. Joao sedsta ﬂcu em  Sao
Caetano, na Grande aulo, e tra-
balha em gravagao eni

Os Volpt nao foram un lta pros-
pera, mas ‘nunca faltou bor nem

mesa farta’’, ste,

relembra Mercedef

tas, porque ele acabava por Lm{_lgonhm
la. dizendo: ‘Mamma, ho fame’
Proximo ao Cambuci ficava o
gio dos Maristas, mas Volpr nao
a frequenta-lo. Foi para uma das escolas

(‘Ult.:f—
chegou

* .'1[f'l',‘¢rt" Joao. 1.'”}’“: 3
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Com Jud em fins dos

d

italianas particulares d onde es-
tudou com uma professSr ada por
todos de la maestra embri . “Toma-
va vinho o tempo todo. Eu mes f g
comprar muitas vezes para ela
o pintor. Por incrivel que pareg
“professora beberrona™ previu seu d
no: “Eu rabiscava nos cadernos, e quc
do ela via meus desenhos me dizia que
eu 1a ser artista’. Volpr nunca chegou a
concluir o curso primario. Com 9 anos,
rondava ateliés de entalhadores: “Faziam
enfeites em estilo art-nouveau, mas nun-
ca me deixavam tentar. Diziam para eu
olhar porque aprenderia™. A paciéncia fo
mais curta. Aos 12 anos, empregou-se na
mesma tipografia de Alceste, onde ga-
nhava S00 réis por dia. E pela mesma
quantia, paga no fim do mes, comprou
na mao de um colega sua primeira aqua-
rela.

Caixinha de charutos — “"Nunca pin-
tei nada com ela”. conta Volpi. “SO mis-
turava cores: essa com e¢ssa, que cor 1a
dar?” Alceste se lembra de tao precoce
fase de experimentalismo: "Nos interva-
los, enquanto nos lanchavamos. Alfredo
ficava borrando os papeis”. Da aquare-
la ele passou para uma caixinha de ma-
deira com tintas a oleo, e decidiu sair
para retratar a natureza. Da infancia ¢
adolescéncia, propriamente, nao sobrevi-
veu nenhum trabalho. O primeiro aceito
por Volpi como obra, vendido ha varias
décadas, e recomprado por ele ha alguns
anos, € uma pequena paisagem, de uns
25 por 18 centimetros, pintada aos I8
anos, em 1914

Antes disso, porem, ja empreendera
seu negocio de decoragao de paredes.
“As familias ricas queriam ter as salas
desenhadas e comecer a fazer 1sso. Mas
nao era coisa minha, era copia.” Mer-
cedes o ajudava, perfurando com a agu-
lha os originais amplhiados. Nos momen-
tos de folga. servia tambeém de model
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anos 30: a época das marinhas

para o irmao-pintor. “Gostava muito de
posar para scus quadros. Em casa, nin-
guém se opunha a sua paixao pela pin-
tura.” Ao que Volpi, orgulhosamente,
hoje retruca: “"Mas eu sempre correspon-
di. Nunca fui um parasita’.

Desses primeiros anos de criagao, da-
tam diversas paisagens e algumas cenas
erior. Em pequenissimos quadros,
ada a intimidade do ftilho de
ua irma apotada sonhadora-
1a mesa, ou costurando sob
meio impressionista. Em
s, a humildade extravasa
a técnica: pinceladas leves
nidas ¢ transparen-
) fundo, que po-

o tampa de uma

om 0 ar de
conhe-
) sem a

formulagao de um conceito Inte-

ressava a Volpi, por pura

apreender o instante, o clima,

realidade que se esgargava com a

nma ¢
Certos (rg
do tema p
e curtas, textur;
tes (deixando a

cra

De suburbio — Em fins da década
20, o negocio das decoragoes de pare
jJa nao era tao vantajoso. Para sobrevi-
ver melhor, Volpi comegou a fazer ori-
ginais para estampas religiosas: “Ultimas
Ceias, Madonas, Sagrados Coragoes. Ri-
goroso, ele mesmo adverte: “"Mas tam-
bém nao eram coisa minha, sO copias
ligeiramente  modificadas. Enquanto
1ssO, as telas continuavam a nascer em
horas livres. O artista saia pelos arredo-
res do bairro do Ipiranga, ou do pro-
prio Cambuci. Registrava aspectos ainda
simples da cidade de Sao Paulo, ou da
zona rural, sempre interessado na pat-
sagem — O que mais tarde se tornaria
fundamental para a evolugao de sua pin-
tura.

A partir de 1933, os horizontes dos
passeios foram se ampliando. "Todas as
manhas livres, satamos para o Caninde.

\O\W K

ABRIL PRESS

Vila Guilherme, Casa Verde. Pegavamos
nossas caixas ¢ lamos pintar arrabaldes.
Eramos chamados pintores de suburbio™.
conta Francisco Rebolo Gonzales, um
dos entao novos amigos de Volpr (que
o conheceu num atehié alugado por Re-
bolo no Palacete Santa Helena). La se
reuniam diversos artistas de origem hu-
milde. Rebolo fora jogador de futebol
profissional, e depois decorador de pare-
des. Mario Zanini, ex-letrista da Com-
panhia Antarctica, marcara mesas e ca-
deiras de bar com o nome da companhia.
Clovis Graciano — ex-empregado numa
estrada de ferro, pintara tabuletas para
humildes estacoes. Fulvio Pennacchi
(emigrado da Itdalia e o unico possuidor
de formacdao académica integral) com-
prara um agougue, e distribuia carne a
seus fregueses, montado numa velha mo-
tocicleta caindo aos pedagos.

Anos depois, eles seriam rotulados
com o nome do prédio onde estivera o
atelie: “Grupo Santa Helena™. “Mas
grupo nao existia. SO for mventado bem
mais tarde”, assegura Volpi. De fato,
nao chegou a se estabelecer entre aque-
les artistas um ideario comum, uma po-
litica cultural, uma plataforma — com-
plicagoes intelectualizantes para as quais
nem estavam preparados. Salam a traba
lhar todos ao ar livre, ou se reuniam no
atelié¢ para sessoes de modelo vivo. “Co-
mo cada modelo cobrava 6 000 a 7 000
réis por hora, nos nos juntavamos para
sair mais barato”, assegura o velho Volpi

D¢ qualquer forma, acabaram todos
envolvidos num mesmo tipo de precon
ceito contra sua simplicidade de 1dea
e suas preocupagOes artesanals. “Fica
mos entre dois fogos’”. depos Alfredo
Rizzoti, outro decorador de parcdes que
trabalhou no atelié. “"Os modernistas nos
achavam mais ou menos academicos, ¢
os académicos, muito avanc¢ados.”

Pernas rolicas — “Volpi sempre fos
muito reservado em sua vida amorosa
SO set que era louco por crioulas™, con
Rebolo, com a irreveréncia ¢ a leveza
espirito que o caracterizam ate hoje.
nacchi se modera: “Costumavamos
nto no Cafée Academico, na rua
onde ficavamos horas discu-
agROs a teatros. a ciIrcos, d
Jﬁi;mus‘ de Opera que apa-
s, Mas Volpi raramente
Nessa época ja esta
va casado com ¢ ite™,

Todos semp nheceram assim
Judite — uma a®§ 3@ por cufonia,
de seu verdadeiro n Benedita da
Conceigao. “"Era uma ta clara, mu
to bonita, de pernas rolf¢cas ¢ bem feita
de corpo’, descreve dona Carmem Mon
teiro Bastos, vizinha e amiga do casal
ha quarenta anos. Volpi encontrou Ju
dite em 1927, moraram juntos desde en
tao, casaram-s¢ em 1942, tiveram uma
anica filha, Eugénmia Marnia, em 1943
Judite morreu ha gquatro anos. Gostava

VEJA, 21 DE ABRIL, 1976



" ,
de crniar filhos adotivos, iminterruptamen-

te. Quando cresciam, substituia-os por
outros. Em 1950, houve dezenove i
lhos" na casa, embora os tempos ainda

fossem dificels. “A mae fazia o dinheiro
dar”’, conta Eugenia. "Mas eu sempre
fui a escola, no bairro do Belem, a pe,
por nio podermos pagar a condugao.”

Uma doenga de Judite, em 1939, pra-
ucamente causou uma decisiva mudanga
na vida ¢ na pintura de Volpi.. "O fe-
rimento precisava cicatrizar aos poucos,
de dentro para fora. Ela for para Ita-
nhaém, onde morog trés anos num ho-

tel. Eu 1a para aos sabados, ficava
trés ou quatrogfy

azia estudos, vol-
tava para Sao P#flo, gendia, ¢ arrumava
o dinheiro para v '

sultantes, constituem <
primas indiscutiveis de

corpadas, as vezes vaporosas,
bim em Santos ¢ Sao Vicentd
ciadoras de uma personalidade ja
vidualizada na criacao. Embora as
ruras anteriores tambem gozem de hv
transito no mercado, muitas sao de va-
lor estetico menor. Com as pequenas ma-
-inhas de Itanhaem, entretanto, principla
Volpir a adquirir definitivamente sua ¢s-
tatura de grande pintor.

Na decada de 40, essc fato comegou
a4 s¢ impor. Ao rcalizar sua primeira ¢
tardia individual, em 1944, numa sala
alugada com o auxihhio de amigos, Volp
despertava de Sergio Milhiet (uma sensi
bilidade comprovadamente agugada) so
noros elogios na imprensa. No mesmo
N0, 0 pintor Alberto da Veiga Guignard
mandava-lhe um convite para expor
numa coletiva em Belo Horizonte. sc-
guida de uma viagem as cidades histo-
ricas de Minas. Vem dessa viagem uma
das mais eloquentes ¢ originals provas
de imtuigao sempre alerta e da esponta-
nea capacidade de Volpi para perceber o
liferente ¢ o sentido do que s¢ passa
0 seu redor. Posto em confronto com a
densa atmosfera barroca de Ouro Preto,
0 artista realiza apenas duas ou tres pai-

sagens -— mas as mais atormentadas.
expressionistas e dinamicas de toda a
carreira. Usa cores quentes e escuras.

formas instaveis, composigoes cheias de
linhas curvas e violentas diragonais. Um
‘fenomeno 1solado e instigante, que nunca
1s se repetiria. Porque nunca mais sc
netiria, tambem, qualquer viagem a
Ouro Preto.

Frisos e gregas — Em 1950, com 54
anos de tdade. Volpi conseguiu realizar
sua primeira ¢ ultima viagem a Europa.

Numa subscricao, vendeu antecipada-
mente quadros a colecionadores, obten-
24 adesoes a 3 contos cada uma.
eixer 22 contos com Judite e fui-me
bora com o resto. Uma fortuna.”
Prudentissima, a mulher, nao quis gas-

tar a sua parte, com medo de que 0 ma-
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Com a familia no Cambuci®™:

rido precisasse dela no futuro, ¢ arran-
jou emprego como costureira numa fa-
brica.

nto 1580, O artista percorreu a
01 conhecer sua cidade natal de

Woda medieval, vale a pena ver.

L

Em horas, voce da a volta com-
pleta MUuUros que a cercam’) ¢ S¢
apaixonou atrescos de Glotto na

qonde tor dezoito ve-
Na volta, estava
mudanga. E po-

cidade dce
2E8 dpcnm P
maduro para a

de-se dizer que jar se encerra
a primceira etiapa abra (a pura-
mente figurativa. dependenteda reali-
dade exterior) ¢ S¢ prg 4 Se-
gunda, que mistura abstrd figu-
racao numa sintese, nascendo @ da
imaginagao

Na verdade, desde a segunda n
da década de 40. a pintura de Volpi
nha atravessando um processo de sin
plificacao. As figuras humanas eram es-
tithzadas, a composicao das telas mais
rigorosa. Sobretudo nas pailsagens, a evo-
lucao se verificava de forma exemplar.
Suprimindo as personagens, Volpi trans-
formava a paisagem em fachada. Elimi-
nava O acessorio e se interessava somente
pelas hinhas fundamentais da realidade
a recriar (ja nao se pode dizer retratar).
Seus trabalhos entre 1947 e 1952°
equivalem a uma aula de continuildade
e coeréncia evolutiva. Nas figuras de
santos, por exemplo (um tema de que
Volpi salpica toda a sua carreira), ocor-
re uma esplendida amostra, atraves da
comparacao de duas "Madonas e Meni-
nos”, uma de 1947, outra de 1952 (veja
a pagina [24)

Nao ¢ pois de espantar que, pouco
antes do meto da decada, Volpi chegasse,
pelo caminho da geometrizagao, a pin-
tura abstrata. Ela surge por volta de

- y i i
¢« Vol nao datou swas ob

'I'J_

!
geral, 8o

ras. (Js (aNnos, em

. ¥ LS ] - i % |
aprortmagcoes

apesar do sucesso, a simplicidade

1954 — data de uma viagem a Bahia
que, segundo o proprio artista, se teria
revestido de 1mportancia excepcional
Discute-se muito ate hoje se 0 movi-
mento concretista (que explode plena-
mente em 1956, numa exposigao no
Museu de Arte Moderna do Rio de Ja
neiro) teria influenciado Volpi em sua
opcao abstrata, De um lado, afirmativa-
mente. ficam os amigos dos concretistas

Do outro, com tirmeza, Volp: — que se
recusa de mancira sistematica a admtis
quaisquer influencias. “Minha pintura

abstrata pode ter surgido como uma rea
¢cao ao barroco que eu vi na Bahia
gere VYolpl. Seria pois um contraponty
da disciphina geometrica a inquietude do
barroco
Nao correto, no entanto. ex
icar, como pretendem alguns, a abstra
ao dos anos S0 a partir de antigos or-
entos — frisos, gregas —, executa
nos tempos da pintura em paredes
Wrcar o parentesco, Mais exato
ue Volpt chegaria inevitavel-
{ragao, ¢ 0 encontro com oS
enas o convenceu da va-
Intura exclusivamente
¢s, 0 movimento con-
1a especie de ban-
SR MOU cCom re-
1a1s grave fi-
LIVE O TISCO
ebral um
gadamen-

P o B

concreld
lidade
abstrata. E
creto fez de
deira, e o artista C
lutancia. A consequUgRg!s
cou no plano da T
de se¢ supor intelectus:
artista cujos acertos derlvag
talmente da pura intuigao.

A voar — ApoOs alguns anos
lido rigor (ao qual fugia as escc
fazendo quadros avulsos figurativos. 1n
clusive por encomenda), Volpi retomou
nos fins da decada de 50 suas fontes ori
ginals de inspiragao: as paisagens popu

l.ix

lares. Aates disso, num dia de junho
¥ .\lr‘Lf?.lf_ 1 .“--f’.’_ [-:';';.}I |J.". = _hr."-r
¥ ] i !'J]fl; 1
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de 1954, chegando a cidade de Moy
das Cruzes. onde possula um sitio, viu-a
e longe toda embandeirada para as fes-
tas do més. Primeiro, as bandeirolas e 0s
festdoes surgiram a frente das fachadas da
¢poca.

Depois, na etapa concretista, foram
transformadas de tema narrativo ¢ epi-
sodico em apenas uma forma geome-
trica, um quadrado do qual se retirara
um pequeno triangulo. Volpi usou-as as-
sim. infinitamente repetidas e variadas,
como modulo, em centenas de composi-
goes. E ga decada de 60, em que as ban-
deirol@ chegaram a plenitude, surgiram
ml ara dividir cadenciadamente a
supedficieggdo quadro, e as verticals se¢
inclina o se as bandeirolas esti-

oar. Dos mastros nas-
ceram, po

%omposigées que Su-
gerem velam

I e enfunado. E as
-
porando, por ve as

fachadas reinte na obra, incor-
rolas.

Xias bandei-
Trés passarinhos — ma coc-

réncia observada na evol da obra
faz parte da vida e do homem. Algsig|g
mesmo depois que suas telas
a ser disputadas no mercado,
cos atualmente superiores a 50 000 @r
zeiros, Volpt vive na casa que comp
em 1958. com o dinheiro obtido na ven-
da de um terreno em Iguape e na exe-
cucdo de afrescos numa capela de Bra-
silia. £ uma casa simples, reformada re-
centemente por Eugénia. Fica no mesmo
bairro da infancia: o Cambuci. O pintor
da tranquila rua Gama Cerqueira (so-
bre uma elevacao e cheia de sobradinhos
de pequena classe media) tornou-se O
orgulho da vizinhanga. Os mais antigos
freqiientam-lhe a casa. Os menos inti-
mos se limitam a esperar que ele passe
pela calgada nas manhas de sol. para
dizer-lhe um respeitoso bom-dia.

Mas Volpi aparenta ignorar a fama
— assim como nao se lembrava do nome
do governador de seu Estado. Fica a
maior parte do dia no atelier, nos fun-
dos da casa, onde produz duas ou treés
telas por més. Armarios guardam vidri-
nhos de pigmento, pregos, papeis velhos,
estudos, trés volumes de Historia da
Arte em italiano, a “Divina Comedia”
e romances de Stendhal. Pelas janelas
corredigas, entram os ruidos da casa
onde brincam as criangas, 0 canto de
trés passarinhos, os latidos do pacato
vira-lata Duque, o ruflar de asas de inu-
meros pombos, ¢ o cheiro de romas. Vi-
vem com Volpi, hoje em dia, a filha
Eugénia, o genro Gieze, as duas netas
(Patricia ¢ Moénica), e Nédia e Celia —
que permaneceram quando a familia ado-
tiva se dispersou, ap0s a morte de Ju-
dite. Esta faz muita falta: "Era quem
cuidava de tudo. Papai nunca interfe-
riu”’, afirma, Eugénia. Comprou o ter-
reno onde hoje moram, empregou o que
o marido ganhava em outras terras. "Ele
nunca ligou para dinheiro. Quando cha-

(o
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mo sua atencao dizendo que € preciso
pensar no futuro, que ele um dia pode
parar de pintar, desconversa: ‘Quando
o dinheiro acabar, acabou! "
Eugénia assumiu, com a morte da mae,
diversos encargos. E quem corta as unhas
de Volpi, vigia como ele esta vestido,
obriga-o a mudar de roupa se a camisa
esta esburacada ou suja de tinta. Super-
visiona a cozinha. “Ele gosta de tudo,
menos maionese. E se dependesse dele,
tinha couve todos os dias.” Depois de

cada refeicao, nunca podem faltar o vi-
nho Valpolicella e o queijo Pecorino. O
jantar ¢ sempre uma sopa de semoli-
na, feita em agua de alho. E depois

ha o café e o cigarrinho d¢
acompanham Volpi ha mais
renta anos.

Rosas e azuis — Esse quadro pa
fico faz parte da complexidade da obr;
criada por Alfredo Volpi. Na verdad
um de seus aspectos mais fascinantes €
o contraste entre o cotidiano vivido com
tanta frugalidade e a pintura, de incrivel
elaboracao. Volpi ilustra a possibilidade
da existéncia, em pleno século XX, de
uma criacao que nao brota de conceitos
ou raizes intelectuais — mas que flo-
resce por si mesma, como uma planta,
um veio d’dgua, uma forga natural.

A isso se acrescenta, ainda, sua posi-
cio muito especial na arte do Brasil
Nascido na Italia, ainda cidadao de sua
terra, Volpl representa, na opiniao una-
nime dos que lhe conhecem a obra e a
estudam, talvez o mais completo exem-
plo de uma arte brasileira de alto nivel.
E a posigao de Maria Eugénia Franco,
por exemplo, critica de arte que acom-
panha sua carreira ha mais de vinte

L ]
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anos. “Ele funde elementos plasticos na
cionais a varias etapas das correntes es
téticas internacionais. Com intuitiva coe-
réncla, conjuga o nacional e o nterna-
cional, quando a linguagem visual ¢ teo-
rica de ambos tem caracteristicas simi-
lares, que permitem uma fusao pictural
perfeita.” Seria este o caso de muito
poucos pintores do pais — basicamente,
apenas o de Tarsila do Amaral, na pri-
meira fase de sua obra, ao transplantar
o cubismo ¢ lhe aplicar as cores de sua
terra, ¢ do baiano Rubem Valentim, um
abstrato geométrico que parte dos sim-
bolos do candomblé. Em Volpi, o prin-
cipal elemento nacional incorporado e
também a cor. Inigualavel colorista, ele
buscou em ingénuas fontes as tonalida-
des que aplica sobre suas formas

Do paisagista dos arredores de Sao
Paulo ao autor das fachadas em tons
de ocres, vermelhos e marrons, do autor
de santos ingénuos ao algquimista que
domina e joga com rosas € azuis, corre
uma sO linha ininterrupta.

Essas qualidades de ha muito foram
percebidas pela critica e, ha sete ou oito
anos para ca, por colecionadores exigen-
tes. “Quando comecer a comprar Volpis
em 1969”, conta o engenheiro Ladi Bie-
zus, possuidor de sessenta telas confes-
sadas, ao valor médio atual de 50 000
cruzeiros, ‘‘era possivel obter dez pelo
preco de um Di Cavalcanti.” Foir um
pouco assim, com permutas, que ele con-
seguiu formar seu belo acervo. Outro
colecionador de Sao Paulo — o tambem
engenheiro Joao Marino, dono de alguns
excepcionais trabalhos, muito modesta
mente avaliados em 1.5 milhao de cru
zeiros — exibe outra curiosa faceta des
ses “‘especialistas’: uma admiragao cons
ciente ¢ refletida. “Nunca penser ¢m
investimento. Como tal, Portinari ou D
Cavalcanti ainda sao melhores. Mas sem-
pre tive fascinio por coisas essencial

mente brasileiras. Renuncier a muitos
prazeres — grandes viagens, por exem
plo — para ter mais um quadro nu

colecao. Nunca me arrependi. Continuc
tificado.”
ssa fidelidade. vinda de areas tao
.. revela-se um comovente sinal
— ¢ numa sociedade — em
cOnSEIN4LT mﬁangas. O antigo opera
| 1 alcou-se sem sobressal-
de grande mestre. Nes
S€U malor encanto —
ém seu exemplo, aos
atacavel.
chamaria de inte
itor. Em sua

tos a su: a
sa passage
e mistério. B tar
80 anos, perm

“Ele tem o qu&§e
ligéncia historica d¢
obra reside sua respo- mundo. Suc
heranca, digamos assinf, diz o conhe
cido ex-pintor de bananas (esta mudan
do de tema) Antonio Henrique Amaral.
um lucido e inquieto membro do grupe
que luta por uma arte de conscientiza
cao em seu pais. “Temos esse exempl

vivo conosco. Volpi € conhecimento
puro, andando e pintando ao noss
lado.™
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