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No MAM, uma homenagem a

emocdo. A pintura esta viva

“Figuras no
restaurante”’, 6leo
sobre tela, sem
data, de Ernesto de
Fiori

"Troga 11", bleo
sobre duratex, 1980,
de José Cloudio

FREDERICO MORAIS

m dois arti-
gos publicados
aqui no GLO-
BO, “Abertura
também na
cor?’ (8.6.79) e
“0Q informalis-
mo esta de vol-
ta” (30.7.79),
ao constatar
um momento
de euforia da
K cor na arte bra-
sileira, eu previa, ao mesmo tempo,
um novo surto informal em nossa ar-
te. Fazendo um paralelo com a aber-
tura no plano politico eu perguntava,
no primeiro artigo, se este (aquele)
era um momento particularmente
alegre ou feliz de nossa pintura. E
respondia: muitas vezes, a desco:
! berta — ou redescoberta — da cor,
| vem acompanhada, ou é conseqiién-
| cia, de um estado de animo feliz, de
‘uma excitacdo existencial, de um
hedonismo vital. E quase sempre a
descoberta da cor é também a redes-
coberta da pintura, do prazer de pin-
tar, uma redescoberta, inclusive,
dos valores do artesanato pictérico,
do métier.

_Claro, nos expressionistas histori-
co0s, a cor estava carregada de pres-
ségios, era testemunho ou prenincio
de momentos dificeis, exterioriza-
¢do da dor abissal, do desespero,
simbolo, como queria Van Gogh, das
piores paixdes humanas. Ao mesmo
tempo, porém, esse pathos
cromatico libertou a cor de seus
vinculos realistas, tornando-a auté-
noma, livre para se manifestar co-
mo efusio lirica, como pulsdo, como
gesticulagdo vibrante, como maté-
ria.

Na raiz desse novo Informalismo,
dizia no segundo artigo, pode estar o
cansaco das tendéncias conceituais
vigentes nos ultimos anos, a aridez
de uma arte hermética, o tédio pro-
vocado por linguagens -cifradas,

gquase cabalisticas, que careciam de i i “P&rii Sa i
explicacdes, de uma arte paravi- 1;:1 2:&%: ?:témrxgixod:pg‘zxi‘g&i: ::rr::?og? telgvlz:(;:-l(l’{gezzgg 0(1)‘: rl:x(:;dhg:\ Cll\f)'rg?xmdo - : champ/Grandxean
sual, que ndo se dirige aos olhos ou amenizar os espectos mais revolu- sleo sobre tecnologico confundindo-se co nil 0

ao coragdo, mas 4 mente: arte como | | cionarios, agressivos ou dramaticos tela, 1981, memoria sonora de um mundo pri B O neis nos pre.
idéia. Em outras palavras: uma rea- das novas tendéncias, gerando for- de Humberto mitivo e selvagem. Sua “Série Afri- nueipin ?nos fatos. Por suas carac-

¢do contra o autoritarismo de algu-
mas tendéncias vigentes na década
passada. Este ponto de vista é con-
firmado agora pela critica paulista
Radha Abramo que, ao apresentar a
exposi¢do de Claudio Kuperman, a
ser inaugurada hoje na Galeria Sdo
Paulo, define o gestualismo pictori-
co atual como uma oposicdo aos dlti-
mos movimentos artisticos, relacio-

As primeiras indicag¢des objetivas
de uma nova “‘onda’” informal na ar-

que néo foi, entretanto, devidamente

e —
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Uma analise das

e simples do Tachismo europeu ou
do Expressionismo Abstrato norte-
americano, nio é um revival da
figuracdo pop ou do Novo Realismo
europeu dos anos 60). ;

As novas tendéncias da arte inter-
nacional tém outros nomes: Trans-
vanguarda (Itdlia), Novos Fauves
ou Pintura Veemente (Alemanha);
Nova Imagem (Estados Unidos) ou
ainda, Neo-expressionismo ou Pintu-
ra Energética, todas estas denomi-
nacdes aplicando-se a pintura. Por-
que o fato mais geral e significativo
¢ este: trata-se de um momento de
plenitude da pintura. Porque a pin-
tura ai estd, revelando prazer e tam-
bém angistia, alegria e também
tensdo, anunciando novos tempos e
também o apocalipse, colocando-se
como cor ou gesto grafico, como
mancha ou figura ou as duas coisas,
simultaneamente mas, em qualquer
dessas situacdes, caracterizando-se

_como uma entrega total, voluptuosa,

ao ato de pintar. Pela primeira vez,
em muitos anos, sente-se uma nova
energia no ar, uma vontade de en-
contrar um caminho. Se o que esté
sendo mostrado tem um aspecto
cadtico e desordenado, nada nos im-
pede de imaginar que o que hoje se
mostra como deboche, balbucio, pai-
xdo, emog¢do ou angistia, sera algo
metédico e organizado amanha.

7 R

novas tendéncias
na arte brasileira

Nem estd afastada a hipétese de
que, mais uma vez, o mercado de ar-
te, por causa dos grandes interesses
econdmicos em jogo, possa recupe-

mulas e modismos.

Hoje a tarde, no Museu de Arte
Moderna do Rio, seré inaugurada a
exposi¢do “Entre a mancha e a figu-
ra”, primeira tentativa de se fazer
um levantamento e uma andlise des-
sas novas tendéncias “‘energéticas”
no Brasil. Serdo apresentados traba-
lhos de 17 artistas brasileiros, trés

Gerchman, em 1942, Humberto

ge Guinle, em 1947, e Iwald Granato,

omprometidos com
ocais ou mes-

que tem a ver com os lugares onde
vivo, com as pessoas com queni con-
vivo, com a paisagem em que me in-
tegro, tudo interferindo na cor e nos
espagos’’, diz Luiz Aquila. Neste
sentido, o ‘“‘retorno” ou ‘‘reencon-
tro’” com o Brasil é muito importan-
te para alguns dos expositores: ‘“‘o
reatamento com as bases emocio-
nais, barrocas, mégicas, o convivio
com a paisagem quente e sensual dé
Brasil”’, como lembra Kuperman,
que viveu tanto tempo na Europa. E
se o Brasil significou, para Ernesto
de Fiori, a redescoberta da pintura,
a confirmagao tardia de seu enorme
talento de pintor (durante tanto tem-
po reprimido pelo escultor), foi tam-
bém seu retorno ao Brasil, depois de
quatro anos vivendo em Nova York,
que levou Gerchman a perceber o
“beco sem saida’’ de uma arte feita
s6 de idéias, provocando a volta a
uma pintura liberta e emotiva, como
a que realiza hoje.

Guinle, nascido nos Estados Uni-
dos, educou-se em Paris; Charles
Watson nasceu na Escécia e se edu-
cou na Inglaterra: ambos vivem no
Rio. Fldvio Shir6 nasceu em Sappo-
ro, no Japdo e reside atualmente em
Paris. Bérrio é portugués, cresceu
como artista na ambiéncia vanguar-
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' man e Aquila educaram-se artistica-

“ { apropria pintura enquanto s

dista do Rio, no final dos anos 60 e,
atualmente, divide sua residéncia
entre Paris e Amsterdam. Kuper-

mente na Europa, enquanto Granato
e Aquilar, como os demais, realizam
freqiientes viagens aos dois Conti-
nentes.

Granato foi um dos primeiros de-
fensores, no Brasil, de uma postura
pluralista em arte, ndo se fixando
em nenhum estilo. Ao lado de Barrio
quila é o mais comprometido
comium passado vanguardista — até

je, os trés empregam multimeios,

pide.desenho e da pintura. Nes-

ioneiros da nossa
e Carvalho, pre-

Aquila tem
trutiva, assi

ponte entre a co
mal, eropondo uma“di

Gerchman, Espindola’® 3
dio sdo os de passado mais
mente figurativo. Este ultin
parte do Atelier Coletivo (Recife
1952-1957) mas hoje seria uma espé
cie de Julian Schnabel do Nordeste,
pela mescla de pathos e improviso
com que realiza sua pintura, en-
quanto Espindola faz lembrar, por
vezes, como na tela ‘O capitel”, al-
guns transvanguardistas italianos.
De fato, existem algumas semelhan-
¢as entre o que dizem Schnabel e Jo-
sé Claudio de suas pinturas. “Eu
procuro chumbar minha vida em
meu trabalho. Se meu ser ndo estd
nele, triturado na minha pintura co-

Espindola
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sintético, tinta
acrilica e latex

Corlos Fajardo

se im’gorta de “cair numa lata de li-
RO, | = u< Ciic-

mo um automovel comprimido, meu
trabalho ndo vale nada”, diz o pri-
meiro. “Embora pintura seja cosa
mentale, o cérebro esté muito mistu-
rado com as tripas, as pernas, 0§
sentidos, o coracdo. Eu mordo cada
canto do quadro sem me importar
com o resto e sem me preocupar
comd seguir um método”, diz o se-
gundo.

Espindola procura fazer do fato de
pintar um momento solene e impor-
tante, enquanto José Claudio age de
modo exatamente contrario: ‘‘Mui-
tas vezes, interrompo o quadro ndo
por altas consideragdes estéticas
mas porque o pinto pia, o telefone to-
ca ou mesmo por ter ido buscar um
tubo de tinta e, ao voltar, o quadro
ndo ser mais 0 mesmo para mim’'.
Guinle, por sua vez, como admitiu
na entrevista que concedeu ao GLO-
BO (31.5.82) quer colocar tudo den-
tro do quadro até que ele caia como
um fruto podre no chio, e Aquila ndo

noite que ameaca. E seu grito ecoou
em obras premonitorias — uma de

las datada de 25.3.1963 — e contun-
dentes E sua fase negra — um dos
momentos de maior impacto emo-
cional na exposi¢do do MAM, aolado
das cinco telas de Iberé Camargo.

um vigor poucas vezes alcancado,
mesmo entre seus conterrdneos ja-
poneses, realizando uma pintura im-
petuosa e agressiva. Hoje povoa
suas telas com seres monstruosos.

com dificuldade, de dentro da man-
cha; soturna, denunciadora, apo-

sim, sob o impulso da tragédia, do
protesto ou da emogdo, Um percurso
exatamente inverso ao dos demais
artistas presentes na mostra “Entre
a mancha e a figura”, nos quais a
volipia de pintar acaba por dissol-
ver a figura numa espécie de mag- |
ma colorido. Mas este carater auto-

retratistico pode ser localizado tam-
he 3 1 E;

gou a pintura:e depois sair dela, o li-

.| x0 virando pintura’, Para Guinle,

talvez a pintura tenha mais a ver
m o olfato. E quando o fruto (ou a
a) estd podre que ele cheira

envolvendo com seu odor todo

cor ao“so
pressagio

Ja em Barrio ou Aguilar, a pintura
atinge uma dimensdo quase ‘‘falan-
tg". O primeiro fez seus desenhos-
pinturas, expostos recentemente em

cana” funde grunhidos animais e
ru}dps eletronicos, a saudade dos
tropicos no inverno europeu, en-
quanto Aguilar que comegou trans-
formando o bla-bla-bla erudito dos
mo@e;nistas em grafitos, é hoje uma
ﬁsgeple de Pollock tropicalista na
divina comédia brasileira’’.

Este ‘“‘jorro delirante de ima-

ndo consegue escapar da areia mo-
vedica em que transformou seu des-

mais freqiiéncia cria fantasmas ao

- £ Espindola, Claudio Kuperman e
t[;: mternatcu:inai(aparleceram na VI Luiz Aquila, em 1943, !?érrio, em sobre tela, tino. Se, por vezes, consegue liberar ‘erl“d ndo andar, serdo projeta-
ocumenta de Kassel (1977) — fato 1945, Dudi Maia Rosa, em 1946, Jor- 1981, de liricos e comoventes lilazes, com do g se8t uamente 80 slides dos

ori, (a0 moderna, nagueles |

pintur
pida e ‘ :
retratava, e ao meio social que fr
qilentava, num tom entre amargo,

entediado e ironico. ; _
Ao expor a obra de trés artistas

mostra do MAM carioca pretendem | |
demonstrar um possivel percurso | -
dessa tendéncia energética (nos pla-
no figurativo e informal) na arte
brasileira, procurando estabelecer
vinculos com a produgdo mais re-
centes. :
Enfim, na obra dos 17 expos! ores,
“Entre amanchaea a’ mostra

i — ou da
uma pintura a flor da pele — ou @
tela% l’l}ma pintura qué n(o foge dio cu;
cunstincia — 5€Ja 10 quad \ ¢
anto politico ou a historia da ar-
atura como tema mas, tam-
rosf‘Mesmo durante o
— afirma Luiz
 vesti as pantufas de
o francesa chata,

hostica, entediada

cessos a¥ pors
S ag de cor, espaco, textura,
teristitd® " g0 artista/pincel/tela,
tenst = ontinua sendo o melhor
:ngiﬁde prosseguimento do meu pro-
cesso'
_ o intuito de esbogar certas re-
Com historicas e/ou analogicas
com 8 oni éticas
anistas ou energ s
“90-9?”:? Arte Moderna progra-

nados de um lado com a ‘“Minimal deles j& mortos, Flavio de Carvalho < gens”, este carater dionisiaco e opu- o
Art” e, de outro, com o conceitualis- (1899-1973), Ernesto de Fiori (1884- e — lento da pintura de Aguilar, Barrio oM ainda trés eventos paralelos a | 1 §
mo. Para a critica paulista, ambos 1945) e Ivan Serpa (1923-1973), dois Guinle e Aquila, tém sua contrapar- :’n“’“ a “Entre 3 mancha e a figu- 3
movimentos, de certa forma, mode- artistas que fazem o papel de ponte tida na pintura de Iberé Camargo, : ?,5" rvirdo também como pla-
lam a linguagem pléastica, sufocando entre geracdes, Iberé Camargo Ivan Serpa e Flavio Shir6. Para Ibe- ta 4% de discussdo e analise do fe-
a livre sensibilidade do artista. O (1914) e Flavio Shir6 (1928) e os de- s ré, o pintor, como Sisifo, é um ser fa- aforM¥ ;- nova pintura brasileira e
gestualismo pictérico, ao contrario, mais com idades que variam de 31 talizado, condenado pelos deuses a pomenocional. No foyer, estardo ex-
pretende recuperar a emocéo, a des- anos (Charles Watson) e 50 anos (Jo- _ cumprir uma tarefa que ndo se com- lntenﬂ‘ as obras de seu acer-
contracdo, a auto-expressio e a ou- sé Claudio). Os demais nasceram “"Marco” pleta nunca. E se Sisifo vé a pedra pOS“:hn Hoyland, Alan Davie (des-
sadia do seu fazer artistico. nos anos 40: José Aguilar e Carlos i rolar quando mais se aproxima do vo: & do més), Soulages, Pollock,
Alberto Fajardo, em 1941, Rubens esmalte topo da montanha, o pintor também taque ® . Manabu Mabe, Serpa,

g“““" Bt " willian Baziotes. No in-

exposi¢do, que ocupara to-

e c?;tacados artistas europeus e
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Shird deu ao informalismo brasileir \ \ ‘ &

Nos trés, portanto, a figura emerge, |

|’

i
caliptica quase. Os trés fazem, as- ‘

f

405 —de Fiori, Flaviode |
g:;vtg?hoqi o‘; mdm da R

. tendéncias neo-informais, R

notado pela critica. Agora, com a em 1949, e | seu redor ou, como agora, deixa seu Mmais i s, justamente re-
realizagdo da VII Documenta, hem proprio rosto emergir, no pantano d norte-lme“cmo ) tendéncias ou
como de outras importantes exposi- Como se vé, ndo sdo artistas pro- sua pintura s gy Pregen ndo 28 BOVCE s: Matisse
¢des européias, que aqui comentei priamente jovens (pelo menos em & ; ; apontd s p‘wn;lrﬁoék Appel,
numa série de cinco artigos, o pano- termos brasileiros): todos tém am- |98 Sor BTeduRn uma BOA e Kao inskY, PleAti, oB lit p;ie :
rama parece mais claro na medida plo dominio de seus recursos expres. e alegre no autoritarismo da pintura Dupuffet: de Kooning, [ase i ;;i l; ‘
que revela, de fato, um novo com. sivos e do métier tém uma posico j4 L—/\ dos anos 70, 0 negro prenunciou mo- Der penk, Salo.mé,s t:nmbel tl))r A ;
portamento da arte mundial neste consolidada junto 4 eritica e ao mer. e mentos dlfnce!s na vida brasileira. ll?n‘ yedova, Jphan cunaK?k ba: _
infcio de década de 80. Nio se trata, cado de arte. Todos tém uma obra de i oy oy SEVALAS conc_retiS. vi(fsille- Basquiat, o e.'d + ed -
apenas de um Neo-informalismo, desenvolvimento coerente, um dis. tas brasileires, Ivan Serpa, ndo re. ete Find mente, nos saba os‘e 0-
o Baralelo com um neoconsiruti. curso pietorico definido, sistiu ao peso das circunstincias e, m‘c' oh o realizadas conferén.
vismo, mas também de uma Nova Com excecio de H por um momento, precisou gritar: o _._“‘K criticos de arte, e debates,
Figuracdo (que, como o novo Infor- Espindola e d e ‘umben'o pintor também sofre a crise politica, L_‘ﬂs- rticipa¢do dos artistas ex.
malismo, ndo é uma retomada pindola e de José Claudio (que vi- abe das dificuldades econémicas com  PHS As 16 horas, com
; pura o vabs ekt q sabe das dificuldades econdémicas e W el Sempre as
p amente em Cuiabé e sociais e pressente a tragédia e a Positores. = ca
: i engrada francs:
R ————
\\/——f W e

-



	36694_1
	36694_2



