ARTES PLASTICAS / CINEMA

\
by TIALETICA de causa e efei-
to, o cangaceiro, contraria-
mente aos herdis do “gran-
de cinema” (o cow-boy € 0
samurai), ndo vislumbra a presumi-
vel distingdo entre o Bem e o Mal:

& enquanto aqueles se batem pela
&. g (des) ordem ecstabelecida, ou tém
h uma atuacao definida, pré ou con-
% tra, em cada episédio. o personagem
N brasileiro instaura o caos permanen=-
3 te tanto nas fileiras da leiguardo no

lado do povo. O cangaceif® sera um
medida

reivin-

que sua acao for
dicadora (Memozi
Paulo Gil Soa

uma decorréncia da injusti
: . gaceiros e Fandticos, d
. Editora Civilizacdo Brasileir
o O fendémeno, hoje extirpado
Nordeste, deu origem a outr
mas de rebeldia: o pistoleiro, o ja-
gurco e as extemporaneas explo
soes do sertanejo fugindo da seca.
Talvez. a excecdo da literatura
: ~ de cordel — que “eternizou” em le-
@€ . tra de forma a trajetéria do canga-
~¢o; capaz de gerar parcialidades nos
 historiadores oficiais da época, que
~ consideravam o bando de Lampido
. nao um foco de insurreicio armada,
 mas um grupo de bandidos e crimi-
DOS0s comunhs —, -foi o cinema que
procurou abordar com maior insis-
Yéncia os massacres e o0s aconteci-
mentos vividos por Virgulino Ferrei-
Ta e seus cabras.
- O Ciclo do Cargaco, para sua
- melhor compreensio, restou dividi-
~do em trés fases: 1) os filmes co-
‘merciais de Carlos Coimbra e Auré-
lo Teixeira; 2) o “novo cinema” das
tas de Glauber Rocha; € 3) 0 “can-
aco da Boca do Lixo” (as peliculas
e Oswaldo de Oliveira). '
- Embora o primitivo cinema bra-
sileiro tenha explorado o género por
irlas vezes, este =6 veio a desper-
tar as atengoes gerais como um fildo
de ouro destinado a exportacdo

foi premiado em Cannes-53 co-
Melhor Filme de Aventuras”,

ino-Americano (Uruguai,
1966) ; € O Dragio da Maldade Con-
_ +ira o Santo Guerreiro (1969). tam-
! bém de Glauber Rocha, Prémio de
' Melhor Direcado (Cannes, 1969). Pré-
mio Lufs Bufiuel e Prémio da Fi-
presci (idem). Prémio da Confede-
‘racdo Irternacional do Cinema de
‘"Arte e Ensalo (idem) e I Prémio do
Festival Internacional do Cinema
(Plovaine, Bélgica, 1969).

1encdo especial para a musica. ‘

€ crue

MILTON RIBEIRO

de O Canga-
utilizava a
to dramatico na
captagdo da isag ancando A
Vieram,
a seguir, com
sivos, Deus e o

gaco, de Miguel Borges; e O Draga
da Maldade Conira o Santo
reiro,

Primeira fase

Data de 1925 — portanto, ha 47
anos — o primeiro filme brasileiro
abordando o fenomeno do cangaco.
quando o bando ainda campeava em
pleno apogeu no Nordeste: a perso-

. nagém apareceu inicialmente em

duas fitas pernambucanas, Filho
Sem Made e Sangue de Irmd9 embo-
ra em papel secundario. Na Bahia,
em 1930, foi rodado o longa-metra-
gem Lampido, Fera do Nordeste, uma
‘pelicula de ficcdo
Virgulino Ferreira encarnava a fi-
gura principal. um ass

A

Lan i do
jamin; e o outro em 1950, de Fouad
Anderacs. De O Cangaceiro até A
‘Morte Comanda o Cangaco, em 1960,
acorteceu somente uma chancha-
da: O Primo do Cangaceiro, de Méa-
rio Brasini. :

A partir do comeco dos aros 60,
os realizadores do Cinema Novo ini-
ciaram uma campanha de advertén-
cia cultural para a realidade nordes-
tina, € o género floresceu de tal ma-
neira que em nove anos, até 1969,
foram rodados 21 filmes. i

~fator sem o qual

onde o Capitao !

assino louco

CangacO: o primeiro em 1934, um
- documentério in loco de Abriao Ben-

A Bahia os artistas plas-

| ticos personificam uma

mistica. Poderiamos di-

zer que, de uma manei-

- Ta geral, os artistas baianos ad-

" quiriram um status frente 3 co-
. munidade e no seio dela dificil
de ser conhecido em qualquer
oufra cidade brasileira. Entre-
tanto, se este status é alcanca-
do e favorecido de uma manei-

tico o ultrapassa para se colocar
na posicao do enfant gaté, dife-
renciando-se  substancialmente
dos seus pares no campo da
criacao. Talvez o fato se enrai-
ze em um outro fato, que seria
o de que, entre todos os criado-
res baianos, foi o artista plasti-
Co que conseguiu assegurar, de
et alguma maneira, uma tradicio.
de trabalho. Apesar dos poetas
e dos musicos. E esta tradicao,
nova e na medida em que uma
r 1 sociedade nova possa sedimen-
! tar dados essenciais e basilares,

informou a comunidade sobre

uma importancia maior que se
| deveria dispensar aos pintores,
escultores, gravadores, dese-
nhistas. E os saloes foram aber-

tos.

’ Esta linha de trabalho tem,
seguramente, um impulso es-
sencial na obra académica do
que poderiamos definir como
“pintores-pais” da Bahia, aque-
les pintores que sustentaram a
avidez e o mercado baiano an-
tes do movimento deflagrado
nos fins da década 40/inicio da
década 50 pelos “rebeldes” de
entdo. Os pintores-pais: Presci-
liano Silva, Rescala — os ultl-
mos hastioes da disciplina eu-
ropéia no tratar a cor e o traco.
Antes dos “rebeldes”, estes ar-
tistas  disciplinadores preen-
chiam a voracidade baiana de
“ter e exportar pintura” (mais
ou menos um estado de espirito

que hoje pode ser descoberto

ra larga e geral, o artista plas-

ro que toca a seus composi-
tores). . .

Entao aconteceu a explosao
de Mério Cravo, Jenner Augus-
to, Carlos Bastos,| Ligia Sam-
paio e Rubem Valentim (que,
em uma exposicao coletiva, bo-
taram realmente pra quebrar).
A eles juntaram-se Genaro de
Carvalho, Caribé, o escultor Mi-
rabeau Sampaio, lideres de um
movimento cultural revolucio-
nario que incluia a poesia (Go-
dofredo Filho, Carvalho Filho)
e a prosa, principalmente em
termos de conto (Vasconcelos
Maia, Ariovaldo Matos), além do
jornalismo — que, até entao,
era feito na provincia em cara-
ter substancialmente amador.
Um movimento cujos patronos
podem ser reconhecidos em
Jorge Amado e Dorival Caym-
mi, este também pintor. Mario
Cravo, Genaro, Jenner, embo-
1a assustando a cidade, foram
adotados por ela, que passou a
pagea-los e a glorificar tudo
due vinha deles, inclusive o (na
época) anacrdnico bigoddo e a
nao menos anacrénica e escan-
dalosa cabeleira de Mario. Ar-
tistas gloriosos, com imensos
ateliers a representar, para o
baiano (inclusive o da classe mé-
dia), o que hoje representa o es-
idio de tevé e tudo que emana
dele para o pequeno burgués ca-
rioca e paulista. Artistas consu-
midos com sofreguidao e gula,
badalados, primeira pagina. E
estava solidificado o status.

Por muitos anos, este gru-
po de artistas piésticos foi, tam-
bém, o grupo de artistas plasti-
cos brasileiro, para consumo in-
terno e exportacio., E Sal-
vador da Bahia de Todos os San-
tos caindo de amores por eles.

A mistica do artista plas-
tico baiano na Bahia continuaria
e seria reforgada com a eclosdo
de um outro movimento cultu-
ral, ocorrido enfre 1957 e 1960

Os cineastas mais empenhados
desta fase, Carlos Coimbra (A Mor=
te Comanda o Cangaco, Lampidos
Rei do Cangaco e Cangaceiros de
Lampido) e Aurélio Teixeira (Trés
Cabras de Lampiao, Entre o Amor e
0.Cangaco), voltaram suag victas
para um tipo de fita comercial, até
superprodugoes, como os dois pri=
meiros citados de Carlos Coimbra,
numa tentativa desesperada de ga-
nhar 0 mercado interno em prejui-
z0 de uma angulacgido artistico-cul-
tural mais correta e vigorosa.

Mas o género criou rafzes. “Mul-
tiplicaram-se os filmes de cangaco:
alguns aceitaveis, varios péssimos,
nenhum o abordando com conheci-
mento de causa” (Ely Azeredo, “Jor=-
nal do Brasil”). Com suas virtudes
e defeitos, esses filmes “mantiveram
acesa a chama de um cinema capaz
de sensibilizar o ptblico — o outro
o cinema nega
aquelas rafzes populares que come=
¢ou a conquistar quando ainda se
chamava cinematégrafo e era fend-
meno de feira”.

Se O Cangaceiro inaugura o ci-
clo e delineia os principais tracos
cue ficarao caracterizando o género
no cinema nacional, como lembrou
outro critico, um novo roteiro de Li=
ma Barreto, Quelé do Pajei, filma=-
do por Anselmo Duarte, em regime
de superproducio, eastmancolor, am=-
- pliado para 70 mm, utilizando mas=
sas, resultou uma fita americana du-
blada em portugués. AD elegeu uma

inguagem obsoleta e académica, gas-
a pelo uso, exaustivamente repi-
sada no cinema dos EUA, mas sur-
preende em alguns intsantes: a rea-
acdo do bandido, e, principal-
e, 0 desafio de Lampido a Quels

gulino avanca, passo a passo, re-
be um tiro no pé, enquanto a ten-

gendo, no -bando canga-
ho final que é uma
a bravura do Ca-

justa
pitao

do do cow-by no
do samurai japoné§ia
grandes herdis cinen

O primeiro tem roupas caracte-
risticas de seu habitat: botas, calgas
€ capote de couro tipo vaqueiro, col-
dres pendurados em atitude de de-
safio, chapéu pontudo na t.ente, ca-
misas berrantes. O samurai ostenta
cabelos grandes, roupas fofas, co-
brindo todas as partes do corpo
(também alegres mas de tecido ori-
ental), atitude de quera desdenha de
todos os outros homens. O canga-
ceiro; chapéu batido e estrelado na
frente, capote, calca 2 chinelos de
vaqueiro, coldres cheios de bala. O
cow-boy é individualista de cujas
facanhas poucos participam — as

que va mata-lo: a medida que

13alas inesgotaveis matam exércitos
Ue bandidos sem precisar remuni-
Clar-se, Os bandldos, no caso, ficam
INsuficientemente  delineados, sio
Mmaus, a cara ndo engana, Geralmen-
le 530 ladrdes de gado, maus sujei-
los de nascimento, criminosos a sol-
d0. Os cow-boys sio chamados a in-
vestidas pouco simpaticas contra n-
dios — que sd0 uma comunidade so-
cial e nao obrigatoriamente foras-da-
lel — ou empreitados a defender do-
nos de terra contra pobres colonos.

O samurai transpoe a simples
condicao de humanista. Como os de-
mais, nao respeita as lels, pois as tém
proprias, O crime pela honfa a seu
Ver ndo é crime; pratica-o sem re-
norsos toda vez que é insultado. Co-
mo os outros, é leal na luta, nunca
traigoeiro. % individualista também,
mas, ainda que lendario como o cow-
Loy, tem laivos de realismo toda vez
Que vaji a lica. Se o adversario é
mais forte, convoca o povo a aju-
da-lo, o que para o cow-boy seria
uma desmoralizagao.

O cangaceiro, um revoltado sem
saber por que, é duro e vingativo: os
pais foram assassinados, em geral,
pelos cabras de um fazendeiro se-
dento de conquista. Este dono de ter-
ra terd o mesmo fim, sua fazenda é
Gueimada, mas o cangaceiro ainda
tem sede de justica. Vaga, junto ao
bando, saqueando. Sendo fruto de
uma realidade vigente no Brasil de
algumas décadas atris, ndo é um in-
dividualista na convivéncia social.
Anda em grupo, sabe que sozinho
logo seria liquidado, mas tem seus
Segredos que a ninguém revela. B

'+ mistico, teme a Deus, enlouqueceria

s¢ um padre o amaldicoasse. O can-
gaceiro é de pouca lucidez, mas mui-
ta Intuigdo. O cow-boy sabe logo
onde estd o “mal” — isto é, do lado
oposto & lei; o samurai vé certa a
faccao que lhe paga generosamente;
¢ 0 cangaceiro fica com o setor que
' esta contra a milfcia federal. Um ca-
 bra do povo que denunciar o canga-
co sera morto se mpiedade, mas, fo-
. ra disso, nunca sera molestado. An-

. tes, pode até copseguir mantimentos,

O cow-boy nao se importa com a

" traicao de quem ndo seja alto ban-

cloleiro: afinal de contas, o herbi nor-

. te-americano estd acima dessas bo-

agens, é super-homem. A samural
), como 0s demais, um cldaddo de
oucas e indispenséveis  palavras:
de traicao também puniria o

‘@ O cow-boy é forjado por uma
e que se baseia na filosofia
todos nascém bons, Is-

18 quis dar maig talento

tera mais oportuni-

afi porque o siste-
iva. Vence quem
eroi & a evidén-

Celestino e os

- veiculos dos deuses

ORLANDO SENNA

— o movimento Mapa. Neste ca-
S0, a c0isa nao se processou exa-
tamente como da primeira vez,
com relagao aos plasticos. Mes-
mo porque o movimento Mapa
nao aconteceu apenas em torno
deles (comecou com teatro -—
Jogralesca — e seu lider era um
cineasta-jornalista, Glauber Ro-
cha). Inclusive, a principio, os
louros cobriam mais a cabeca dos
poetas, que escreviam adoidados
nos supiementos literarios e se
assinavam Fernando Peres, Flo-
risvaldo Matos, Paulp Gil Soa-
res (ele mesme}, Joao Carlos Te¢i-
xeira Gomes (e outros que vie-
ram correndo, como o paulista
Theon Spanudis, para exercitar,
pela primeira vez no Brasil, a
composicao concreta), Palmas
também para os contistas: Joao

ANEXO

l

|
Gravura de Sonia Castro l

Ubaldo Ribeiro (na praca com
0 romance Sargéente Getilio, ven-
dendo bem), David Salles, Sonia
Coutinhy, Noénio Epinola (¢, o
economista). A musa era uma
atriz que, como fizera Mario Cra-
v0o hd pouco mals de uma deze-
na de anos atias, desbundava a
Bahia com suas atitudes: Helena
Ignés, Mas isso nao durou muito,
porque baiano curte mesmo e
pintor. Na falta, gravador. E o
movimento Mapa trazia Calazans
Neto e Sante Scaldaferri e ja
forcava a porta para Sonia Cas-
iro, Emsnuel Aradjo, e ja con-
firmava a pres«nca de Hélio Bas-
to. Foi a conta. Aos rebeldes de
50 0s baianos somaram os pin-
tores e gravadores da geracdo
Mapa e da geracio imediatamen-
te posterior, mantendo a mistica.

LEONARDO VILLAR

realista de todos. Ndo aceitou a so-
ciedade, ndo se vende, esta fora, &
margem, sempre cacado pelos “ma-
cacos”, desagravando os sofredores,
vingando o0s oprimidos.

O novo cangago

Ao contrario dos “filmes comer-
ciais, geralmente tecnicoloridos, pro-
duzidos e realizados por cineastas do
Sul do Brasil”, Glauber Rocha pro-
curou rodar uma espécie de neo-
cangacgo, onde ndo figurassem ape-
nas suas relacoes episédicas, mas sO-
bretido os conflitos e 0s dramas so-
ciais. Deus € o Diabo na Terra do
Sol, considerado pela quase unani-
midade da critica um dos mais im-
portantes filmes brasileiros, repre-
senta um marco desse novo tipo de
cangaco, onde Os cabras sao parcela
de uma totalidade nordestina, mistu~
rados a fanaticos e misticos, santos
¢ dementes, insurretos e foragidos.

No comeco de Deus e o Diabo
na Terra do Sol, o vaqueiro Manoel
(Geraldo del Rey) mata o coronel
latifundiario que lhe quer roubar as
vacas. Af se tem a explicacao real
do surgimento de todos os margi-
nais: as injusticas de um sistema
— no caso, protegendo o dono de
terras contra o camponés, como o
relata Euclides em Os Sertoes. De-
pois, e por extensdo, Glauber conta
que, “armando-se de artificios de
autoprotecao”, o vaqueiro Manoel se
torna beato — chefe de jagunco do
deus negro (Lidio Silva, ator baia-
no falecido) — certo de que assim
nao seria punido pelo assassinato do
coronel e esperancado das promessas
do santo negro: uma chuva de ouro
do sol, a terra virar mar e vice-
versa. Af se tém, igualmente corre-
tas, as origens do misticismo religio-
so: 0 beato é um homem ignoran~
te e desprotegido intelectualmente —
para ele, uma palavra nova qual-

cangaceiro, herdi do Terceiro Mundo

quer significa uma salvacdao desess
perada. Logo a seguir, e finalmente,
morre o deus negro, isto é, morre ©
misticismo: Manoel corta as amar-
ras que o ligavam ao beato, e se tor-
na um cangaceiro, um revoltado.

A seguir, GR mostra que o can-
gago e o misticismo, conquanto brae
dos ensangiientados do homem ine
subrmnisso & opressao, se transformam,
porém, em distorgGes sociais perigo-
sas e nao podem permanecer. Ane
tonio das Mortes (Mauricio do Val-
le), simbolizando a terrivel carga de
obitos que se abate sobre o Nordes~
te (ver Cemitério Geral, de Jodao Ca=
bral de Mello Neto), mata Corisco
— ‘“um cangaceiro de pretensido
hamletiana e lances de samurai”, se-
gundo um critico — para que o po-
vo fique livre dos dois, como j& fi-
cara do santo Sebastido.

Ao eliminar o Corisco (Othon
Bastos) de¢ Deus e o Diabo... € o
Coirana (Lorival Pariz) de O Dra-
gio da Maldade..., Antdonio das
Mortes — um personagem contradi-
torio, misto de justiceiro e criminos
S0, a servigo do pistoleiro & ao mes=
mo tempo se rebelando contra a
opressao — ganha o plano de heréi
do filme e rebaixa o cangaceiro ao
estatuto de vilao. Mas esta anilise
simpléria antes se encaixaria me-
lhor num filme de capa-e-espada, ou
num faroeste tradicional, jamais
guando um cineasta singular em sua
geracdo risca o painel tragico e fase
cinante de um povo turbulento e mi=-
seravel, espoliado e ignorante,

Os filmes de GR sdao um novo
cangago por ndo estarem presos a
uma histéria de um bando de ca~-
bras, mas a dramaética popular do
Nordeste, de cuja paisagem 0s segui=
dores de Lampido eram parte signie
ficativa, mas n#o exclusiva.

Ciclo boca-do-lixo ‘3

Reclamando a justica social e {
usando o cangaceiro como persona=
gem secundario, os filmes de Glau-
ber Rocha nao ofereceram a tltima
palavra em matéria de novidade re-
lacionada ao género: Oswaldo de
Oliveira reivindicou para si este pri-
vilégio mediante dois longa-metra-
gens desconcertantes € curiosos, O
Cangaceiro Saguindrio e Cangaceiro
Sem Deus, ambos de 1969,

Batizado pela critica de “a _can- -
gaco da Boca-do-lixo”, o su?b—cciad ‘,,
inaugurado por Oswaldo de Oliveirz)‘
porta uma caracterfstica visivelmen=-
te identificivel no mundo improvi=~
sado do cinema da grande cidade: &

o filme desprezando qualquer ele-
mento de pesquisa, baseado apenas
na imaginag¢do do autor, um produto
hibrido de aventura sem qualquer
compromisso com a inteligéncia,
mas, em compensacio, insélito e ins-
tigante na medida em que desmisti=
fica o género, até entdo circunscrie
to ao comercialismo de Coimbra-
Teixeira € as pesquisas de Glauber

Rocha.
ALBERTO SILVA

portugue
Que a estas
ta o tragico
0 magico Cardose
igrejas azuis), o s
Oswald, o drama
Bahia da Flor de Sao

pintor-engraxate Joao Alves,
primitivo Willys José de Do
Fernando Coelno, Waldeloir
go (para Celestino, joalheiro
real), e iembra Madalena Rocha
(uma mulher extraordinéria), a
escultura afro ce Manuel do
Bonfim, Antonic Reboucas, Rio-
lan Coutinho, Juarez Paraiso, a
norte-americana Betty King (tra-
balha com anndizacao sobre o
aluminio), o muavegador Lev
Smarcevski, o marinhista Jorge
Costa Pinto, chegando aos plas-
ticos da ‘“geracdo Caetano”, co-
mo o escultor (e fotografo) Ma-
rio Crave Neto e a gravadora So-
fia Olzewsky. Dos grandes, ape-
nas Pancetti estd ausente, inex-
plicavelmente

Gente da Terra ndo é um
livro de critica de arte. Apesar
da nota de Jorge Amado, on-
de o vomancista enquadra An-
tonio Celestino nesta categoria
€ como uma excecao ao dizer

“

que a critica de arte no
Brasil encontra-se entregue a
uns quantos desmunhecados

que a exercem em funcao de
seus interesses imediatos”. Jor-
ge vai adiante: “A critica de
arte é sem duvida o setor da
vida intelectual brasileira onde
a vigarice tao caracteristica do
amadorismo que ainda predo-
mina em nossa terra no que se
refere a criacdo e difusao da
cultura, onde essa vigarice, tre-
fega e imoral, se afirma mais
deslavadamente.” A violenta

acusacdao de Jorge Amado con-
tra os criticos de arte (“rece-
bem os quadros a troco de elo-
gios e vao vendé-los na esqui-
na”) e o divisor de aguas que faz
entre o ‘“‘charlatao” e Antonio
Celestino ¢ uma posicao que
ainda vai dar pano pra manga,
inclusive porque ¢é defensavel
paca. Ms nao enquadra Celestino
na categoria pelo motivo sim-
ples e acabado de que Gente da
Terra ¢ de cabo a rabo, um
nto de amor justamente aque-
istica que, na Bahia, cerca
tista plastico. Antonio Ce-

no, mesmo confirmando sua

ade em Povoa do La-
o de Braga, é tao
0o o0 baiano Jorge
argentino Caribé, o
Hansen, o sergipano
, 0 dinamarqués Smar-
cevski (dinamarqués? Deve ser),
o francés Pierre Verger e o
assoba Didi, isto é, o sacerdo-
te Deoscoredes Maximiliano
dos Santos, filho da Mae Se-
nhora, escultor, escritor e um
quase globe-trotter. O livro de
Celestino ¢ um dado a mais na
sustentacdo desta mistica, e um
dado importante uma vez que
ele fala de artistas com os quais
convive quase diariamente e no
barco de um estilo que, desabro-
chando desde uma raiz cultural
pessoal (as grandes letras por-
tuguesas), aflora fascinante e
a0 mesmo tempo repassado de
nostalgia. Nao se trata de uma
prosa moderna brasileira, mas
de uma prosa moderna portu-
guesa, 0 que nos da, fora qual-
quer outra nota¢do, uma infor-
macdo literdria. E um eshoco
historico, embora carregado de
paixdo, da mistica de que fala-
nios. A leitura do livro nos da,
subjetivamente, o caminho pa-
ra o entendimento do processo
desta mistica, até a partir de
uma disposicao fundamental do
autor: “As palavras nio foram
feitas para ferir ninguém.”

CORREIO DA MANHA — Rio de Janeiro, domingo, 23 e 22 feira, 24/4/1972
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