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quecedoras e mdo de(m a
mento e da obra de :
defin

tendéncia que mais o
disciplinada construgdo, vis dra nédo refe-
rir os exemplos de maior imedis
‘ nos seus trabalhos de configuracio
,x mas também em alguns guaches do
| nova-figuragdo (como Na Esquina de

do comporta-
identemente, a

Nt tes desenhos eréticos a hico-de-pena. Essa™fen-
b, N déncia ressalta na "paciéncia, delicadeza e bom
o acabamento de tudo o que faz”, (9) levando-
a tornar-se, a0 menos do ponto-de-vista técnico
(pois hd os que se recusam a valorizd-lo além
déste limite), um dos mais competentes artis-
tas de sua geracdo e época no Brasil dotado
de proverbial artesanato. (10) Todavia, a fase
negra nada tem de concreto/construtivo, a nio
, ser que se pretenda conferir a ambos os térmos
. uma amplitude perigosamente desfiguradora,
fiodatnl que termine por abarcar tudo sem estabelecer
i distingGes. Ela representa, na verdade, ao lado
de outros trabalhos do perfodo de 1963-1965, o
avésso da tendéncia concreta/construtiva de Ser-
pa, mas nem por isso, creio que se deva des-
prezad-la como incaracteristica; pelo contrério, é
preciso vé-la sobretudo como um dado enrique-
cedor, em valdres estéticos e humanos, do con-
junto de sua obra, que a suporta num nivel su-
-. perior de coeréncia. ;

; De qualquer forma, a vertente construtiva
i terminou mais uma vez por dominar o rumo de
| Serpa. Sua disciplina de organizacio dos ritmos
~ espaciais levou-o a intercssar-se, a partir de
3 1965, pela retomada d€ pesquisas no campo dos
| , éfeitos 6ticos;—que—se—distenderam em seguida,
.’ para além da pintura, nos objetos construidos
com moédulos de madeira (dois dos quais apre-

- ~———-—gentou na . exposicio Nova Objetividade Brasi- .
leira, no Museu de Arte Moderna do Rio de

, Janeiro, em 1967) e nos desenhos eréticos _ba- =

j sicamente estruturados com o exclusivo recur-
i _bico-de-pena sé-
bre o papel, do ponto que ao lado de oufro pon-
to se fransforma em linha. Na sua nova pintu-
ra (de um construtivismo que se funda em 16-
gica prépria, levando os “espagos numéricos que
resultam de uma ordem pessoal”, segundo suas
palavras, a permitir a presenga e férga da sur-
présa na obra de arte. No comentdrio de Fre-
derico Morais: “Como Albers, aceita o acaso e
a surprésa. Mas um acaso controlado, uma sur-
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cedor, em valéres estéticos e humanos, do con-
junto de sua obhra, que a suporta num nfvel su-
perior de coeréncia.

De qualquer forma, a vertente construtiva
terminou mais uma vez por dominar o runio de
Serpa. Sua disciplina de organizagdo dos ritmos

espaciais levou-o a interéssar-se, a partir de
1985, pela retomada dg
éfeitos Gticosi—qu 1

squisas no campo (0%
eram em seguida,

para além da pintura¢hos

com médulos de madeira

bjetos construidos
i uais apre-

leira, no Museu de Arte
Janeiro, em 1967) e nos desenh®
sicamente estruturados com O ©

so—de-incontiveis—estoca “bico
bre o papel, do ponto qugaiadl%ao‘d

to se transforma em linha. Na sua n
ra (de um construtivismo que se funda®e
gica prépria, levando os “espagos numeéric
resultam de uma ordem pessoal”, segundo s
palavras, a permitir a presenca e forga da su
présa na obra de arte. No comentdrio de Fre-
derico Morais: “Como Albers, aceita o acaso e
a surprésa. Mas um acaso controlado, uma sur-
présa cogitada (..) A poesia de Serpa € esta
poesia cientifica, poesia de uma época domina-
da pela tecnologia” 11) — na sua nova pintura,
como ia dizendo, Serpa aprofundou o sentido
ladico de trabalhos realizados na fase concreta,
através de um sensualismo de formas e cores
que terminou por aproximd-lo mais uma vez —
como j& ocorrera ao refletir, no drama da fase
negra, as desfiguragbes de uma realidade que
se debate nas injusticas sociais — da terra bhra-
sileira, agora por um caminho de redugdo a dis-
ciplina, & clara consciéncia, & alegria do exer-
cicio da razdo que faz acrescentar sdbre a cui-
dadosa distribuicdo dos ritmos formais um li-

rismo envolvente. Lirismo que, se do ponto-de-
vista cromético leva a pensar em Tarsila, con-
duz em outros trabalhos, nos quais as formas
adquirem viva carga denotativa (se quisermaos,
nelas veremos estandartes, bandeirolas, etc.) &
lembranca de Volpi e, mais longinquamente, de
‘Rubem Valentim. Foi considerando o caraler de
tropicalidade na luz e nas formas dessa pintura
que Hélio Pellegrino se viu inclinado a batizé-la
de amazodnica.

Resta ainda, para completar essa visao pa-
norimica que abarca mais de duas décadas de
permanente atividade, abrir o mais recente re-
sultado das pesquisas de Serpa, desconhecido por
enquanto do publico, inaugurando uma pequena
série de trabalhos em que éle estd agora empe-
‘nhado. Abrir, sim, pois trata-se, nesse primeiro
exemplo j4 concluido, de uma grande arca de

(3

SRR

!
Tl e

S

&y g

madeira castanha-escura, dg rigida es
tangular. Antes de mais nagia, o ag

curiosidade: ali dentro, o qié? No atobd
la experimenta-se a mes §= infantil expe
va de quem vai abrir umg daquelas caixa
surprésa do artesanito pdpular ou do ars al
de brinquedos que algum dja tivemos nas méao

Aberta, € como se explodifise e logo em segui-
da chamasse para um mergulho em seu mun-
do. Médulos geométricos de madeira (tomados
de seus obetos de 1967), gontorcidos labirintos
figurando, igualmente na madeira, aquéles mes-
mos sulcos dos cupins sobng velhas folhas de li-
vros, que antes ja aproveitdra em colagens e de-
senhos, e espelhos produzipdo efeitos ilusionis-
tas cobrem todo o interiofl da arca, na harmo-
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‘nia de um branco fnico que grita péla surpreé-

sa do contraste com o momento antecedente do
objeto fechado e mudo. Convocado a relacionar-
se diretamente com isto que, numa primeira vi-

sada, parece simples e corriqueiro moével, o es-

ectador passa do esquems convencional de con-
emplagédo a uma acdo que o envolve todo (até
o no forte aroma da madeira, que emana,
entrado, logo ap6s a abertura da arca). Ha
a de sua prépria imagem, que Os ‘€Spe-
tem, misteriosamente, em niao refletir,
16gica imediata, estariam obriga-
ﬁé falsos reflexos em profundi-

o irresistivel chamamento para
uele mundo de formas ascéti-
se repetem infinitamente.
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