Este empenho prova que Fiaminghi sabe que a pincelada € a especificidade —a verdade?
— da Pintura. E, simultaneamente, sua contradigdo mais complexa e fascinante. De um
lado, ¢ sempre Unica, jamais igual. Nunca se repete, sempre imprevisivel. De outro lado,
se a pintura € Pintura, o gesto € estilo. E a identidade do artista e sua obra. Todas as
pinceladas sio uUnicas, iguais entre si, distintivas, inconfundiveis com as de outros
artistas. Porém, reconheciveis para todos. Ndo sei se esta oposi¢ao tem uma sintese.

Para cumprir sua fun¢do de impressdo (a tinta sobre a tela) € expressdo (a forma da

/@'na), a mao do pincel de Fiaminghi € fluida, sem tempo, aparentemente, sem tensao,

@rre ada de intencdo. E pura esséncia, o proprio exterior da Pintura. E o oposto da

m fda, inutil, carregada da vergonha de sua ndo-serventia, sempre escondida
atras

as, travada a cintura, peso para equilibrar. Deixar a direita a funcdo de
mesire e €sfra

Pintura. (MAAR)
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Publicado no I s autores Isabella Cabral ¢ M. A Amaral Rezende, 4 génese da
pintura. Sao Paulo: Mve Arte de Sdo Paulo/Editora da Universidade de Sdo Paulo,
1992, p. 65. @
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TENDENCIAS CONSTRUTIVAS NO ACERVO DO MACUSP: CONSTRUCAO, MEDIDA E
PROPORCAO
Daisy V. M. Peccinini de Alvarado

CONCRETOS PAULISTAS E QUTROS CONSTRUTIVOS

* Este segmento da exposi¢do estd dedicado aos concretos e neoconcretos de 540 Paulo,

/ artistas vinculados a criacdo, através do conceito matematico da forma. Apresenta obras

- Ode todos os participantes do Manifesto Ruptura, de 1952, nucleo conceitual da arte

' &creta, com excecdo de Kasimir Féjer e Leopold Haar. Este grupo pioneiro de
paulistas se articulou ao se encerrar a I Bienal de Sdo Paulo sob o impacto da

&s
r{%f 3o suica, mas o processo data do final dos anos 40, com a fundagdo do
&
nest | | R
|

M da arte concreta. A presenca de Max Bill e do critico argentino Romero

Brest, %odo.
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