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£ RELANG. OR UMA NOVA EDITORA ESPECIALIZADA EM LiUROS

DE ARTE, g segunda edigdo do livro sobre a
obra de Amilcar Q&stroj respeitando integralmente o conteddo
da edigcdo anterio esentando uma produgdo grafica
extremamente cuida&ue registra com nitidez a qualidade de
imagem que a obra de Arr@r impde. A impregnacdo da superficie
pela acdo do tempo - a quase corporea, uma quase-cor
que acentua a espessura qu revela - surge com rara
intensidade nas reproducdes aficas do livro. Por instantes,
abrindo as paginas duplas que re raetéo gtelier de Amilcar,

a ;

/

somos invadidos, de tal maneira, p

senca vigorosa das
pequenas e macicas esculturas que no imos os autores do
deslocamento da parte madvel que as co

O projeto editorial conduz, assim, de manei( az, a relacao

entre os textos de Rodrigo Naves - "Uma poéti isco” - e de

Ronaldo Brito - "Sobre uma escultura de Amilcar stro” - e as

fotografias que documentam a trajetdria de Amilca@astro,

cuidadosamente resumida numa "Breve Histdria da - ESENTANDO

A\NDA DEPOIMEMTOS € poemas do artista e textos de Ferre lar e Helio
Oiticica contextualizando a obra de Castro no mo¥¢i neg-

. ”~ . . .
concreto,NOTANDO -SE TODAVIA A AUSENCIA DE MAIOR ENTACAD
SOBRE SUA EXPERIENCIA COMO DIAGRAMADOR . POR OUTRO LADO,

A dificil tarefa de diagramar um livro sobre a obra do maior @
escultor brasileiro contemporéneo - autor do inovador projeto &
grafico realizado para o Jornal do Brasil na década de 50 - foi bem
elaborada LevANDo-NOs A DE ACORDO €OM O MOVIMENTO DAS PAGINAS,
MERGULHAR NA ESPACLALIDADE >A OBRA A APREENDER 0 peso macico dos blocos
de ferro, A \MPREGNAR 0 0lhar da espessura das superficies enferrujadas.



Uma das questdes pontuais da obra de Amilcar de Castro e que,
trazendo em si a raiz construtiva, ela instala um espago peculiar

no ambito do pensamento escultdrico contemporéneo. Trata-se do
espaco constituido por uma alteridade ativadg s1o €, 0 oM ESPAGO
SociAL EFeTivo, que difere daguele

instaurado na obra de outros artistas neo-concretos onde a

pProposta de envolvimento do espectador com a obra sosciTa
UHA :D«MAMICA PRoFU MDA Do .SdJ’ciTO DESCORTINANDD A CS?AC\AL\ZA§A0
DE UM INTENSO UNIVERSO INT':-RlOR

MNa arte brasileira, a busca de uma articulaco desta interioridade
/ om o mundo foi se constituindo passo 8 passo, como no
6ammhando de Lygia Clark. Ela’680rrefha escultura de Amilcar
, & por fatalidade, o espaco se integra, criando o ndo

previ nos diz o artista. Originéria do corte e dabra na

supepfi da chapa, esta passagem que emerge no hascimento da
escul : e UMA NOVA € POSSIVEL SOCIABILIDADE.

Esta poténc etica & comentada por Naves:

“Seus trabalhoS admitem - e, a bem dizer, instauram - um
movimento de pa m que leva sempre a concretizacdo de
espacos situados p ém dos lugares magnetizados pela nossa

presenca. As escu]tu bretudo as de corte e dobra - surgem
de intervencies que as c como mediacdo.”

Assim, apreende-se o espar;o ndo, buscando um lugar proprio
dentro dele. Lugar que s0 a obr tala, radicando esta

integracdo: marca de uma sociabilid que sO se apresentara até
entdo como promessa na arte conte fnea. Isto ocorre porque a

escultura de Amilcar - palavra inartic - & "siléncio vivo" que
hos Comove, une e silencia. é

Estas reflexdes vém se juntar aguelas trazida@ onaldo Brito
ho ensaio sobre uma pequena escultura - um quadfa e 33cm
com 7,5cm de espessura - que potencializa as inurhe

qualidades plasticas de Amilcar de Castro. Uma das iras de
ampliar a compreensdo do pensamento plastico de um ar@ e
mergulhar na analise perceptiva de uma de suas obras. Nu
descricdo simples, trata-se de um plano tripartido concretiz@

ha espessura da chapa de ferro que, pelos cortes nela realizad O
libera um elemento movel. Nesta peca hd um movimento latente

que sustenta a coesdo da obra. A poténcia, que se atualizara @
também em outros movimentos futufros, fala tanto ou mais da &
forgca poética do trabalho do que a evidéncia do elemento mdvel

entdo deslocado. A obra contém no seu raciocinio plastico a

dindmica do deslocamento que atesta sua capacidade de imantar o

espaco criando um campo que, ativado pela tens@o entre as partes

abriga suas inumeras configuracdes. A idéia de equilibrio se



apresenta, assim, sob um prisma amplo e inovador: resulta da
possibilidade de conciliar o movimento do elemento e a unidade
concentrada no todo. Paralelamente, o conceito de tempo se
apresenta de maneira singular: mentalmente percebe-se e
executa-se os diversos procedimentos de MoveER uma parte sem
perder contato com o todo. S8o operacdes virtuals que ocorrem
num tempo ndo sequencial e atestam a simultaneidade das
diversas conformacoes latentes contidas naquela que foi efetuada
*gerando o fato plastico observado. Esta conformacéo detém, no '
/ stante mesmo de seu surgimento, todas as demais
ibilidades de organizac@o anteriormente ponderadas pelo

;ﬁdor.

0 exérfipto deste arbitrio, que PERMITE AD OBSERVADOR INTERVIR
disposigd peca sem desarticula-la, tornando-o quase co-autor
da obra, ev?( a ressonancia na fala de Amilcar: "0 homem e as
coisas exist de graga. Um ndo existe sem o outro. Eu sou porgue
ela & Ela @& porg ou. Somos de graga. A superficie estd em
branco. Eu també om gesto toco, eu sou tocado.”

Valores éticos e estétic%onstréem a insténcia poética da obra
S

deste grande escultor, ara todos nds um campo de
atuac8o social mais promi forte mas pleno de harmonia.

lole de Freitas é artista plastica OO/
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