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CARLOS VERGARA

Nasceu em Santa Maria, Rio
Grande do Sul, em 1941.
Estudou desenho e pintura com
Iberé Camargo.

Exposi¢oes:
1963 — VII Bienal de Sio Paulo (joias) .
1985 — Salao do Jovem ‘sonho Nacio-
nal, Sd0 Paulo
Salao Nacic
Preposta: Armando
Alvares Pen aulo.
Opinido 65, Museu ¢ der-
na, Rio de Janeir@y
vidual de desenhog, M
Moderna, Rio de Jane
1966 — Salon de la Jeune Peinture, 1

Moderna .

1966 — Prémios
Vencedor do cencurso para exd-
cucdo de painel-ra Eseola Supe-
rior de SatGde Publiea, Rio de
Janeiro.

DEPOIMENTO

Todos sdo obrigodss a temar uma po-
siciio. Sera possivel ficar calado diante de
uma realidade onde uns poucos oprimem a
muitos? Serd possivel voitar ¢s olhos en-
quanto os valores se ‘nvertem e ficar pro-
curando formas de d.vagagio? Iissa € uma
posicdo que nao me agrada. Como nao me
agrada o dogmatismy. Ele determina o en-
velhecimento precoce. Ser jovem é estar
aberto contra o tempo. O dogmatismo difi-
culta, ainda que nio impeca, a evolucao
das artes, a direcao das atitudes e o cami-
nho das revolucoes de igualdade.

Nosso século tem doercas novas —
automatizagao, magquiniza-
cao, doencas que surgiram da evslucao ace-
lerada que o homem comum nao péde acom-
panhar; ésse homem que nunca chega a
tomar consc:éncia de sua posicao dentro
da vida. Os artistas ante a realidade do
século se dividem em detratores, defenso-
res ou contempladores dessa realidade.

Quero fazer pensar nela. A condigdo
de preméncia em que se vive me obriga a
ser mais consequente, mais objetivo e as
vézes mais temporal dentro de mirha arte.
S6 repudiar uma estética convencional é
repudiar ser inconsequente. Repudiar,
porém, essa estética convencional é para

sacudir os espectadores e pedir déles tam-
bém uma atitude nova é colocar e problema
em questio. Esse é o meu proposito.
Admito nao o ter ainda atingido. Um qua-
dro hoje ndo tem mais aquela fungdo
ociosa sobre a parede. Pode.agir agora
como um manifesto constante, como um
lembrete diario da saida do beco em que
o homem se encontra. j A

Arte é comunicacao. Esse jogo nao
tem regras. e

massificacao,

HELIO OITICICA

Hélio Oiticica ja expos na Bienal de Sio
Paulo, em mostras coletivas, desde as do grupo
conereto e neo-concreto no Rio e em Sao Paulo,
a Opinido 656 no Museu de Arte Moderna do Rio
e a uma grande mostra na Galeria Signals, de
Londres, onde se apresentou em companhia de
artistas revolucionarios como Medalla, Sotto, Ote-
ro e, ao mesmo tempo figurou ao lado de mestres
como Klee, Picasso, Mondrian, Brancusi, etc.
Hélio tem marcada para fevereiro sua primeira
individual no estrangeiro, na mesma Galeria
Signals, de Londres, por sinal uma das mais dinf-

micas e avancadas da Kuropa.

Nagcido no Rio de Janeiro em 1937, Hélio é
neto do econhecido lingiiista e lider anarquista Pro-
fessor José Oiticica, Comecou a pintar em 1954,

zendo parte do Grupo Frente ao lado de Ivan

.

]

Seppa, Lygia Clark, Lygia Pape, Aluisio Carvao,4

Seu desenvolvimento mais pessoal teve inicio
as experiénecias neo-concretas em 1959. O pri-
passo foi a redugio do quadro a uma s6

logo em seguida a criagdo de superficies

2as no espago. Dessas superficies
relévos suspensos, ainda na
ao grupo neo-concreto. Logo
os “Nucleos”, compostos de
ndo labirintos, dentro dos
movimenta. “O mnucleo
de levar o pictorico para
mente através da utilizacao
uadro passasse

quais o
constitue un

Enguanto realizava os elabo-
rou um projeto a que deu 5 de
Cacga”, composto de construcoes en bi-
rinto chamadas “Penetraveis”. Est tin-

tas dos nucleos na medida em que oS
cavam-se dentro do ambiente, ao passo que o0s
“Penetraveis” constituiriam o ambiente em si
mesmo. Dissolvido o grupo neo-concreto, Oitici

prosseguiu em suas experiéncias individuai
Preccupa-se até entdo com a criacdo do “ambien-
te”, mas emprestando-lhe sentido quase que arqui-
tetonico. De 1963 em diante, comecou a construir
o que chamou de “Bolides”. No principio, os
“Bolides” eram caixas a serem inspecionadas pelo
espectador. Aos poucos, foram sendo acrescenta-
dos outros elementos de participacdo, surgindo as
cubas de vidro que contem pigmentos puros ou
terra e que solicitam a manipulacao do publico.
Hélio sente que os “Nucleos” eram de certo modo
manifestacdoes mais ortodoxas, mais dusteras, ao
passo que os “Bolides” contem elementos subjeti-
vos, que com o correr do tempo véo fazendo emer-
gir um aspecto poético. Cada “Bolide” solicita do
espectador um ato determinado: por exemplo,
num, o espectador veste luvas e cava a terra con-
tida numa bacia de pldstico; noutro, retira-se de
uma caixa um saco cheio de pigmento azul, onde
estdo inscritas palavras de contetido subjetivo;
um terceiro oferece uma tela de nylon impregnada
de cor, livremente moldavel. Os primeiros basea-
vam-se em experiéncias visuais de cor, espaco e
textura, isto é, em caracteristicas puramente
pictoricas. Com a criac¢do dos vidros e das outras
caixas, vao ser acentuadas caracteristicag de
outra ordem: tactil, poética, onde o ato mesmo da
participacio ja é o sentido da obra, onde o espec-
tador é levado a se deter na sensacdo da mesma.

RO, e 1 ~ 3 2agze 5 o
0 que estd em questdo, doravante, é7o-condicio-

MARIA DO CARMO SECCO

ESTUDOS
54/56 — KEscola Nacional de Belas Artes
— Rio.
63 — Técnica de Pintura, no MAM —
Rio.
65 — Arte na Educacio — Escolinha

Arte do Brasil.
EXFOSICOES COLETIVAS
64 — XIII Saldo Nacional de
Moderna — Rio.
65 — Salao Esso de Artistas Jovens.
XIII Bieral de Sao Paulo.

Arte

“Propostas 65" Fundacao
Alvares Penteado — SP.
66— Salao de Abril de Artistas Jovens
— “Super-Mercado-66" — Galeria
Relévo, Rio
— “Pontos de iVsta” — Galeria

Convivium — Salvador
— “Arte Ccntemporanea Brasilei-
ra” — Paraguai.
EXPOSICOES INDIVIDUAIS
63 — Atelier do Museu de Arte Mo-
derna — Rio.
64 — QGaleria Vila R'ca — Rio.
— Centro de Arte de Nova Friburgo
— Rio.
65 — Cantina do MAM — Rio.
66 — Galeria Guignard.

— “Maria do Carmo Secco expde a mulher
como o homem a vé. Sua pintura choca, impactua,
chega mesmo a irritar, nausear, e é assim que ela
revela um certo médo das ancas, que ela protesta
¢ diz ndo A mulher exposta ao homem, a multidao,
as camaras de televisio e do cinema. As cores sdo
deliberadamente “feias” e cruas. Um sangue
levado, esbranquicado de visceras. E tudo na figu-
é violentamente deformado. Do corpo fentinino
ra, as vézes, apenas as ancas, um so-seio, um

*to Jincompleto, maos que apelam, um torso

dito na superficie do quadro, e
te, segundo a fenomenologia da
O espaco nao é continuo e
asmodico, tudo ocorre como
de uma montagem cinema-
a ou televisionada. Eis aqui

sidade de expor
igiu um trata-

ficado e significante, is
o tema sem peias ou
mente formal adequa
s'ogam de Maiacowsky:
niaria sem conteudo revoluci
Carmo Secco usa a linguagem @
¢ seccionado em “quadrinhos”,
cu nos “comics”, e aos poucos vai ton
o, video.da tv”. K

5 — “;Uma andlise déstes trés ou quatro
de intensa atividade —— apés longa inativid
mosﬁ’éi“‘é, inicialmente, um mundo de manchas
sombras que pouco deixava transparecer do tems
que serviu de origem: casas. Das manchas in-
certas e impreciosas, surge bruscamente o corpo
exposto da mulher, um grito, um:ﬁrpte'std.*sgb a
forma de um expressionismo violento; quase fisio-

" 16gico. Relacionado com a tv, o tema adquire

novos -contornos, e éste acaba por - dominar por
dentro “é. por fora sua pintura. O video da tv

‘assume, agora, o primeiro plano, no centro da

tela, enquanto a familia, passiva, assiste — de
ccstas para o publico — ao que se passa. Dia e
neite, tedo o dia, num total condicionamento. A
composicdo adquire novo rigor a coesdo, € ao mes-
mo tempo mais simples. A objetividade da: lin-
guagem amplia o contetado semantico‘do quv

namento_,' do homem moderno pela cultura de

‘' maksa, pelos atuais — e fascinantes — meios de

comunicacao” .

— “Maria deo Carmo Secco ndo usa a arte
como fuga, nem da énfase a conteudos romanti-
ccs e escapistas. Instalou-se no centro mesmo
da realidade, de nossa época”.

Frederico Morais

PEDRO ESCOSTEGUY

1916 — Nasceu em Santana do Livra-
mento — RGS — Brasil.

1938 — Término do curso de medicina,
Universidade do R. G. do Sul.

1951 — Cadernos de Poesia, I e II —
Edicoes esgotadas.

1955/1960 — Membro do Grupo Qui-
xote — Porto Alegre — RGS.

1955 — “Canto a beira do tempo” —
poesia — Edicao esgotada.

1956 — Participante de ‘“Antologia
Quixote” — Editéra Globo — RGS.

1957-1958 — Membro das Jornadas de
Poesia de Piriapolis — Uuruguay .

1958 — Secretario Executivo do 1°
Festival Brasileiro de Poesia, organizado
pelo Grupo Quixote-Universidade do R. G.
do Sul.

1958 — A Palavra e o Dancarino —
poes'a — HEdicao esgotada .

1961 — Publicacdo de anticontos na
revista “O Cruzeiro” — Rio.

1961 — Colaborador na revista “Lei-
tura” — Rio.

1962 — Apresentacdo da 1" exposicio
individual de Antonio Dias, Galeria Sobra-
dinho — Rio.

1962 — Apresentacdo de exposicio
irdividual de Anténio Maia — Rio.

1964 — Saldo Nacional de Arte Mo-
derna do Ministério da Educacio — Rio.

1965 “Opiniao-65" Exposicao
internacional de Ceres Franco — Museu
de Arte Moderna — Rio de Janeiro.

1965 — VIII B'enal de Sao Paulo.

1965 — “Propostas-65", na Fundacio
Armando Alvares Penteado — S. Paulo.

1966 — “Super-Mercado 66 — Gale-
ria Relévo — Rio.

1966 — Coletiva G4 — Galeria G4
— Rio.

1966 — Membro da Associacdo Inter-
nacional de Artes Plasticas( Comissiao
Brasileira .

DEPOIMENTO

A velocidade e a execucdo dos acontecimentos
mundiais em térno da revalorizacdo e defesa do
homem perante o universo, implicariam, necessa-
riamente, na revisdo de fatores histéricos, socio-
légicos, economicos, 6ticos e estéticos que sub-
linhassem, focalizassem ou apresentassem solucao
ra a tensa problemdtica que se impde a todos.

Aos artistas caberia, assim, uma reformula-
40 estética que, ji desencadeada, toma o sentido
apabstracdo dos estimulos puramente formais,
ensitivos (que quadro lindo!), para uma
stacdo carregado de intengdes reflexivas,
tribuir para a formacdo de uma cons-

ulturais de cada artista,
¢ 0s aproxima, e uma
I por isso que essas
rsificar, como real-
onjunto, con-
de reducdo
com larga

posicao gera
manifestacoes
mente se dive
vergem para uma a
das subtilosas do mundo
penetracdo no plano existe
Esse novo caminho da
dente direto de uma necessidade int,
nicacao, quando o impulso criado
encontra em si mesmo, ja apto para di
simultaneamente, indiscutivel modific
modos de expressdo tradicionais.

RUBENS GERCHWAN

Nasceu no Rio de Janeiro em 1942.

Estudou no Liceu de Artes e Oficios de 1957
a 1958 e na Escola Nacional de Belas Artes de
1959 a 1962, passando pelo Atélier de Gravura da
E.N.B.A.

Exposicoes:
1960 Escola Nacional de Belas Artes.
1961 Escola Nacional de Belas Artes.
1962 Saldo Nacional de Arte Moderna.
3 Artistas Jovens, Galeria das Foélhas,
Sao Paulo.
Salao do Trabalho, Sdao Paulo.
Saldo do Parana.

1963 5 Jovens Gravadores Brasileiros, Casa do
Brasil, Paris.
1964 Saldo da Jovem Gravura Nacional, Sdo

Paulo, Belo Horizonte, Parand e Rio
Grande do Sul.
Saldo de Brasilia.
Saldo Nacional de Arte Moderna.
Saldo do Parana.
Saldo de Belo Horizonte.
Mostra individual na Galeria Vila Rica,
Rio de Janeiro.
1965 Salao Esso dos Artistas Jovens, Museu
de Arte Moderna, Rio de Janeiro.
Saldo Esso dos Artistas Jovens, Museu
de Arte contemporanea, Sdo Paulo.
Mostra individual na Galeria Relévo, Rio
de Janeiro.
VIII Bienal de Sdo Paulo.
Opiniao 65, Museu de Arte Moderna, Rio
de Janeiro.
La Figuration Narrative dans U'Art Con-
temporaine, Galerie Greuze & Galerie
Europe, Paris.
Salon de la Jeune Peinture, Paris.
Propostas 65, Fundacdao Armando Alvares
Penteado, SP.
Mostra itinerante: 3 Artistas Jovens, nas
principais universidades norte-americanas
(Yale, Harvard, Iowa, etc.).
Salao do Jovem Desenho Nacional, SP.
1966 -— Pintura Contemporanea Brasileira, Museu
de Arte Moderna, Buenos Aires.
Salao Nacional de Arte Moderna.
Exposicao da Figuracdo Narrativa. Praga.
Supermercado 66, Galeria Relévo, Rio de
Janeiro. Pintura Contemporanea Brasi-
leira, Assuncao, Paraguai.
Maio — Jovem Pintura do Rio, Galeria
Convivium, Salvador.
Outubro -— Mostra individual na Galeria
Relévo, Rio de Janeiro.

Prémios:

1962 — SESC — Saldo do Trabalho, Sio Paulo.
Prémio de Aquisicdo, Saldo do Parand.

1964 — Saldo do Parand — 1¢ Prémio de Desenho,
adquirido pelo Museu de Arte Contempo-
ranea, de Sdo Paulo.

1965 — Saldo do Jovem Desenho Nacional, Pré-
mio para o Melhor Desenhista, adquirido
pelo Museu de Arte Contemporineo, Sio
Paulo.

1966 — Prémio Resumo (de Desenho) - - Insen-
¢ao do juri.

Saldao de Arte Moderna.

DEPOIMENTO

Pergunto-me o que pensa um muwito jovem artista
brasileiro de 1966. O mesmo que nés? O gue eu pensava
ha quatro anos? Propori as mesmas perguntas ao estar
éle, hoje, conscientizando pela primeira vez seus pro-
blemas? Questionard referindo-se a nés, pondo em cheque
nossos propésitos? Serd isso mesmo? Provavelmente ndo.,

Buscard incessantemente entdio sua propria aproxi-
mag¢do do real — a “sua verdade”.

Bste ¢ o nosso trabalho de hoje.

O enfoque dado por nés agora é o do homem em
seus multiplos aspectos. O que a meu ver melhor carac-
teriza o hemem moderno ¢ a multiddo. Acredito que
minha prineipal responsabilidade é a de dizer.

Quero pessoalmente uma arte de contetdo em gue o
homem seja sempre a medida. Fago uma arte urbana e
recolho meu material no dia-a-dia. Acredito que o ato
fisico de construir pintura, escultura, desenho, pouco
difere da atividade do marceneiro ou do pintor do
cartaz de rua. O importante é fazer, assim como se
e ou se defeca.
$e construo agora minhas figuras como objetos no
0, saindo da bidimensionalidade do suporte, é por-
me considero, assim, mais préximo da realidade.
i o suporte de maneira (ou tela) onde
I a recordar as cabegas, agrupando-as no
atualmente integro-as no ambiente,
claramente os problemas.

LEY ADOR
St t A




APRESENTACAO

VANGUARDA, O QUE ®

Antes de tudo, um comportamento, um modo
de ser, um espirito aberto a pesquisa permanenie
do novo, do significativo. ® a sistematica atuali-
zacilo de principios e idéias, o que é diferente do
apoio “post-factum” dos oportunistas e medrosos
as novas idéias ou aos modismnve altima hora
A vanguarda e a pesquisa congtante nio excluem
os principios, e éstes néo li m nem restringem

a “eriacdo” artistica.

indios, que se igualasse as manifes
ticas de outras civilizagdes precolombian
pudesse permanecer. Sem raizes nacion:
comegamos com uma arte verdadeiramente ¥n
derna e anti-clissica, como o barréco, até ho)®,
nossa manifestacio mais auténticamente nacional.
Dai sermos vocacionalmente modernos.

A VOCACAO CONSTRUTIVA

Mas se nossa histéria artistica inicia-se com
uma arte contraditoria, ambigua, atectéonica como
o barroco, rapidamente, revelar-se-ia em NO 3808
artistas, uma vontade de ordem, uma vocacao
censtrutiva.  Aleijadinho, gotico-expressionista,
ergue igrejas rigorosamente dentro do corte de
ouro; Niemeyer é um barroco-expressionista que
nio esconde sua admiragio pelo racionalismo de
Le Corbusier e seu classicismo dos anos 20; Volpi,
um  artista popular, chega a primeira plana do
concretismo; a influéneia expressionista (v. Mal-
fatti) sobrepde-se muito mais significamentoe a
presenca cubista de Leger, Gleizes e Metzinger
(v. Tarsila) nos idos de 22. Nao bastasse ser a
propria arquitetura brasileira e o movimento
concreto exemplos dessa vontade construtiva do
Brasil, o lado cartesiano de nossa “inteligentzin” :
uma deliberada tentativa de superar a impre vi-
sagio brasileira (v, Weissmann) ou o vazio. o
siléncio, o proprio tempo que flui incessante em
nogsos planaltos e florestas, com a construcio de
ecspagos, de algo sdlido e durdavel (v. Brasilia) .

A ANTROPOFAGIA OU REDUCAO ESTETICA

Uma das caracteristicas permanentes de nos-
sa cultura é sua vocaciio antropofagica, ou a re-
ducdo a termos nacionais das influéncias aliei-
genas. O barroco mineiro, “coroamento do bir-
roco luso-brasileiro” é um exemplo flagranie des-
sa reducio; assim como, no movimento modor-
nista, os artistas apés buscarem na Franca e na
Alemanha, principalmente, os motivos para sua
arte, nacionalizaram-nos, tendo na meméria o sa-
crificio do bispo de Sardinha, e, diante de si, a
nova realidade brasileira, do Amazonas a4 Minas
colonial. O que se objetivava era a proclamacio
de uma nova independéncia a cultural - - 100
anos depois. E tudo ficou pela metade. Claro, a
festa de 22, teve um fim quase melancélico.
Os movimento “Pau Brasil” e “Antropofagico”
levariam nossa arte pelos caminhos do “nacioni-
lismo embrabecido”, que resultou, no fundo, nun a
arte meia jeca e “caipira de serra acima”. E como
ji observou um critico brasileiro de nomeada, us
chamadas artes regionais (nacionais) tém win
perfeito ar de familia internacional.

ANTECIPAR-SE

Se a Antropofagia de 22 era uma auténtica
premoni¢io do Brasil como nacéo eriadora que
fatalmente desempenharia papel de destaque na
vanguarda universal; hoje, podemos nos antecipar.
Cabe-nos a iniciativa. Em 50, surpreendendo o
proprio Brasil, apegado ainda & sua origem bar-
roco-expressionista (como ramificac¢ées mesmo nH
abstracionismo) e contrariando a voga internacic-
nal do tachismo, surgiu o movimento concretist:
(poesia/artes plisticas), que hoje adquire expres-
sdo internacional, com a “op art”. Isto depois do
esgotar-se, ou adquirir novos contoérnos no Brasil,
Uma das figuras principais do neo-concretismo foi
Lygia Clark, que saindo do plano para as estru-
turas espaciais (objetos: bichos) e antecipando-sc¢
na colocacio do elemento participacio (do espec
tador) na prépria criacdo; marcou com seu tra-
balho, de forma incontestavel, a vanguarda inter-
nacional. Jovem ainda quando do aparecimenio
dn neo-coneretismo, Hélio Oiticica, com sua “Mani-
festacAo Ambiental” recoloca o Brasil na dianteira
da vanguarda mundial.

UMA “ESCOLA" CARIOCA

Jxistiria uma escola carioca, e esta repre-
sentaria melhor a vanguarda brasileira ? Sdo ina-
meras as contradicées (oposicdes) da vida brasi-
leira, de resto, muito semelhantes as existentes
~em outros paises e contextos: norte/sul (econd-

mica); Minas/Rio Grande do Sul (politica), Rio/

APRESENTACAO

S#éo  Paulo, concretismo-neo-coneretismo  (esta
correspondendo as oposicoes construgao/expressio
€ concretismo/barroco) . Dentre estas, uma das
oposicdes mais nitidas é a representada por Rio e
Séo Paulo, que nio é apenas econdémica ou poli-
tica, mas também psicolégico-cultural. Ela existe
na arte como no futebol. Nao vamos discutir as
particularidades do cardter paulista ou carioca.
Tomemos apenas um exemplo no nosso campo da
arte: o movimento concreto. inquanto os pau-
listas se mantiveram dogmaticos, os cariocas co-
mo que introduziram o elemento expressionista
(isto ¢ pessoal) no impessoalismo da arte con-
creta; trazendo-lhe uma liberdade estrutural, uma
espontaneidade que escapava aos paulistas, uma
como qué busca de sintese dialética entre razfo
intuiciio, entre programacio e acaso. B é essa
iberdade, ampliada e levada as (iltimas conse-
ias, o que, na verdade, caracteriza o grupo
jovens que compde esta exposicdo da Reitoria
JLM.G. A geraciio concretista faltava a ousa-
a versatilidade dos jovens de hoje (cuja
vai pouco além dos 20). Ou para sermos
neretos e neo-concretos exata-

ameacga do
nismo. Hot

e articipantes, e de um traba-
lho em grupo no sentido de i

uma atitude coletiva. P¢
brasileira tinha um cara
50760 foi certamente a
Weissmann, Amilear, Lygia fizera
siondrio, da mais pura catequese.
lhes faltou hda 10 anos, sobra hoj
jovens. Gerchman pode retomar sem qualquer
receio a figura, recortd-la diretamente no espaco, e
construir, prosaicamente, objetos que se ddo (i
¢, comunicam) rapida e simplesmente ao espec!
dor; assim como Dias, se dd ao luxo do hermeticis
mo, deixando suas formas-visceras, impregnadas
de uma simbologia subjetiva, avancar os limites
reais (e ndo mais virtuais) do quadro, como se
fossem tentdculos.

Oiticica é o elemento de ligacdo — traco de
unido -— entre as duas geracdes. Seus niicleos,
penetriveis e bolides revelam seu aprendizado
neo-concreto - a preocupacio com estruturas-cor
ou com o desdobramento de formas no espaco e
sua reproducdo em espelhos. Mas ampliando ili-
mitadamente o sentido da participacdo do espec-
tador na obra de arte, fazendo apélo as sensacoes
hiapticas, isto é, ndo s6 a mao do espectador que
abre e fecha as caixas, descobre coisas e cria expec-
tativas, sujando-se no contato com a terra ou com
os pigmentos de cor ou reagindo imediatamente ao
contato com matérias e materiais; mas também
do corpo que passeia entre placas penduradas de
madeira, e penetra numa cabine para banhar-se
de cor-luz; ou ainda veste seus parangolés e capas,
enfim, na medida que passa a exigir do espectador
niio mais a contemplacéo passiva, distante, aristo-
crdtica; passando a considerar a arte na sua acao
fenomenolégica, como uso e ambiente, Oiticica vai
além, muito além da dialética neo-concretista .
E néo hé divida de que é a aproximacdo com esta
nova geracio, que permitiu o desdobramento, de
suas primeiras pesquisas, num sem fim de solu-
¢oes, as mais imprevistas. Obra de altissimo nivel
e da mais absoluta vanguarda, aqui ou la fora.

década

O RIO E UM HAPPENING

Antes de tudo, o uso ilimitado da liberdade
criadora. Auséncia de qualquer compromisso com
as tradicdes, ou com o que vem de fora. Esta sen-
sacdo de liberdade cresce a medida que se sabe
ser o Rio uma cidade aberta, cidade sem raizes
ou pelo menos ndo tdo marcantes como em Minas
ou Sao Paulo. Cidade-corte, poucos sdo os 14 nas-
cidos. (Vergara e Escosteguy sdo gatchos; Dileny
e Angelo sio mineiros; Dias é da Paraiba; Maria
do Carmo Secco é paulista; os tinicos cariocas sao
Oiticica e Gerchman). O Rio é o lugar onde
todos acontecem, ou tudo acontece. A prépria
cidade é um acontecimento. Um “happening”
continuo, o Rio é a festa, o vernissage. Ai, melhor
do que em qualquer parte, a improvisacédo brasi-
leira perde suas conotacdes pejorativas e todas
as ousadias séo incentivadas. ® o gosto do risco
e da aventura, é a visdo lidica do mundo. .. e a
arte o que é sendo jogo. Ai o Brasil se mostra
mais plenamente ante-cartesiano. Oiticica, neto
de anarquista, passista da Mangueira, é tio bra-
sileiro quanto Vila-Lobos e a violéncia fauvista
de suas cores tem muito de nossa claridade, de
nossa paisagem ou do carhaval: Gerchman é pro-
fundamente carioca e brasileiro: sua pintura é a
reconstrugdo do Rio (ou de uma cidade moderna
conm seus mitos, frustacbes, com suas bossas e
dificuldades), da rua da Alfandega ao Maracana,
da Central do Brasil ao desfile de Misses; mas
nem por isso sua arte deixa de ter validez uni-

APRESENTACAO

versal. Carioca, novaiorquino ou japonés, Cierch-
man retrata o homem classe média, massificado
entre quatro oito ou dez milhdes: a multidio ano-
nima que se comprime em “caixas de morar e
nelas, como se representassem a prépria vida, o
homem tolhido, pressionado, esta sOzinho, sem
poder comunicar-se. Esta auséncia de raizes e seu
internacionalismo congénito é que dd ao carioca
uma extraordindria receptividade para tudo o gue
é novo, venha de outros Estados ou de outros
paises. Esta disponibilidade para receber e dar,
sem arrogdncia ou prepoténcia, é que tem per-
mitido a renovacio constante da vanguarda bra-
sileira, no Rio, e o aparecimento de uma espécie
de cariogquismo em nossa arte.

POREM, DESIGUAIS. ..

A denominacio “escola néo significa iguali-
zagio estilistica ou busca dos mesmos propésitos.
Nos oito expositores, nada os une senio a van-
guarda e sua extrema juventude. B como qué uma
certa coeréncia entre éles. Enquanto Gerchman
€ uma espécie de jornalista a narrar os fatos do
dia-a-dia, numa linguagem direta e simples, lan-
cando méo inclusive do texto como complemento
da imagem; dos bonecos e das figuras recortadas,
Dias mantém-se profundamente distanciado do
publico comum e seus problemas: nio facilitando,
pelo contrario, impedindo a livre comunicacio
com seus relévos rebuscados e dificeis. Seus qua-
dros sdo fragmentos de um didrio intimo, recor-
dacdes — as vézes dolorosas — da infancia, que
frequentemente se confundem em suas profun-
dezas com a memdria coletiva, Imagens-arqué-
tipos, intemporais; imagens fora do tempo, ima-
gens eidéticas a revelar o inconsciente coletivo
impregnado dos mitos eternos, vindos desde épo-
cas remotissimas e arcdicas. Se em seus quadros
vemos cicatrizes abertas, manchas de sangue, vis-
eras e intestinos, formas falicas, ou a palavra
i em maisculas, tudo exposto segundo a técnica
0 cartaz ou do “quadrinho”, nada disso visa

cia dessas recordacoes, que em seus

se em sua torre de marfim.
que se pode denominar de

cabecas” co
rando-se ainda um este

MCSecco, depois d
pessoal, em que jd es
ticas & sociedade de

Da TV a Roberto Carlos, Secco e
a composicdo e procurando facilitar
mento de sua mensagem. Dileny Campos nio
muito distanciado de MCS, ainda que seu c
de pintura seja diferente. Nio se trata propri
mente de uma pintura subjetiva; mas uma énfa
dada aos problemas formais do quadro. Produ-
zindo pouco, e evitando a espontaneidade, Dileny
faz uma pintura em “aplat”, opondo céres cha-
padas, e destacando a figura, extremamente sim-
plificada, no primeiro plano. Angelo Aquino, nu-
ma época em que a maquina subverte completa-
mente o conceito de artesanato, ndo esta preocu-
pado com o bom acabamento. Revelando sobre-
tudo uma preocupacio coloristica, e expandindo-se
em grandes composices (revela, como Leger, uma
vocacdo de muralista), inspira-se nos mitos e na
paisagem urbana de nossa época: do super-mer-
cado ao super-homem. Vergara e Escosteguy sio
0s mais politicos, fazendo uma arte comprome-
tida. Escosteguy, como Dias, é um construtor
rigoroso, mas pretende uma comunicacao direta,
agressiva mesmo. Difere de Gerchman, contudo,
na medida em que éste sublinha a imagem com
o texto (o texto-legenda jornalistico), enquanto
Escosteguy, primeiramente poeta, usa a imagem
para confirmar a palavra. Muito provavelmente,
ambas nascem juntas. Para Vergara, o quadro
deixou de ser um deleite, prazer ocioso ou egois-
tico, para transformar-se numa dentincia. Néio
foge nem esconde esta contigéncia — faz uma pin-
tura em situacdo.

FREDERICO MORAIS

autor e alguns eleitos) a extraor-
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ANGELO DE AQUINO

nasc. 2/8/45 — em belo horizonte

radicado no rio

exposicoes:

1965 —

17 saldo esso de artistas jovens

opinido 65 - mam - rio

propostas 65 - sdo paulo

1966 —

super-mercado — gal. relévo - rio

pontos de vista — gal convivium salvador

arte contemporinea brasileira —
assumpeao

XV saldo nacional de arte moderna

Galeria Guignard - B.H.

angelo é um dos construtores do realismo atuante
brasileiro. seu poder essencialmente narrativo
descobre espacos e tempos originais. partindo de
uma profunda necessidade subjetiva. angelo de
aquino comunica — mediante codigos e valores
perceptivos de novas linguagens visuais uma,
relacao critica de significado humanistico contra
0 contexto sociol6gico-e-tecnologico dos' dias
atuais.
waldemar cordeiro
s. paulo

DILENY CAMPOS

64 — XIII Saldo Nacional de Arte Mo-
derna — Rio
65 — XIV Saldo Nacional de Arte Mo-
derna — Rio
— ‘“Propostas 65” Fundacio
Alvaro Penteado — S.P.
“Super-Mercado 66” — Galeria

If évo — Rio

de Vista” — Galeria Con-
! Salvador
{ emporanea Brasilei-
i guai
. EXPOSICOES
j

AIS
; afica _ Rio
aleri BH
— Galeria Ver 0
65 — Museu de A n Rio
PREMIOS
© 64 — Isencdo de Juri nﬁ ‘

Nacional
65 — Prémio Picolla Galeria

DEPOIMENTO

Acho que pintar néo é tudo o que se po
fazer na vida. Tampouco o fim, a meta. Pintar é
uma forma de comunicacdo de experiéncias pes-
-soais, de um modo de ser, de uma vivéncia.
E revelar o que se assimilou da vida, uma “visio
o mundo” .

A arte nédo é como querem alguns, essencial-
mente politica. Recuso-me a aceitar quaisquer
compromissos politicos para minha pintura. Sou
contra o discurso em arte. Eu uso em minha
pintura certas técnicas do cartaz, digamos assim,
valho-me da plastica do cartaz. Mas ndo o faco
- prépriamente para facilitar a comunicacio. Faco
_arte para mim. Néo pretendo (nem brigo para)
levar minha mensagem ao grande publico.

. Hsta posicdo nao exclui o conteiido em meus
adros. Um quadro ndo é s6 para ser pendurado
parede, como6 elemento decorativo. E uma
cia pessoal, mas também, uma colocacio de
plemas. ¥ a realidade como eu a vejo. Uma
onstataciio, mais do que uma dentincia .

e gl

ANTONIO DIAS

Prémios:

1963 Prémio Emilio Romani e Primeiro Pré-
mio de Desenho no Saldo do Parana.

1964 Isencdo de Jari, Saldo Nacional de Arte
Moderna

1965 — Prémio de Desenho, Saldo do Jovem Dese-
nho Nacional

Prémio Internacional de Pintura, Bienal

de Paris.

1966 Prémio de Aquisi¢do, Saldo de Abril.
Obras no Acérvo do Museu de Arte Con-
temporanea de Sdo Paulo e do Museu de
Arte de Sdo Paulo.

Citado no Catdlogo Bolaffi de Arte Con-
temporianea Edicdo Francesa.

DEPOIMENTO

“Esta noite estive a reler os meus apontamentos
Algung serviram para acender o fogio, outros foram
destruidos pela erian¢a. Mas é uma espécie de censura
que me apraz, porque tem a indiferenca das forgas na-
turais para com o mundo da arte — uma indiferenca
que eu comeco a partilhar”,

JUSTINE — Lawrence Durrell

Acredito muito maig no que os homens pensam ago-
ra do que no que possam ter feito anteriormente; porisso
tenho maior ligacdo com o8 que fazem “literatura” —
escrevem suas idéias, suas vidag. Minha pintura é um
trabalho autobiogrifico. Porque aprendi a me comuni-
car mais facilmente através da imagem que da palavra.
As imagens, fixd-las, é um vicio que tenho desde a in-
fancia. As feridas, a relacio que tenho com a carne mal-
tratada, por exemplo, me acompanham desde os oito
anos. Ndo sei o que s@o, ge traem um acento sddico ou
se sdo lembrangas de um sofrimento. Poderia tentar
uma explicacdo qualquer, da realidade da carne sob as
aparéncias, mas ndo o quero fazer porque ndo Sseria
verdade. Através da pintura, das MINHAS COISAS
transferidas para o quadro, existe uma atitude profun-
damente fetichista. Posso notar isso de uma maneira
clara, até mesmo nos elementos que me cercam em mi-
nha casa, no meu atelier, nas pessoas que escolho para
mim.

Parei de fazer “arte” no sentido que estd nos livros
em 1963. Néo era possivel continuar. Senti que nflo ape-
nas o produto do meu trabalho, mas a préopria intengéo
era mediocre. Larguei tudo e parti para conhecer gente
da minha idade. Até entdo 86 havia andado com gente
mais velha que eu — era um contido. Meu trabalho du-
rante esta temporada foi acumular choques. Sentia-me
preso e descobri de repente que milhares de jovens luta-
vam para a libertagdo, lutavam para fazer alguma coisa
que fosse resultante de suas idéias, de suas relagdes com
o-mundo. Foi a conscientizacio dessa luta que me fez
voltar ao atelier e tentar, através do desenho, me situar,
isto ¢, deixar claro para mim mesmo o que eu era,

Se no inicio trabalhei desenfreadamente, isso foi por
que estivera parado durante muito tempo, haviim ver-
dades acumuladas. Precisei de muita disciplina.

Porque fazer um desenho, uma pintura, ¢ contar a
verdade e ndo se tem verdade para contar a toda hora:
mentiras sim, se tem muitas.

Hoje trabalho de vez em quando. Nfo me interessa
0 ato de pintar em si. Pintar me chateia. 86 pinto por
necessidade de dizer. Congidero a pintura uma profissio.
Mas se quiserem afirmar a pintura como um trabalho
didrio, entdo ndo sou profissional.

Os jovens sdo propésitos em andamento. B se um
jovem exerce o cinema ou a pintura, é quase inevitdvel
que ¢le pense que através da dentuncia, conseguird extir-
par os males do mundo. Estou sempre pensando, por
intermédio de meu trabalho, em levar as coisas para a
frente, mas é preciso armar um sistema permanente de
eritica contra um otimismo vulgar. As coisas mudam
constantemente e é preciso estar sempre atento, fazer
as reformulagdes no momento exato. S6 agsim consegui-
remos uma ac¢lo efetiva minima, ji que é impossivel con-
trolar tddas as coisas do mundo. Se eu conseguir dizer
0 que penso no meu trabalho, as pessoas o entenderdio.
Mas as idéias subvertem dentro de campos paralelos; so
posso subverter aguéles que consomem pintura. Mesmo
assim, se dez pessoas entederem o que fago, se apenas
dez se aproximarem do meu trabalho e disserem, «Com-
preendo o que éste cara estd dizendo" essa corrente de
dez pessoas ird engrossando tremendamente até se diluir
no sentido geral da vida. Acho que chega.
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