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Quando o Brasil era Moderno

Rio de Janeiro

O Modernismo pertefice
mentos do inicio do séc

punha a sua universalidade.

da ruptura com a tradi¢ao e chauvinismos nacionais,

No caso do Brasil, a equagao era mais complexz
“Brasileiros e de sua época”, propunha o Manifesto
Antropofigico. Era preciso um duplo movimento:
aquele da construgao da nacionalidade e o da moder-
nidade “tout-court’. Uma arte nova deveria acom-
panhar os esforgos de industrializacdo, assim como a
necessidade de alargamento da populagdo com aces-
so aos bens industrializados poderia incorporar
tradicoes e culturas especificas.

A singularidade do modernismo brasileiro residiu
na a¢ao concomitante e dialética de nossos intelec-
tuais no desejo de construgao utépica de um passa-
do e de um futuro para a arte e para o préprio pais.
Acoes de redescobrimento do Brasil faziam-se
necessdrias em um ambiente no qual se desconhecia
ou se menosprezava as artes locais, em prol de inter-
pretagdes fantasiosas e superficiais de estilos pretéri-
tos europeus e americanos.

A base teérica da retraducio de valores com vistas
a formacao de uma nova “identidade” nacional era
elaborada no  campo arquitetonico por Lucio
Costa, em consondncia com os postulados “moder-
nos” estabelecidos pela vanguarda literdria da época -
Oswald de Andrade e Mdrio de Andrade propug-
navam, também, o casamento de uma vanguarda
erudita com elementos tradicionais e populares. O
pensamento era, por esséncia, pouco bairrista,
havendo uma constante comunica¢ao entre intelec-
tuais de vdrias procedéncias e, sobretudo, entre
aqueles de Rio de Janeiro e Sao Paulo. Quando
Lucio Costa resolve revolucionar o ensino da Escola
Nacional de Belas Artes recorre a Gregori
Warchavchik. Di Cavalcanti parece ter sido o ideali-
zador das apresentagoes no Teatro Municipal de Sao
Paulo em 1922. Mirio de Andrade mora durante
trés decisivos anos de sua trajetéria no Rio de

Janeiro. Tarsila do Amaral realiza a sua primeira
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ISMAEL NERY (1900 - 1934) Auto-retrato 7
Oleo s/madeira 62x47,5cm (76x62x5) ZolegdoGilberto @

exposi¢ao no carioca Palace Hotel. Poderfamos listaf;

ainda, uma série de exemplos nos quais a causa
modernista sobrepujava, de longe, tentagoes de
regionalismos ingénuos e redutores.

O modernismo nio gostava de se pensar como
um estilo , mas como a evolugio racional de fases
anteriores e a solugao ética e estética para a
sociedade industrial. Nos cmbates para se tornarem
dominantes no campo artistico e arquitetonico com-
bateram os seus antagonistas académicos e neocolo-
niais em vdérias frentes, coin aliados nas elites publi-
cas e privadas, provando screm os mais capazes de
criar as formas necessdrias 2 um Brasil com ansia de
renovagao.

Uma vez dominantes do campo, intelectuais,
arquitetos e artistas, definiram-se como “modernos”,
detentores do casamento 'a forga selvagem tropical
com a racionalidade européia. Desejavam se opor
ao0s “modernistas”, que, at aidos pelo sucesso do
movimento, usariam supetficialmente os seus estile-

mas como elementos de uma ordem estética qual-

interlocutores de época; tais estudos tornam

quer, sem compartilhar da radicalidade filoséfica ¢
do desejo de mudanga social. Um exame sociolégico
mais detalhado (ver Miceli:1979 ou

Cavalcanti: 1995) recomenda certa cautela na crenga
de explicacoes exclusivamente ideolégicas, uma vez
que € clara a grande diferenca de pertencimento
social desses dois grupos, provindo os “modernos”
de fatias mais abastadas e tradicionais do que os
novos aderentes ao estilo.

Do ponto de vista de hoje, permanece um enorme
encanto com a produ¢ao moderna e o desejo de
melhor conhecé-la através de instrumental que nio
incorra em dois erros fundamentais: o primeiro seria
adotar cegamente os pontos de vista do préprio
movimento, forjados enquanto estratégias vitoriosas
no combate contra os concorrentes académicos pelo
dominio do campo visual brasileiro nos anos 30 e
40. Muitos livros reduzem todas as outras correntes
e estilos a 6tica especifica do modernismo. O segun-
do equivoco, usual em abordagens pés-modernas, ¢
o de se analisar os modernos a partir de um ponto

de vista de hoje, sem contextualizd-los, nem os seus

p’ '
mudangas d‘ﬁil’)r%ﬁuaa@ dade, examinar o moder-
nismo carioca aV - a perspectiva local e
de sua especificidade d€ ca%l federal, e, por fim,
um olhar que admita a d&é@ﬂiﬁéﬂplural de
varios modernismos. ’i _ "‘ﬁ? -
Acteditamos ser produtivo e feﬁ?l’%io}associar 0
estudo da arte acoplado ao exame .a;é;ﬁ?fé’msformagées
da prépria cidade. Ensinava-se arquitetura na Escola
de Belas Artes, a partir do terceiro ano, como uma
de suas especializagoes — as outras eram gravura e
medalhistica. Artistas e arquitetos freqiientavam o
mesmo universo, tinham a mesma formagao bésica
inicial e pensavam os dois dominios de modo muito
mais integrado que a historiografia os estuda. A

abertura da Avenida Central em 1905 foi, apesar do
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estilo eclético de seus prédios, um gesto moderni-
zador concomitante as pequenas revolugdes rumo
a0 estilo moderno de Eliseu Visconti e das caricatu-
ras de Di Cavalcanti. Na década de 30 a guerra dos
estilos para a construgao dos ministérios no Castelo
enseja a explosao de uma talentosa geragao de
arquitetos, encabegada por Oscar Niemeyer no pro-
jeto do Ministério da Educagao, enquanto nas artes
pldsticas desenvolve-se o que poderfamos chamar de
“alto modernismo”, com uma gramadtica prépria
totalmente afirmada. Em meados dos anos 50 proje;
ta-se o Aterro, espelho carioca do plano para a nova
capital: vitéria modernista total com a aboligao da
rua-corredor e a feitura de um parque com monu-
mentos no meio de enormes espacos verdes, desta-
cando-se um grande museu dedicado a arte moder-
na. No plano artistico, a criagao de um universo
especifico, com o inicio das abstragoes geométricas
de Ivan Serpa, Almir Mavignier e Abraham Palatnik
abrindo o fluxo que desembocard no concretismo e
neoconcretismo.

Em segundo lugar, é importante romper com o
vicio dos pesquisadores cariocas de tomar o Rio
como Brasil , produzindo um discurso geocéntrico
que prejudica a apreensao do préprio local no que
tem de particular, assim como de suas relagdes com
movimentos de outras regides brasileiras. Por outro
lado, nos parece terrivelmente redutor certa tendén-
cia de pensar o modernismo carioca organicamente
acoplado a iniciativas do aparelho burocritico
estatal. Se o mercado de obras publicas desempe-
nhou papel importante no inicio do modernismo na
entao capital federal, nao muito diferente aconteceu

em outras regioes. As elites privadas eram extrema-
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mente conservadoras e em outros estados e cidades o
modernismo abriu, também, preferencialmente, o
seu caminho através de frestas nos aparelhos estadu-
ais e municipais. (ver a ess: respeito Gomes:1999)
Por dltimo, parece-nos fundamental usar como
instrumental um olhar qu: admita um modernismo
plural, podendo perceber : incorporar artistas ante-

. = o) lo . < »
riormente niao admitidos 1o universo “moderno

estrito — penso, por exemplo, em Ismael Nery,
Fldvio de Carvalho e Alberto Guignard — e as virias
transformacoes ocorridas em dire¢ao ao moderno ,
sem que tenham necessariamente sido feitas através
de rupturas — ocorrem-me alguns quadros de
Eliseu Visconti, Belmiro de Almeida, Reis Junior, as
gravuras de Oswaldo Goeldi e caricaturas de Di
Cavalcanti e J. Carlos. Trata-se de um modernismo
plural e inclusivo, para além do racionalismo abstra-
to e industrial. Afinal , o tempo se encarregou de
quebrar a onipoténcia “moderna” de recusa a se
deixar historicizar como um movimento estético, do
mesmo modo que indica haverem criado um dos
mais consistentes estilos de nossa histéria visual.

Aipda assim, boa parte dos estudos privilegia os

do cegamente a versao dos préprios
ara fixar a almejada atemporali-
osﬁagos de suas pegadas rumo

Por ultmo, p flos em Quando o Brasil

era moderno selecionasft

repetem a cada nova revisao. Decidini@s selecionar
um “cldssico” de cada artista e revelar ao publico
pegas que, por estarem na mao de particulares ou em
gabinetes de 6rgaos publicos, haviam sido vistas por
um numero bastante restrito de pessoas. Interessou-
nos. também, por vezes, escolher trabalhos pouco
tipicos de alguns artistas de modo a fornecer uma
visio mais ampla e problematizar opinides jd cristali-

zadas a respeito de suas obras.
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O modernismo nao foi, naturalmente, apenas visual,
sendo uma de suas principais caracteristicas a inter-

disciplinaridade. Literatura, cinema, musica, teatro,

- patrimoénio e educagido foram terrenos privilegiados

da a¢ao moderna, que estarao contemplados em
totens informatizados, publicagées, semindrios e
outros eventos paralelos & mostra. Trés livros foram
realizados de modo a aprofundar questdes além dos
limites da exposigao : Panorama das Artes Plasticas
no Rio de 1905 a 1955, Guia de Arquitetura
Moderna e Guia Modernista do Rio de Janeiro.
Acreditamos, assim, contribuir para adensar o conhe-
cimento, pesquisa e debate que vérios centros de
pesquisa universitdrios e museolégicos vem desen-
volvendo a respeito da arte brasileira.

Frederico de Morais, Luiz Aquila e Maria Elisa
Costa foram consultores de Quando o Brasil era
Moderno. Heloisa Buarque de Hollanda esteve a
frente da coordenagio editorial. A contextualizagao
histérica, social e politica da época foi realizada pelo
CPDOC, da Fundagio Gettlio Vargas, através de
Monica Almeida Kornis. Victor Burton cuidou da
identidade visual da exposi¢ao e de suas edigoes. A
atuacio da Associagio dos Amigos do Pago, o
patrocinio do BNDES e os apoios da Prefeitura do
Rio de Janeiro, do Banco Liberal, da Bradesco
Seguros, do Palécio Gustavo Capanema e da
Cinemateca Brasileira viabilizaram Quando o Brasil
era Moderno. Muito devemos, nesse sentido ao
empenho pessoal de Kati Almeida Braga, Ricardo
Taboago, Francisco Gros, Elizabeth Sao Paulo, Luiz
Paulo Conde, José Pio Borges, Eduardo Baptista
Vianna, Oswaldo Campos Melo, Carlos Heck e

Sylvia Naves. As instituicoes, colecionadores e artis-

tas que cederam obras o j10s¢0 mais sincero
reconhecimento. Por fim gostaria de agradecer a
Lucia de Meira Lima e nossa equipe do Pago
Imperial, especialmente a Licia Olivieri, Virginia
Cavedagne, Sandra Maz.lli, Alayde Mariani,
Cristévao Duarte, Rosan: Ricalde, Vera Adami e
Eliezer do Nascimento. “em o entusiamo deles

nada teria acontecido.

Lauro Cavalcanti

Curador-Geral e Diretor do "aco Imperial

Referéncias Bibliograficas

CAVALCANTI, Lauro: Preociipagoes do Belo, Ribo de
Janeiro, Taurus, 1995

MICELI, Sérgio: Intelectuais ¢ -lasse dirigente no Brasil
(1920-1945), Sao Paulo, Dife! 1979.

GOMES, Angela de Castro: iz a gente do Rio, Rio de
Janeiro, Fundacao Gettlio Var.as, 1999.

)

TARSILA (1886-1973) “Rio de 'z neiro” —

bleo s/tela - 33x40,8cm Acervo da Fund:-do Cultural Ema

V8

Rt

3

o

Construcdo do prédio da Centr|l di Brasil entre 1938 e 1940
Fundacdo Getulio Vargas/CPL:(>C Fofo Pefer Lange

s —— — —_——

il

Rio de Janeiro: 1905-1955 Sintese

A cidade e seus
personagems

| EEm e e ey
' | |
| e
)
| o
® S o
S
Jhee
e . L - <<
1 A &d8a, de Um
: Madernista Anos 50
o] ,
-] 1 7 capi T
J | L Ands 50
R
Antecedentes Anos 50
1900-1920 I
Anos 20/30
Anos 40
Anos
30/40
o Ministério
iy L




"MinNISTRO DA CULTURA

Francisco Correa Weffort

SECRETARIO DE PATRIMONIO, MUSEUS E ARTES PLASTICAS
Octavio Elisio Alves de Brito

PRESIDENTE DO IPHAN

Carlos Henrique Heck

Pago Imperial

DIRETOR v

Lauro Cavalcanti

DIRETORA ADJUNTA

Licia de Meira Lima

. COORDENADORA TECNICA

Licia Olivieri

SETOR DE EXPOSICOES

Sandra Regina Mazzoli
Regina:Coeli Ribeiro Ozério
Carmen Silvia Maia de Paiva
Amauri-dos Santos
COORDENADORA DO SETOR EDUCATIVO
Alayde Mariani

SETOR DE EsTuDOS E PESQUISA
Cristovdao Fernandes Duarte
COORDENADOR ADMINISTRATIVO
Eliezer Gomes do Nascimento
SETOR DE SEGURANCA E SERVICOS GERAIS
José Carlos de Carvalho
ARQUITETA

Virginia Cavedagne Fienga

Centro de Pesquisa e Documentagdo de
Historia Contemporénea do Brasil
(EPDOC) da Fundagdo Getilio Vargas
PRESIDENTE

Carlos Ivan Simonsen Leal

DIRETORA

Marieta de Moraes Ferreira

Momco Alme|dc Kornis

CURADORIA GERAL

Lauro Cavalcanti

CURADORA ASSISTENTE

Lucia de Meira Lima
CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

E PESQUISA ICONOGRAFICA

Ménica Almeida Kornis

TEXTOS HISTORICOS

Ménica Almeida Kornis

Sérgio Tadeu de Niemeyer Lamar&o
CONSULTORIA

Frederico Morais

Luiz Aquila

Maria Elisa Costa

PROJETO MUSEOGRAFICO

Lauro Cavalcanti

Virginia Cavedagne Fienga
Sandra Regina Mazzoli
MUSEOLOGIA

Regina Coeli Ribeiro Ozério
Daniele Franga Sampaio Cunha
Rosa Esteves

Coordenacdo

Licia Olivieri

PROJETO GRAFICO E IDENTIDADE VISUAL DA EXPOSICAO
Victor Burton

DESIGNERSIASSISTENTES

Adriana Moreno

Paulo Rocha

PRODUC AO

Licia Olivieri

Virginia Cavedagne Fienga
Sandra Regina Mazzoli

Vera Adami

Rosana Ricalde da Silva
MONTAGEM

Sandra Regina Mazzoli

Regina Coeli Ribeiro Ozéric ™

. Carmen Silvia-Maia.de Pcnvo

»”ﬁh‘cun dos Scifilos “':

Antonio Ben|C|o de SOUSG‘

Sergio Tadeu de Niemeyer Lamargo

Macedo ‘Dias, Jorge Gon<;0|ves Jorge Ha 7
Associagdo dos Amigos do Paco Imperial Silva Mattos, José Francelino Filho! Paulo
Roberto Teixeira, Severino José da Silva,

Valde Alves dos Santos (Braz), Valdecir de~==;

DIRETORA PRESIDENTE

Maria do Carmo Nabuco

de Almeida Braga

DIRETORA VICE-PRESIDENTE

Leda do Nascimento Brito
DIRETORA SECRETARIA

Katia Mindlin Leite Barbosa
DIRETOR TESOUREIRO

Ricardo Coelho Taboaco

GERENTE ADMINISTRATIVA

Vera Adami

ASSESORIA DE IMPRENSA

Meise Halabi

- Oliveira Silva, Wilson Silva Santos.

[LumINACAO

Maneco Quinderé

SONORIZAGAO

Leon Chauviére

Vipeos

Malu de Martino

Juliana Carapeba

Ass@wmes DEPESQUISA

Priscila Riback Cavalcanti
Micaoela Bissio Neiva Moreira
Pesquisa e textos biogréficos
Luiz Octéavio Gomes de Souza
MAQUETES

Flavio Papi

Antonio José F. Oliveira

REVISAQ DE TEXTOS

‘Rosalina Gouveia




OUIBPOW 0.2 |ISDig O OpuPND)

NAS ARTES VISUAIS

Bank of America

Gustay

icio

’

Pal

.:.H\.rlt.[nwu..:nl

— i
.
ARl S

Q
o
Q
(=]
i <
o
=2
=
w
e
s
o
[y

atrocinio

’

PREFEITURA DO RIO

ingo,
18:30h

7

co de 2001

as

00h
ial

.
.

a.25 de mar
‘de terca a dom

12
1zagao
o lmper

Real
Pac

das




	38975_1
	38975_2
	38975_3
	38975_4
	38975_5
	38975_6



