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FEANCO cERQUERA LEMOS
Recehl denuncia pelo telefone
fun leltor. de que, indo ele

PU Paulista (do Ipiranga),
MU 2 auséneia de todo o
72 aquarelas do impor-
Paulista do sécule 19,
iArcanjo Benicio da Assun.
kra. conhecido por Miguel-

g8
)

ES‘

EiH

“Phurel” de Greneto ne uitims Biencl de S50 Pesie

<riar pada, val ser uma performance
Apenas vou ler o texto de Nancy Marmer e pb-o
‘em discussdo. N0 vai haver proposta H

3 Importincia da infor-
elefonei na 4.* feira pas-

a Maria José
Al 0 fato novo: Granato val fazer o que todo

mundo faz Mas, que ele nunca fez. Formalmen- w’f&"w"mf&ﬂ-
te, sentado frente & mesa. val ler o texto e dis- para fo-

a.llrwmaphma

de Migueizinho
O que exempiifica bem o seu Pluralisme.

0 no dia
aro Lemos.

ltaxautynh.rmu-.-
Nova York, no dia 22 de junho. ja tendo feito os
devidos

contatos.
ommmaxmuamer.m:’
dos

vel  pel

3 do Museu Paulista, sr
raro, as 72 (setenta e
'} aquarelas foram retiradas
_St. Valter C. de Queiroz

performance de Granato e pelas proprias idélas
Que ele encerra (em ftraducdo de Loris Ma-

). Iniclamos hoje sua publicacdio, finaltzan-
do no domingo proximo. FCL.

e

primeiro lugar, admitir o cardter

A s Visuais
'Onde es
Miguelzinho?

pink

om 19 o] L
Voipl Flavio Carvetha Woldemar Cordedre @ Oubiic Connt anie
outres (foto colegdo A A Mars)

Sobre os ;
19 pintores”

LURZ ERNESTO KAWALL
A exposivdo dos “I9 Pin-
tores’ realiowse na Galeria

daa
rast-Bs-
tades Unkios. Sus organk
2800 ficou a carge de Ross
Rosenthal Zuccalatte,

Otdvio Aradjo. Mas. & ideia
se ampliou, estimulsda por
Sérgio Milliet, Maria Eu
&énia Franco ¢ Bonadel, oste
indicande varios jovens para
A mostra em S¥e Paulo. Dal
nasceu & expasicdo dos 18",
a0 Inves dos 4" iniclats. 4
bem sucedidos o Rio
Integraram- & mestra:

Do cat: constaram

(deseado) 08 aTtistas
positores © uma

Ferraz O desonhado dacaps

19 Pintores™, teris sido
de auvioris  de  Cameninl,
Fizeram

gumas estratéglas criticas que parecido
auto-indulgentes ou ultrajantes no clima tenso
dos anos 60 agora constituem as metodologias
familiares da imprensa artistica.

. em
do ensalo critico. A critica ndo se interes-
revelas

fotalitos

(1928

do o artista construia a igreja da
. para o Boa Morte)
da “Folha de S, Paulo™
ar algumas aquarelas de
Dutra, nada podera

Pois as mesmas ndo se

no MASP — segundo o
Pietro M. Bardi — e sim
grafica — cujo nome néo foi
7 Para confeccdo de

disse dele em seu livro, editado na
Alemanha, “Reisen durch Sud
Amerlka"; “‘Asseguraram-me que
se tratava de um homem modesto,
trabalhador incansivel e extre-
mamente talentoso, que terla con-
quistado renome se tivesse tido
uma educacdo 'adequada na
Europa.”

> As aquarelas que sairam do

mente o prof. Setem-
Petri, diretor do Museu

passado visitou Piracicaba (quan-

Vom Tschudi co-
nheceu a obra de Miguelzinho e

Aldemir Martins, Antdaio
Auguste Marx, Claudio
Abramo, Enrico Camerini,
Eva Liebdlich, Flavio Ciro
Tanaka. Huguette Israel,
Jarge Mori, Lothar Charaux,
Luix Andreatini, Luiz Sacilot-
to, Marcelo Grassmann,
Maria Helena Milliet Fon.
Seca Rodrigues. Mario

Maria Loon-

tna Franco, Odetto Guer-
Sonl. Otivie Araujo, Rawl
Miller Pereira da Costa o
Wanda Moreira.

Um total de Crs 15,0000
;q;dmr mil cruzeiros velhos)
0.

Museu Paulista foram
entre 1835 e 1835, portanto, ha
praticamente 150 anos, correndo

assina oficio em 16 de

pela sr.
Geremla Lunardelli para
prémios aos melhores tra-

memm:uw
g oy e

A critica bem sucedida cria uma ficgio exe-
gética um discurso

LE

consiste em que ela sempreestanobanco das tes-
temunhas, com a mio direita levantada. O es- 8
critor. fazendo habilidosos fotolito, cujo no

dereco ndo quis revelar.
usslonsm:rmsesqnecem.be série

de metodologias criticas, a analise formalista X r-
faz o esforco mals estravagante para negar sua tincia dessa colecdo de 72
natureza ficticla e aparecer Impecavelmente aquarelas, sendo que todas estdo
veridica, até mesmo, quase-cientifica, em sua tombadas a nivel federal pelo

n.

dissecacdo objetiva’’ da estrutura e técnicas es-
Hlisticas das obras de arte.

mais liberadara de uma importante

Idéla popularizada pela critica literaria francesa
€ frequentementy enunciada também nas letras
americanas — a/no¢do de que os textos criticos
podem e, de [ato, devem ser considerados como
a te, autotélica. Os criticos

Is parecem tantes em

" quer que estejam, Fizer:
gracas a mia (rngilmadel. de dax?sd; ‘i "’:’ m”::
Irrepardveis, o que seria um 3 ioioe
sastre. Além do risco de sumirem wm u,u g ML:ag
definitivamente. Cavalcanti, que assim

Allds, sabe-se que um ‘‘con- 08 prémios:

tador”, movel de extrema Impor- 1° prémio (Or§ X
&nel:n e rirlda::.“do Bsecnls“o 16, im e :;% N
pois no . um . . eon-
no !%‘i?t‘uuu do IIE‘InI:': tina: 3% prémio (Cr§ |

na colecio de Gl N s M

(documentados |

“pes- ‘w. \Cr§

a 0 fc smdea‘.;'o rs
’ kv nico e sen|
simplesmente sumiu do Museu, :.m.m:anudhnum:x
como um passe de magica,

As aquarelas de Miguelzinho !
retiradas do Museu Paulis-
antiquario Valter Cavalari

iroz Guerreiro, que acu-

s de' assessor do

d dade, 0 gedlogo prof.
tri, ex-diretor do

Nem tanto ao mar, nem
erra. O grupo,

movimento, ou, simples ex-

dos ‘19 Pintores",
realizada § vezes em 197,
1968 e 1978, simplesmente

dos

Anotagoes paraf P

um estudo critico

Otavio

acreditar naqullo que os criticos literarios

aceltaram de ha muito — que a critica & ela

propria um género llterrio, uma forma de

£criture, uma ficgdo, um modo criativo diferente

de. mas potencialmente igual (ou superior) em
., darte que ela comenta.

Oscar Wilde fol pertinente, em 1891, em “0
Critico como Artista": Quem se preocupa se as
opinides de Mr. Ruskin sobre Turner
corretas ou ndo? O que é que isso importa?
Aquela sua prosa poderosa e majestosa, tdo fér-
vida e ardentemente colorida em sua nobre
eloguéncia, tdo rica em sua elaborada sinfo-
nla..... & no minimo, uma obra de arte cuja gran-
deza iguala qualquer maravilhoso ocaso que des-
cora ou &) suas telas corrompidad na
Galerla d«l;:ﬂli!ﬂ‘l: com malor amplitude ...

‘capaz de pensar por vezes, nio porque sua
Igual beleza é mals duradoura, mas por conta da
plena variedade de seu apelo

A posicdo oposta — que a critica é um em-
mendlmd lento parasitirio, uma sanguessuga no
corpo da arte -+ foi expressa com suficiente
frequéncia. Judd. por exemplo, insistiu que
*'a critica de arte & muito inferior 4 obra que ela
discute”, e Robert Goldwater, em **Variedades
da Experiénct. feriu-se 4 literatura
critica como um “oficio secundério”. E facil
contradizer este esmo antes de os

terem declarado iguais 08
textos criados, o critico literario Stanley Edgar
Hyman ob: discurso critico é, de fato,
uma forma nem mais nem menos independente
Que a poesia ou a pintura; a relagdo do critico
com sua “matérfa prima"— a obra de arte — ¢,
a

A critica impressionista — ridicularizada por
melo século como a “‘grande alma vagando entre
obras primas"” — esta no limite oposto do  spec-
tro com suas énfases nas reacdessubjetivas do
critico; no entanto, ela também se apresenta
como Um veiculo para a verdade, apesar de,
menos pretensiosamente, aflenas para a verdade
de uma mente individual.

Quer sua tendéncla seja formal, soclo-politica,

ou a critlca
(oposta a historia da arte)sempre parte da ex-
periéncia de obras de arte especificas. O critico
— e Isto & sua fraqueza e orgulho — permanece
constantemente vulneravel a arte. Reunindo sua
matéria prima, ele volta sempre as galerias e
museus para receber novas impressdes. Uma
cor 4cida aqui, uma borda de bronze ali, uma
Idéla convoluta batalhando para nascer, um
arranjo chocante ou extravagante, uma pin-
celada flagrante contaminada de talento, yma
forma implacavel, uma linha languida, uma luz
vibrante: os sentidos do critico esperam essas
experiéncias nas galerias do mundo. E o critico
néo pode deixar de receber impressdes que o
©olho aberto tampouco possa recusar ver, Porém,
miihares de outros membros da audiéncla artis.
tiea, tanto profissionals como ndo profissionals,
também , hiperventilam fendmenos Visuals,
Aquilo que os criticos consumados nao compar-
tilham com os outros, aquilo que os torna tnicos
ésua de escrever com s a
arte.

Note-se que ndo disse sua habllidade de tra-
duzir com perfei¢do suas experiéncias estéticas
em palavras. Como James Ackerman e E;

Dias de Andrade, diretor do Sphan
em Sdo Paulo, que a transferéncia
de qualquer peca do Museu Paulis-
ta (cujo acervo é tombado) para
outro local deveria antes contar
com a ciénfia e autorizacdo do
Patrimdnio Historico. Uma vez
que o transporte implica em ris-
cos, deve haver controle e todos os
cuidados precisam ser tomados.
Entretanto, nem o Museu Paulista
e nem 0 MASP comunicaram o
empréstimo irregular.

cido em Itu em 1810 e falecido em
Piracicaba em 1875, é autor de im-
portante obra.documentode trans-
cendental
iconografia paulista do século 19,
tao pobre de imagens.

génua, de raro interesse, Miguel-
zinho auxiliou o padre Jesuino do
Monte Carmelo na decoragdo da
igreja do Carmo de Itu, também
tombada pelo Sphan e pelo Con-

dephaat.

ﬁlguel Dutra fol citatlo pelo
naturalista suico bardo J. J. von
Tschudl, que em meados do século

Ouvi do arquiteto Agtonio Luls

onde a colegdo podera
tratos e prejuizos irrevers|
Se o Masp pretendia faz
exposicio de Miguelzinh
gum trabalho em torno deste

proprio Museu Paulista, sob as vis-
tas de seus responsiveis. A
raridade e a importancia da obra
de Miguelzinho Dutra nfio permite
que flque sendo levada para baixo
e para cima. Fol felto, pelo menos,
0 seguro?

E, nesta altura, como ficam os
pesquisadores e ‘estudiosos, In-
teressados em examinar as
aquarelas? Sel que uma profes-
sora de Historla da Arte de Lon-
drina esteve no Museu Paulista e
de la fol encaminhada ao Masp
para mostrar a seus alunos a obra
de Miguelzinho. O que ndo fol pos-
sivel, porque tudo esta em en-
dereco desconhecido.

Miguel da Assuncdo Dutra, nas-

importancia para a

Executando uma pintura in-

até hoje. sua Importdncla ar-
tistica, soclo-cultural, ou,
até, historica dentro dos
eventos que se destacaram e

tinha ganho, ao lado dos
allados, a segunda grande
guerra, havia uma gra

euforla e otimismo naclonal,
@ geracdo de 45 despontava

veses, visitavam em :
da Barra Funda, a%
vida, & maioria se
a0 ex) ismo

las lelturas N
ik thmn \

§ eca Munieipal, onde
somo’ h,!’l_illﬂ e Marla
Eugeénia Franco,

s edeaiam a0 acom bep:

‘o8 jam

tos”. Andreatinl, mais velho,

também era o do ex-

pressionlsmo, levande
muftos jovens &

obras sobre Max _

Schmidt, Rotluff, Kirschner e
tros. E, sem duvida, a ad-

i
dpoca, muito grande entre os
vens expositores. 3

Mas, outras Influénclas
receblam muitos dos 19. Uns,
o

Gombrich concordaram numa edicdio recente de
Critical Inquiry, é simplesmente impossivel ex-
pressar verbalmente certas experiénclas sen-
sorais — “‘muito alem do alcance das palavras"
eomo diz Gombrich. Ambos véem a brecha entre
@ expressdo verbal e sensorial como uma li-
mitacdo da critica e, implicitamente, como uma
afirmacio da superforidade da arte. Vejo suas
lamurias como interpretacdes erradas da na-
tureza da linguatem e dos discurso critico, tho
Irrelevantes como um lamento pela inexistente
dimensdo tatil da musica, Ainda mals, a propria
experiéncla estética raramente & tao dilica
Quanto supdem Gombrich e Ackerman. Ha pouco
tempo, Murray Krieger examinou com requinte
© minicia os confrontos “combatives e aborti-
¥os” entre o critico e o objetiyo artistico — as
“*acbes, (alsas partidas, interrupcdes Infelizes e
Intromissdes pessoals ou auto-afirmacdes”

as reals do critico ao ten-
tar se concentrar uma obra individual. "“Tudo
Que qualquer um de nos possuf”', ele afirma, “é&

dramatizara a atividade do

Minha discussdo
€rftico de um modo que
que,

que nunca & tio boa quanto 05~

tariamos. assim nos expiamos nossos lapsos ao

ser o objeto melhor

:&W nés 0 achamos.” Ou, ele poderia ter dito,
T,

Pauliste.

lgreja do Ro%Ml8 da Vila de Casa Branca (1854), uma das aquarelas do ocerve do Musey

na literatura e na poesla, e,
nas artes.. nada acontecta
com a mesma repercussio. A
exposledo dos Jovens “'da lira
dos 20 anos'' fol, assim, res-
posta e Integracdo dos 19 ar-
Ustas ao melo cultural e ds
Idélas que surglam com fm-
pacto, servindo como “viva
ativacdo artistica ¢ nossa In
tegracdo com a nossa
geracho', segundo depol
mento de Marcelo Gras
smann. No mesmo sentido
pronunclowse Antdnlo Au
Kusto Marx, que ainda as
sinalou terem os além
da preocupagdo com a par
ticipacdo no movimento cul
tural da época, se preocu
pado “'em rofazer o caminho
trilhado pela arte moderna
desde 22, sem cerebrallsmo,
talvez Intuitivamente. re
fazendo o rumo desse mo
vimento”, permitindo “uma
grande abertura de nossas
Ironteiras artisticas o a vigho
total de nossas artes"

Guersonl acha que os 19
Pintores" tém Importincia
histérica em nossa arte, afir-
magdo reafirmada por Luls
Sacilotto. O Jovens artistas
ndo tinham onde expor, pols:
ndo havia galerias de arte

época! criadas, contudo, &
partir da exposicdo de 17,
Como também o movimento
dos “19°, que cresceu em
valores Individuals e junto a
OUIrOS grupos — por exem-
plo, com os artistas do Santa
Helena, que (todos rospel-
tavam
mente em fatos como a
criagdo do “Clublnho”, do
Saldo Paulista do Arte Mo
derna, na fundacio do Museu
de Arte Moderna, #o final dos
anos 40 LEK





