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ART D’AVANT-GARDE EN ITALIE

Dan§ tousqles pays de culture occidentale, les écoles nationales sont,
aujourd’Wiifeny Voie de disparition quand elles n’ont point disparu
complétemengf’ afmoins encore — clest le cas de certaines nations tres
jeunes — qu’ellfs gaient jamais existé. Le désir que pareille constatation
soit erronée est vif, eépefidant, chez quelques-uns de nos contemporains,
au point de leur nfasqueg,]a réalité. Le nationalisme artistique n’est pas
mort. C’est un fait, pdurtant, que nous ne possédons plus aujourd’hui
d’équivalents 2 ce queslon appelle la grande école vénitienne, ’école
romantique frangaise ou D'g&ptesdionnisme allemand, c’est-a-dire des
groupes artistiques se distinguauit 2 la fois par une localisation géogra-
phique trés nette et des caracténﬁéi@s@hétiques bien déterminés.

Rien d’étonnant a cela si ’on senge que, depuis une vingtaine d’années
surtout, la multiplication intensive des y0\
circulantes et des reproductions, a considcra
internationaux, permis aux habitants dés gég
tenir au courant, et presque au jour le joup
partout dans le monde des arts plastiques et pi
d’une conscience internationale de I’évolution %ﬁ‘tlstiq‘}g_e. De telle sorte
que les recherches de ’art moderne se poursuivent, nén plus sur un plan
régional, mais quasi mondial et que nous assistons ‘aunevéritable uni-
fication des efforts. Et la peinture, par exemple, ne se div
ment, en écoles italiennes, frangaises, allemandes ou au S
zontalement, en figuratifs et en abstraits ou en artistes d’avant*ga
en pompiers, sans compter les subdivisions que ces catégories condportent.

D’autre part, nous sommes en droit de croire, que, de tout (temp
Pimpulsion en art fut donnée par les plus fortes individualités créatti

‘:"?es personnels, des expositions
dérablement accru les contacts
10§ les plus diverses de se
fde=ce qui se crée un peu
Woqué ainsi la naissance
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autoritaire et incompréhensive de pouvoirs officiels. Avec cette différence,

4 présent, que le génie, s’associant au mouvement de notre époque, _

domine tout de suite les contingences locales et insére son apport, de la
facon la plus naturelle, dans la progression internationale des idées
plastiques.

Dans ces conditions, il n’est guére surprenant que les derniéres écoles
que Lon puisse qualifier d’italiennes, le Futurisme et la Peinture méta-
physique, datent du début du sicle et que, depuis lors, la peinture
italienne d’avant-garde, sans se soucier d’inventer des ismes nouveaux
qui lui soient propres, ne manifeste d’autre ambition que de participer
3 P’effort commun de la peinture mondiale d’avant-garde. Elle se con-
forme 2 la régle générale. On chercherait, en vain a Paris, centre mondial
des arts plastiques, un nouvel isme, digne de retenir I’attention, apres le
surréalisme (né en 1924) qui d’ailleurs, fut plus littéraire que plastique
et dont P’esthétique picturale la plus marquante n’est qu’un dérivé de la
peinture métaphysique de Chirico, ne I'oublions pas.

Quant au phénomeéne présenté par Magnelli, il est des plus signi-
ficatifs. Magnelli, en 1914, a Florence, aborde aux rives de ’abstraction.

(Suite page 33.)

S»
D |

. . 9 . A . . . y - ’ i
et que celles-ci continuent a jouer ce role aujourd’hui, sauf interventions”

Ao Rie

Devux. peinlres

BoA bl A o d

Parmi les signataires du premier mani-
feste futuriste, les deux personnalités les
plus connues sont Balla et Boccioni.

Le futurisme représente le premier
effort de la culture italienne pour s'intro-
duire dans le langage européen contem-
porain.

Les futuristes, bien qu'assez proches
des peintres cubistes, au contraire de
ces derniers ne repartaient pas de

GIACOMO BALLA : Vitesse (1912).

ionniste découle le prin-
plastique dont les
étaient un chemin

vers |'art abstrait 'mots de Boccioni
le prouvent: « @mpressionnisfa
peignent un tablea “wrendre un

moment particulier et posent’
tableau eFr)\ fonction de c
synthétisons tous les moments (du temps,
de l'espace, de la forme, de la couleur)
et en construisons le tableau. C'est le
principe du tableau-objet, découverte
essentielle de |'art abstrait. Boccioni était
un homme vivant, mais son expérience
était bien bréve pour lui permettre d'aller
au deld de maquettes et d'intentions
géniales. Ses tableaux sont les premiers
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