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Trabalhando com tintas opacas e
tintas transparentes,
o artista elabora o projeto que
_permitird a reproducio do seu trabalho

Serigrafia (lo latim sericum -

ERIGRAFI

grafia) ou silk-
screen (tela de seda em inglés) — processo grd-
fico desenvolvido por volta de 1920 nos Estados
Unidos e na Europa, e aceito no Brasil como téc-
nica de gravura artistica a partir de 1967. Por
sua grande tiragem e preco acessivel, € a técnica
mais popudar da chamada arte democrdtica.
*Nesta virada de ano, a serigrafia voltou a ser
assunto. Em primeiro lugar, pelo reconhecimen-
to oficial do Museu de Belas-Artes, que realiza
até o fim do més sua I Mostra de Serigrafia, ja
tendo vendido mais de Cr$ 5 mil. Em segundq,
porque Carlos Scliar acaba de lancar Seu pri-
meiro dlbum artistico-diddtico como serigrafo

0 PROCESSO ARTISTICO
ACESSO FACIL

ER

A grayura é o meio natu-
Para se atingir um publico
e mais jovem. Todo artista
Brasil deve procurar ao maxi-

mpliar seu publico, fazendo
ar a ele suas proposicoes de
1ho. A serigrafia, de todas as
as, € a que pode ter maior
acao, por sua grande tira-

preco acessivel. E a arte de-
atica por exceléncia.

uem o diz é Scliar, apontado
um dos grandes pioneiros da
afia artistica no Brasil. Mes-
tes da técnica ser aceita pe-
los académicos, ele ja a utilizava,
mo em 56, nos cartazes do filme
rfev. da Conceicao, feitos por
janira, Raimundo de Olivei-
Luis Ventura.

a época, 0 processo Serigra-
a eminentemente industrial,
na impressao de flamulas,
enos cartazes e folhetos, além
tecidos e outras superficies. Se-
6 Scliar, “faltava o acaba-
0 necessario que a obra artis-
deveria ter, pois a execucao
ealmente lamentavel.”

m 1966, ele conheceu Dioni-
el Santo, que trabalha no ra-
4 mais de 30 anos, e ele pro-
m pesquisador dos recursos
ivos da técnica. Scliar ficou
essionado com a “perfeicao
jca” de Dionisio em seu pri-
‘ o0 com ele (um enve-
o serigrafias), e ho-
’se nao exis isse o
[

também pagou o segundo, e
sucessivamente até o ultimo.

Com a Editora Estampa, e 2
grande aceitacao por parte do pu-
blico, estava vencida a grande re-
sisténeia dos académicos contra a
serigrafia, que hoje é utilizada por
um numero cada vez maior de ar-
tistas e equiparada as demais tec-
nicas de gravura, como a Xilogra-
vura, a litografia, a gravura em
metal, em lindleo, etc.

O ALBUM

Baseado neste sucesso, € em
sua confianca no valor-do proces-
so, Scliar resolveu aceitar a su-
gestdo do critico Roberfo Pontual,
e langou, este més, um album ar-
tistico-didatico, que ele mesmo
descreve como “a desmistificagao
da técnica de serigrafia feita pelo
proprio artista.” . j

E’' por isso que, ao lado das
oito serigrafias do album — com
seus temas caracteristicos de bu-
les, velas, lampioes, naturezas
mortas, barcos e paisagens —
Scliar incluiu diversas pranchas
com o0s projetos de serigrafia, uma
prancha com a impressao da reti-
cula e uma das tabelas de combi-
nagoes de cores transparentes ela-
porada por Dionisio del Santo.

A tiragem do album é de 60
exemplares, 10 dos quais foram
doados a museus, universidades e
a Biblioteca Nacional. Os outros
50, ao prego de Cr$ 1500,00, estao
a venda no proprio atelier do ar-
tista, no Leblon. E para quem
nao puder comprar todo o album,
Scliar fez uma tiragem avulsa, em
outro papel, de todas as oito seri-
gl‘gﬁas, que custarao Cr$ 200,00
cada.

~ para cada passa ﬁ*d%pé ). Sobre

- gendo as areas onde a t

O album mede 50x70cm, e
tem uma introdugao do proprio
Roberto Pontual, salientando que
seu lan¢camento "trata-se de uma
maneira exata de dar continuida-
de ao seu (de Scliar) longo traba-
lho em gravura, desenho e arte
grafica.” Ressaltando o aspecto
didatico do langamento, o critico
ainda afirma que "com isto, fren-
te ao publico, diminui-se a distan-
cia entre a obra que lhe chega as
macs e toda a longa sequéncia de
fases que faz com que qualquer
coisa chegue a ser ela propria.
Temos a obra, mas também uma
visita a oficina e ao processo que
a produziu.”

O PROCESSO

A criagao de uma serigrafia
comeca no projeto: os contornos
de sua forma sao desenhados pe-
lo artista, com indicacdes da cor
desejada sobre cada area do de-
senho. Para as tintas opacas,
Scliar numera as areas e indica
as cores referentes a cada nume-
ro em um canto do papel. Para
as tintas transparentes, ele se
utiliza de uma das tabelas de Dio-
nisio del Santo.

A serigrafia tem recursos ili-
mitados, tanto na forma quanto
nas combinagoes de cores, mas
Dionisio, que nao esconde seu de-
sejo de difundir a técnica, descre-
ve 0 processo mais simples, “que

ualquer um pode fazer em casa.”
O primeiro nasso do proces-
‘ triz (uma

0 projeto, coloca-se uma folha d
gelicula de recorte manual, que

um plastico transparente, co-
berto com uma camada gelatino-
sa. Cada folha, correspondente a
cada matriz, tem que ter um re-
gistro, para permitir uma exata
superposicao das impressoes, evi-
i@ndo-se deslocamento do papel.
ma vez fixada a pelicula
g projeto, usa-se uma faca
2 para retirar-se a cama-
osa de sobre a area de

bre uma tela
do nylon de s

deira. Depois de s
plastico é retirada
do a camada gelatinosg

Imprimira o papel.

Sobre uma mesa de vi@ro,
“com uma lampada por baixo, P
ra melhor visao, fixa-se a matri
com uma dobradica presa a uma
madeira que atravessa a super-
ficie da mesa, e sobre esta pren-
de-se um pedaco de acetato com
o registro, tendo nos cantos can-
toneiras de papelao para a colo-
cacao do papel sempre na mes-
ma posicao. '

Uma vez colocado o papel
sobre a mesa, a matriz ¢ descida
sobre ele. Em frente a parte da
matriz desprotegida pela gelati-
na, despeja-se uma quantidade
de tinta (que deve ter a consis-
téncia um pouco mais encorpada
que o leite condensado) e a im-
pressao é feita puxando-se a tin-
ta sobre a tela, com um movi-
mento firme e uniforme, com um
puxador de borracha sintética.
Pela trama da tela de seda, a tin-
ta passa e vai imprimir o papel.

A impressao da serigrafia €
feita por etapas, cada matriz im-
primindo uma cor, no caso das
tintas opacas, ou uma combina-
cao de cores, no caso das tintas

transparentes. Uma vez impressa
toda uma tiragem com uma ma-
triz, ela é colocada para secar em
prateleiras rasas, e volta & mesa
de impressgo ja com outra ma-
triz. Cada’ matriz € limpa com
uma estopa embebida em aguar-
ras.

OS RECURSOS

Segundo Dionisio, os recur-
sos de impressao em serigrafia
sao inumeros, e ele aponta al-
guns: a passada de tinta com
uma estopa da um efeito de
aquarela; combinando-se tintas
foscas e transparentes consegue-
se diferentes texturas; diferentes
tipos de tela produzem diferentes
tipos de textura.

Mas é na cor, onde Dionisio
mais se destaca, com sua série
de Permutacoes, que a serigrafia
pode oferecer recursos realmente
ilimitados. Cada cor opaca repre-
senta uma matriz, e pode-se uti-
lizar quantas matrizes se quiser
(Scliar geralmente usa cinco,
mas Dionisio ja chegou a impri-
mir com 18).

Quando se fala em tinta
transparente, entao os recursos
sao maiores ainda. Dionisio ja
elaborou, depois de anos de pes-
quisas, mais de 30 diferentes ta-
belas de transparéncia, com cin-
co cores basicas que, por super-
posicao, produzem 31 diferentes
nuancas. Mas estas nuancas po-
dem ser multiplicadas, se se usar

e

mais_ de €inco matrizes. (

— Com duas cores (uma em
cada matriz), se consegue trés
nuancas/ com trés cores, sete nu-
ancas; com quatro, 15; com cin-
co, 31; com seis, 63; com sete,
127; com oito, 255; e assim por
diante, até o infinito. E facil cal-
cular: € sempre o dobro da an-
terior mais um.

Estas tabelas, que Dionisio
elaborou em 71 e 72, estdo a dis-
posicao dos interessados em seu
atelier, na Rua Monte Alegre, e
entre seus fregueses, que utili-
zam-se das tabelas, estao diver-
sos artistas conhecidos, como
Scliar, Djanira, Renina XKatz,
Burle Marx, Volpi, Iva Serpa e
Fayga Ostrower.

Dionisio faz as tiragens de
todos estes artistas, mas nao es-
conde que seu sonho € parar de
imprimir para os outros e dedi-
car-se somente a seu trabalho,
suas pesquisas de cor, principal-
nente suas permutacoes. "Na mi-
a opinido, a serigrafia so é gra-
quando € manipulada pelo
rio criador, quando ele do-
écnica e tem capacidade
novas direcoes.”
liar tem uma opiniao
pois seu interesse na
: cipalmente seu
fdor da obra de
projeto, escolho
¥ misturo eu mes-
do Dionisio. Mas
deixo a impressao a cargo dele,
pois este tempo eu utilizo na cria-
cao de novas obras.”

Tanto um quanto o outro
provam, com seu trabalho, a ins-
talacao definitiva ‘da serigrafia
como técnica de gravura no Bra-
sil, e nao pretendem parar por ai.
Scliar ja esta pensando em lan-
car, ainda este ano, um segundo
album, de formato menor e de
preco ainda mais acessivel, e Dio-
nisio, possivelmente em junho,
fvai expor no MAM, para onde
pretende transferir seu atelier
durante a duracao da exposicao,
onde dara explicacoes praticas
sobre o mais novo processo de
arte grafica.

recurso
arte. "E
as cores, €

A “perfeicao técnica”

de Dionisio del Santo foi
fundamental para

a realizacao de Scliar
como serigrafo





