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Com o Concurso Nacional de Mdltiplos, a Petite Galerie incrementa uma modalida-
de de criagdo artistica que vem encontrando cada vez maior aceitagao internacional.
Multiplicar o nimero de obras significa suavizar a decantada barreira que sempre
existiu entre o artista e o grande publico. € pér td&rmo a balela segundo a qual belo
significa necessariamente caro, e qualidade sé é possivel no obieto (nico.

Integrando arte e industria, o multiplo exerce um papel desmistificador e constitui-se
em fator de democratizagdo da obra-de-arte, capaz de torna-la acessivel (em todos
os sentidos) a um auditério muito maior. O artista tem uma idéia. da-lhe uma estru-
tura, forma um arquétipo, de acérdo com a sua linguagem e com os materiais indus-
triais mais adequados. O industrial-produtor transforma esta criagdo em protétipo,
para um numero limitado ou ilimitado de mdaltiplos.

Realizado éste ciclo, ter-se-a atendido as exigéncias da era da tecnologia, ao condi-
cionamento da produgdo em série e, sobretudo, ter-se-& logrado a possibilidade (Ut6-
pica até ha pouco) de um nimero bem maior de pessoas ter acesso a um objeto
artistico.

Este € 0 momento no Brasil: jamais houve tanta estridéncia e riqueza em torno do
visual. Em principio, o artista que endossa esta unido da arte com a tecnologia é um
artista que aceita também enfrentar a realidade na qual esta inserido. £ ocioso aler-
tar que, para que o multiplo ndo represente uma armadilha ou uma traicdo a seus
criadores e a seu préprio publico (mais numeroso e mais democréatico), é preciso que o
artista ndo se torne um escravo subserviente dos métodos de producdo em massa
que utiliza. Tal subserviéncia roubaria ao criador sua condigdo de critico supremo da
cultura circundante. Além do mais, o servilismo & produgdo macica poderia redundar
em passivo servilismo em relagdo ao gdsto da massa e as contingéncias do mercado.
Q,artista que se volta para o multiplo e resolve concorrer & competicdo da Petite Gale-
pre_deve definir em bases as mais concretas a realizacdo de seu trabalho, bem como
apresentar projetos perfeitamente concretizaveis, no &mbito de nossa tecnologia. Um
prajeie,de multiplo fora destas condigdes seria uma contradicdo em si mesmo.

A palgvra multiplo s6 recentemente foi incorporada ao repertério estético e ao jar-
gdo dasCsftica de arte. Mas a sua nogdo, o principio que preside & criacdo da
ars mulgiplicata, éste data de época muito remota e se insere na tradicdo da arte oci-
dental com fiotadvel destaque. Multiplos foram as réplicas da estatuéria classica; mal-
tiplos foram“a¢ gstampas gravadas, produzidas em ampla escala, a partir dos séculos
XIV e XV, por artgS&0s europeus; e multiplos sdo, ha século e meio, tddas as cédpias
e ampliagbes fotdgpaticas, que configuram uma verdadeira arte industrial integrada ao
cotidiano do homemfcgmum de nosso tempo.

Tédas as obras de arté, &M suma, reproduzidas em série ou multiplicadas em exempla-
res-tipo idénticos entre\glVaex{iéis a concepgdo original de seu criador — sejam
quais forem as técnicas (@WiZadas ou o numero de exemplares obtidos — podem

ser consideradas multiplos.¥Assim, figuram nesta categoria tddas as manifestagdes

. . . . . . . . . . artisticas seriadas, quer resultem de meios tradicionais (fundigdo, gravagéao etc.), quer
. - . - . . . . . . . derivem de possibilidades novas oferecidas através da industria e da eletrdnica.
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UNICIDADE NA MULTIPLICIDADE

Para a marchand francesa Denise René, multiplos sao obras pluridimensionais, cria-
das por métodos industriais, em numero acima do unitario. Decorre imediatamen-
te que estd de névo em j6go a questdo da “aura do objeto Unico” e que,
ao denuncia-la, a esséncia dos multiplos € conservar na pluralidade a unicidade da
obra. No que os miltiplos corporificam a famosa expressdo de Alfred North
Whitehead, “a permanéncia do infinito no finito’': conservar a unicidade significa con-
servar a materialidade da concepg¢ao do artista.

OSMAR DILLON

Luz"

(Mdltiplo desmontado)



O OBJETO-UNICO SUPERIOR AO PROTOTIPO?

Por outro enfoque, os miltiplos apresentam um objetivo intrinseco de obter as con-
dicdes mais favordveis a que se possa atingir o maior numero possivel de pessoas.
Isto remete a uma nova era da concepcgdo artistica, a um estagio experimental de
criagdo e difusdo da obra-de-arte. Possuir uma obra sera, em ultima analise, menos
alienante quando cem pessoas possuirem a mesma obra — éste € o ponto de vista
do Grupo de Pesquisa Visual, cuja tdnica foi sempre a proposi¢do, em térmos agres-
sivos, de uma arte aberta e coletiva que liberte o espectador da passividade a que,
segundo pensam, a obra acabada o submete. Julio Le Parc, o membro mais destacado
daquele Grupo, assevera que “tddas as minhas obras podem ser multiplicadas, mes-
mo por outros que nédo eu proprio — e com melhor resultado. .. Isto faz parte de um
processo onde a intervengdo manual, pessoal, do autor, ndo tem qualquer sentido.
Abandonando o esquema tradicional de apreciagdo que procura na arte o de-
finitivo e o eterno, pode-se ver os miultiplos como a solugdo de uma etapa

intermediaria’’.

EDIVAL RAMOSA

Esfera

"0 SOL"



MORELLET

“GRILLE SE DEFORMANT"

BOTO

“STRUCTURE"
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MULTIPLO: OBRA ABERTA

O fato é que os multiplos j4 se impuseram ao mercado de arte e estdo exercendo um
papel cada vez de mais relévo na democratizagdo da cultura visual. Pois uma tiragem
elevada (ndo raro acima de cem exemplares) permite pregos acessiveis a um publi-

arte de seu tempo. A enorme proliferagdo do multiplo na década dos sessenta con-

{? bem mais vasto que, de outra maneira, ndo poderia consumir tdo integradamente
4

&u a uma reformulagcdo de seu principio secular e & adogdo de novas atitudes

as face & producdo em série. Com o fito de forgar o espectador a uma par-
agéQ ativa em suas obras, muitos artistas criaram multiplos que, partindo de uma
3peralizante, assumem aspectos diferentes ou sdo radicaimente modifica-
a intervengdo direta do espectador. Trata-se de um processo altamente
inovador=Que\vem deflagrando resultados decisivos para a arte do futuro: o dos mul-

218 quéles que, a rigor, ndo mais correspondem a um unico original, mas
constituem u &campo de possibilidades inéditas que o artista oferece ao espec-

tador, instigand os seus sentidos e tentando obter sua colaboragdo para uma
fruicdo dinamic a que pode ser feita e refeita a cada instante.

E neste sentido quq’(\i ode falar no multiplo como uma das configuragdes
radiais do moderno co de obra aberta, isto é, aquela que materializa um pos-
sivel e conclui a eventua e de novas transformagdes — a antitese, portanto, da
obra-de-arte ‘‘perfeita”, “classica”, do tipo “diamante”.




ARNALDO POMODORO “ESFERA" (Reduzida e multiplicada)



DEPOIMENTOS

Para o marchand francés Claude Givaudan, os maultiplos, “ndo estando mais subme-
tidos & propriedade artistica, e sendo reproduzidos segundo as regras em uso na in-
dastria e no comércio, se beneficiardo da concorréncia, que forgara a baixa de seus
pregcos e o0 seu consequente aperfeigoamento’.

Para Willi Bongard, uma modificagdo sem precedentes estd se processando, em rit-
mo acelerado, nos sistemas de criagdo e produgdo de obras-de-arte. Trata-se
da quebra da tradigdo artesanal que, desde as pinturas rupestres de Altamira, cons-
tituira por tantos séculos a base indispensavel a feitura de todo e qualquer produto
de natureza estética. Com a reformulagdo contemporénea do problema dos multiplos
e a crescente industrializagdo déste tipo de arte seriada, fica patente que a habilidade
do artista, sua capacidade em lidar com formas e cdres, seu treino e experiéncia,
passam para um plano secundario, assumindo relévo, entdao, apenas o seu poder de
conceber uma idéia e organizéa-la de modo a permitir o seu posterior desenvolvi-
mento nas etapas industriais da produgédo. O artista torna-se designer — cada vez mais
programando, cada vez menos executando — e ndo é outra, de resto, a situagao cria-
tiva do arquiteto contemporéaneo, que se limita via de regra a tragar o seu projeto
sem intervir, necessariamente, na sua execug¢ao.

A CRIACAO E A MAQUINA

d multiplo colocou em xeque os valdéres habituais a fruigdo e avaliagdo das obras-de-

, uma vez que todos os conceitos firmados no passado se mostram absolutamen-
incapazes de atualidade diante déstes objetos industrializados. E atentar para as
@ do artista Victor Vasarely: “Se a arte de ontem tinha por objetivo o sentir
%ela pode, hoje, conceber e promover feitura. Se a conservagdo da obra

a

e
Ea qualidade dos materiais, da perfeicdo e da técnica e da des-

depen
treza m
¢ao, de
pega unica,

ela se encontra, hoje, na consciéncia de uma possibilidade de recrea-

icacdo e de expansdo. Assim desaparecerd, com o artesanato, o mito da
6: fara enfim a obra difundivel, gragas e através da maquina".

da e tida como perigosa inimiga da arte, a maquina torna-se,
quentemente serve de modélo, ou empresta 0s seus princi-
s construgdes de vanguarda. Os multiplos estabelecem uma
interagdo arte/industri opdem novos padrdes para o relacionamento artista/pu-
blico. “Achar que o belo imo de caro e que a qualidade é um atributo da pega
Gnica ndo passa de uma il sabiamente mantida” — disse, a propésito, Frangois

Mathey.

Tantas vézes cari
enfim, a sua alia
pios mecéanicos as arfoj
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DEMARCO “"LUMIERE NOIRE"

OBERTO MORICONI “MAQUINA 1"
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UNIVERSO DA CRIACAO E O MUNDO DA PRODUCAO //(

%

inumeros artistas sao atraidos pela possibilidade de fazer com que a arte se trans-
forme numa festa coletiva, num grande jégo publico, numa cerimdnia ao ar livre em
que criador e espectador sdo chamados a participar da mesma forma ativa, permi-
tindo-se encarar a criagdo e 0 consumo como aspectos quase idénticos de um sé

fendmeno.

A nogdo da originalidade é, pois, questionada por todos aquéles que, &vidos de
audiéncias maiores, incorporam a suas manifestagdes artisticas todos os processos
que, em térmos de comunicagdo de massas, ja tenham dado resultados positivos. O
proprio Vasarely testemunha: “A solidez de minha obra ndo reside na existéncia de
pegas unicas. Alias, guardo sempre comigo, em minha casa, os meus originais. O que
dou a divulgagdo sdo meras ampliagdes de meus projetos, em fungdo de uma expo-
sicdo, de uma colegdo, de uma tapegaria, de um mural etc. Sou uma espécie de
cavalo-de-tréia: sé entro em casa de colecionadores para destruir até mesmo
a idéia de quadros unicos, de colegdes, de especulagdes... O que vendo sdo os
subprodutos de minhas idéias destinadas a arquitetura”.

Ao lado de serigrafias, litografias, gravuras em metal, madeira ou outras técnicas,
objetos os mais diversos estdo sendo langados em série no mercado de arte, alguns
dos quais tiveram de esperar quase meio século para que a arte assumisse um ritmo
industrial e se criassem as condigdes objetivas que, hoje, permitem a sua multipli-
cagdo: os criados por Man Ray ou Marcel Duchamp, por exemplo.

el

PAULO ROBERTO LEAL “DESMOVEM"
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“RELIEF SERIEL"

SCHOFFER

“MULTIPLO™

YVARAL



REPRODUCAO CONDICIONA PRODUCAO

Em principio, a quantidade que a reprodugdo dos multiplos pode alcangar é ilimita-
da. Ela é determinada, inclusive, em fungdo da receptividade que tais objetos pos-
sam obter no mercado de arte, e depende também do quanto os artistas e colecionado-
res de arte insistam para que as pegas sejam raras.

Os escultores sempre estiveram em desvantagem, em relacdo aos pintores,
quando desejavam reproduzir suas criagdes originais, quer para satisfazer a demanda
de compradores e colecionadores, quer para obter o requerido nimero de pecas
de uma escultura para propoésitos de exibicdo. E extremamente dificil e nao raro im-
possivel reproduzir esculturas feitas de materiais convencionais, como madeira, pe-
dra ou bronze. Isto tem sido um verdadeiro handicap para a arte escultéria, pois numa
época em que a reprodugdo estd em voga, éste campo da criagdo também tem

direito a expandir-se.
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SOTO VIBRATIONS METALLIQUES™



ESCOLHA DE MATERIAIS

produgdo corrente denotaria a predominancia de “tradicionais’: litografias,

A arte do multiplo tem uma histéria ja longa. Um ’niﬁcativo corte sincrénico da
serigrafias, gravuras em metal, fotografias, filmes, livro ;gravagbes sonoras (enten-

Por isto, todo trabalho

dendo-se aqui a palavra midltiplo em seu sentido mais 7’

realizado através de técnicas pouco familiares ao mund
mente familiares ao mundo da industria e do comércio)
desproporcional da produgcdo de ars multiplicata.

O objetivo do Concurso Nacional de Mdltiplos, entretanto, é o d@izar aqueles
trabalhos efetivamente produzidos para quantidades ilimitadas ou me te processos
0s quais, técnicamente, estardao aptos a proporcionar quantidades potenc@nte ili-
mitadas.

(embora extrema-
r si s6 uma idéia

MATERIAIS: MULTIPLICIDADE DE OPCOES @

centenas déles. Entre os mais aproveitaveis, alinharemos: metal laqueado, met

Uma relagdo dos materiais utilizaveis na arte dos multiplos abarcaria dezenas, s%

esmaltado, lumalina, plexiglas, ago inoxidavel, aluminio, porcelana, acrilico, papel
corrugado, cartolina, resina de poliéster, gds néon, vinil, acetato, fibreglass, metal
anodizado, niquel, tecidos, borracha, marmore, poliestireno, vidro, madeira, tubos
de tungsténio, cloreto de polivinil e um amplo etc.

No ambito da porcelana (polida ou ndo), por exemplo, varios mestres tém dado a sua
contribuicdo: nomes tdao famosos quanto os de Henry Moore, Victor Vasarely, Almir
Mavigner, Gio Pomodoro, Karl Hartung, Victor Pasmore, e outros. Max Bill, por sua
vez, tem experimentado os metais, acrilico e marmore. Hélio Oiticica elaborou o seu
““didlogo de maos’” através de uma tira elastica. De Marcel Duchamp sdo classicas
suas experiéncias de roto-relévo (discos de cartolina impressa, 1935) e o seu
L.H.O.0.Q. — pronuncia-se ‘“‘elle a chaud au cul” (reprodugdo da Mona Lisa com
um bigode pintado a lapis, 1919) — no qual faz uso metalinglistico dos mais ele-
mentares de todos os materiais.

Ha que citar ainda as pesquisas de alguns concretos & poés-concretos (como lan Ha-
milton Finley e Diter Rot), a arte cinética em metal de Julio Le Parc, as invengdes de
Yoko Ono (vidro, acrilico), de Man Ray (plastico, metal), de Jean Tinguely (metal), de
Yvaral (madeira, plastico, fio elastico), de Bruno Munari (ago inoxidavel, borracha,
ferro) e tantos outros.

As balizas sdo as minimas. Aguardamos agora a réplica, em alta voltagem criativa,
da arte brasileira de 1971/2.

Impresso na Editbra Artenova
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