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(Viene de 1
cando en la for
antenas de la r
puede extenderse,” por
brasilena, de servidor
en el sentido vertical
en si.

EL GRABADO

El grabado es la faccion metédica
del arte brasilefio que ofrece en nues-
tros dias mas coherencia. Vale la
pena de esbozarlo aqui, al margen de
los esquemas promocionales, porque
su evolucién, si no ha gozado de una
autonomia, ha padecido, al menos,
una soledad en los afios heroicos en
que se configuraba. Casi todos los
artistas destacados del Brasil se han
expresado en algin momento me-
diante el grabado—Segall, Cavalcanti,
Portinari, etc.—, pero sélo unos
cuantos lo han soportado como una
dedicacion exclusiva.

En sus origenes posacadémicos es-
tuvo igualmente encarado a la cap-
tacion de la realidad ambiente, des-
de la que se pudo tocar tangencial-
mente el expresionismo. Expresionis-
ta de extraordinario vigor es, por
ejemplo, Osvaldo Goeldi . (1895), el
primer grabador estrictamente con-
temporaneo del Brasil, uno de los
maestros mas eficaces de la actual
escuela. No asi Livio Abramo-(1903),
que, con Goeldi, soporté durante lar-
gos anos una posicion incomprendi-
da por el piblico y los coleccionis-
tas.*

En el actual momento, que es el de
la glorificacién del_grabado, por ha-
berse logrado vertebrar toda una es-
cuela genuinamente brasilefia, esta
modalidad posee una_amplia gama

estilistica, que oscila“entre el expre-
sionismo realista y o abstraccién geo-’

métrica y placticista. En %l realicma
expresionista destacan Marina Caram
(1925) y Renina Katz (1925). Todas
las otras posiciones del grabado es-
tin ya situadas en el campo de la
abstraccion o en el de las intuiciones
imaginativas y surreales.

Para Fayga Ostrower (1920), tal
vez el mas fuerte valor de la actual
escuela brasilefia del grabado, la abs-
traccién es un medio para conseguir
esquemas dramaticos, de fuerte garra
existencial. En cambio, para Vera
Vocayuva (1920), Lygia Pape (1929)
y Lygia Clark (1920), es un vehiculo
para indagar posibilidades concretas
del espacio plastico. Estas tres ulti-
mas grabadoras representan con efi-
cacia al polo carioca del concretismo
brasilefio. En fin, entre el grabado
de instigacién dramdtica de Fayga
Ostrower y el de concrecién plasti-
cista de Lygia Clark, hay un punto
medio, que representa bien Arthur
Luiz Piza (1928), el cual pacta pe-
netraciones con una diccion de tipo
surreal. Una de las versiones mas
originales del grabado en el Brasil
‘mos la proporciona Marcelo Grass-
man (1925), recreador de un extrafio
mundo zoomérfico, de reminiscencia
medieval, aledano entre la expresién
y el surrealismo. -

Aun cuando no se trata exactamen-
te de un grabador, sino de un dibu-
jante, vale la pena de resefiar bajo
este epigrafe la obra de Ademir Mar-
tin (1922), porque su sentimiento li-
neal es mds incisivo que esquematico.
Concibe el dibujo como una- posibi-
lidad de reflejar la realidad ambien-
te, pero sometida a valoraciones for-
males. Hay en su obra una fuerte
magia de los ornamentos y un sen-
tido bastante exacto de ciertas subya-
cencias terrenales definitivamente bra-
silenas,

LA PROMOCION DE 1945 Y SUS
DERIVADOS: EL TRIUNFO
DE LA ABSTRACCION

La distincién entre un arte abs.
tracto y otro figurativo, si es banal
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en la mayor parte de los casos, tie-
ne, al menos, cierta eficacia metodo-
léogica. En el caso del arte brasilefio,
esta eficacia se acentua, pues, fiel a
la constante caracteristica del arte

ados. No existe, en grado gené-
, un informalismo en el Brasil.
Si,gem cambio, una abstraccién geo-
muy pronunciada.

s de los maestros que aqui

com@icig
or B
r d en este pais, cuando alcanza la no
figuracion, extrema su vocacién de
forma hasta limites dialécticos muy

figiTacion en _etapas anteriores; pero
su abierta i@ actual en una
problema ficta me hace in.
cluirlos ef e, Es el caso de
Cicero Dia ansito desde
una estética d cotidiana

da es terminante mbién Miltén
Dacosta (1903) derivé desde 1
cién hasta la abstraccién:
primitiva estilistica habia
ticia poscezanniana que la
sagiar. La posicion de Robert
Marx (1909) es distinta, pues
no hay un abandono de la figuracié
ni una vinculacién radical al abstrac
tismo. Oscila entre ambas con un
desdén absoluto por hacer de ello
problema consciente, como es el que,
en cualquier caso, los valores orna-
mentales en que se asienta su estilo
siempre son de indole abstracta.
-~ Tal y como se nos presenta la abs-
traccion en el Brasil, apenas hay una
posibilidad remota de establecer una
diferencia que no sea de orden geo-
métrico. Tan sélo son insélitas, en
ese orden, las posiciones de Antonio
Bandeira (1922) y Aloisio S. Magaldes
(1927). El primero, con sus intuicio-
nes de un musicalismo y hasta de
un vegetalismo, podria ser el antece-
dente para una prenata abstraccion
informal brasilena. También el se-
gundo, aunque las vivencias de sa
pintura ya no sean de tipo surreal,
sino “de tipo impresionista, entre cu-
yas posibilidades visuales y la abs-
traccion fluctia su arte. En fin, es
posible que en el expresionismo no
figurativo de Frans Krascberg (1921),
de sustancia dramatica como. el de
Hartung, se pudiera vislumbrar una
tercera posibilidad.
~Samson Flexor (1907), si bien reali-

-~ za ufll complejo de formas de médu-

lo geométrico estricto, parece poner

—~al dia” la problematica futurista por
la busca de posibilidades de un dina-
mismo. Fernando Lemos (1926) re-
crea un barroquismo de curvas vola-
tiles. Firmino F. Saldanha (1915) ins.
cribe bellas formaciones crométicas
en esquemas lineales. Abraham Pa-
latnik: (1928) es un creador de masas
espaciales determinadas por unidades
sucintas.

El dltimo extremo de la abstrac-
cion geométrica brasilefa se autode-
nomina, como sus congéneres wuni-
versales, «concretismo». El nombre
esta bien, y responde a la estricta
racionalidad con que estd concebido
este arte. Herederos de Mondrian y
Malevitch, discipulos de Vantonger-
loo, de Max Bill vy de la nueva es-
cuela suiza, conciben la obra como
una creacion estrictamente mensura-
ble y, por tanto, concreta, Alguno
de sus elementos ha quedado ya rese-
fiado entre los grabadores. Por lo que
a la pintura se refiere, sus mas cali-
ficados representantes son: Jacques
Douchez (1921), ordenador.de un cier-
to mecanicismo de bloques de dina-
mica neutralizada, a la manera de
Dewasne. Aluisio Carvao (1918), deli-
mitador de unidades formales rectan-
gulares en un espacio plano. Lothar
Charoux (1911), investigador de rit-
mos diédricos mediante lineaciones.
Ubi Bava (1915), que alterna concre-
ciones formales con un ritmo curvi-
lineo. Hermelindo Fiaminghi (1920),
experimentador de wna 6ptica a la
manera~de Vasarely. Geraldo de
Barros (1923), cuya pintura desarro-

~la «cuia», casi hirviendo y esp

lla un juego de ocupaciones y vacios
espaciales, mediante secciones de una
figura-mé6dulo. Waldemar Cordeiro
(1925), que establece un contrapunto
del plano con el espacio tridimensio-
nal a base de proyeccién de ritmos
centrifugos. Acaso el artista de mayor
ignificacion universal de esta tenden-
cia sea lvan Serpa (1923), cuya téc-
nica pictorica y de «collages», si ri-
gurosamente geométrica en cuanto se
atiene a moédulos arquetipicos, tiene
también un cierto temblor lirico, pues
las unidades de que se sirve sugieren,
por su relacién formal—y hasta por
su relacion cromatica—, una diccién
musicalista.

LA ESCULTURA

En el Brasii la escultura no ha
tenido cultivadores en numero sufi-
ciente como para que se pudiera es-
tablecer un parangon apreciable con
el arte pictérico. En realidad, el for-
midable florecimiento de las artes
visuales se ha desarrollado casi con
exclusividad en la pintura. Han exis-

0 y existen, sin embargo, aprecia-

los ha alcanzado la solidez ma-

“%‘ de un Segall o un Portinari.

les maestros, aun cuando ninguno .

Ademas, contra toda légica, la pe-
netracion de un vegetalismo elemen-
tal se ha producido principalmente
por la escultura, En nuestros dias, la
contraposicion al concretismo esculto-
rico la' ofrecen principalmente una
serie de escultores que conciben la
forma como una inmanencia vegetal,
con un juego de masas preestablecido
por las exigencias de la propia mate-
ria. Asi, Maria Martins (1900), Irene
Hamar (1909) y Moussia Pinto Alves
(1910). Otras veces inician la fuga
hacia un expresionismo, como Mario
Cravo (1923) y Sonia Ebling (1922).
Hay que l'efcl‘irse, sin embargo, a la
vinculacion anterior de la escultura
con una figuracion de corte clasico
pos-Maillol, como José Alves Pedro-
sa (1916), o en una estilizacion al
borde de lo no figurativo, como
Victor Brecheret.

La escultura de forma controlada,
consciente del valor de las masas,
tiene un alto representante en Sergio
de Camargo (1930) y Alfredo Cecchia-
ti (1918). El mayor valor del concre-
tismo escultérico es, sin duda alguna,
Franz Weissmann (1911), que ha aban-
donado definitivamente la investiga-
cion de las masas para encarar una
problematica del espacio.

Josi M.a MORENO GALVAN

tan car-
completa
(«faro-
i el

(Viene de 1
nivora, el <@g
con harina de
fa») y con el ma
mate—Ila <«cuiay,

tal, y se toma con la
de un antiguo rito. Al
tras el almuerzo, a media {ar
como despedida antes de do

mante, pasa de mano en manctek
la rueda de compatneros de faerna;
al aire libre, a campo raso; en
las galerias de las casas de la
peonada; muchas veces, desde la
silla, de caballo a eaballo, sorbién-
dose, con la calidad del amargo
liquido (el «chimarraos), la tris-
teza inmensa de la pampa.

LA PAMPA; MEJOR
DICHO, «O PAMPA»

La pampa—o, como dicen en-el
Brasil, «<o pampa», masculinizan-
dola, asi como «0 sambay, en vez
de la samba argentina—es, entre
los paisajes de entrana monédtona
—mar, desierto, Antartida—, el
mas desoladoramente triste. Vdrde
y azul o verde y gris; siempre in-
movil, siempre monocorde. El cie-
lo, generalmente turbio y anuba-
rrado, aplasta la inmensidad, que
se dilata, falta de contrastes y con-
tornos; el viento «minuano» des-
.helena toda esperanza de varia-
cion vital.

La pampa no tiene caminos pro-
pios; los caminos de la pampa son
el caballo y la carreta.

Carreta pionera:
dos bueyes y dos ruedas y una vela
en .pleno mar de hierba.
N1 un camino, ni un drbol, ni una
[hacienda;
atrds, los desenganos que se
[eierran;
delante, la esperamza -siempre
y en medio [abierta;
la carreta pionera...

La esperanza es una casa, una
fazenda», un alto, un hito que
rompe la eterna monotonia verde-
gris.

Cuadriculando enormes extensio-
nes, las propiedades de las «fa-
zendasy, con sus amplias casas de
los sefiores, los «galpones» para la
peonada, los almacenes, los pasti-
zales, incluso los campos de ate-
rrizaje particulares, son oasis ‘de

vida y riqueza, donde se encuen-
tran todas las comodidades moder-
nas, desde la piscina hasta la te-
levision, desde el «whisky» impor-
tado hasta la avioneta; todo ro-
deado por miles y miles de cabezas
de ganado, que, multiplicandose
por las tierras «gauchasy», hacen
de Rio Grande do Sul el Estado
ganadero del Brasil.

En estas «fazendas» el «gau-
cho» es personaje ' esencial, y €l
jofle el corazén abierto, como las
tBnqueras de las «fazendas», a la

S alidad.

TALIDAD

Que Se L no soélo al amigo,
al conocid@, ambién al foras-
tero, el nd i la-tajada
de <«churrasco j Ta. 1o
noche. Y a lo ﬁor de

la lumbre, bajo la
cancion triste al s
rra, o0 una leyenda
do pastoreio—mientra
caballada invisible, porqu®el «
cho» ama la musica y es
mental.

Esa hospitalidad «gatchay Wo
es de labios afuera, sino cordia
no es esporadica, personal, sino
también colectiva. Hablo, no de
oidas, por experiencia propia.

Tengo a gala ser socio invita-
do del Gremio Gaucho de Porto
Alegre, y digo a gala porque alli,
y tratando a sus dirigentes, apren-
di yo, y aprendié la colonia espa-
nola de dicha capital, como es la
hospitalidad «gatcha». Aquel Gre-
mio, fundado el 22 de mayo de
1898 para fomento de las costum-
bres y el folklore pampero, tam-
bién sabe fomentar la amistad.
Sus amplios locales se abrieron
numerosas veces para la celebra-
cion de fiestas hispanicas y de ac-
tos de esparcimiento de los espa-
fioles residentes en Porto Alegre..
Alli, en esas ocasiones, nuestra co-
lonia fraternizé con ellos, con los
«gauchos», que, desprendida, gene-
rosamente, nos brindaron su hos-
pitalidad.

Y que con ella nos ofrecieron
la ocasién de conocer de cerca, por
fuera y por dentro, a ese tipo hu-
mano brasilefio, poco conocido,
pero no por eso menos interesan-
te: el «gatcho», quien, al dar a
los demas la hospitalidad de su co-
razén, se contenta con quedarse
para €l, para su vida, con su ca-
ballo y la pampa.
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L arte contemporaneo del Brasil reserva una sorpresa
para quien aun no ha pasado sobre él su primera
mirada panoramica. No se trata de una efervescencia
elemental, como haria suponer la presencia inminente
de una botanica y hasta de una zoologia desbordada;
no refleja un festivo panteismo ni una orgia sensitiva;
la raiz folklérica, el trasfondo musical, el demonismo
subyacente, apenas logran tocar de manera tangencial
algunos de sus aspectos, pero no lo determinan. Por-
que el arte del Brasil, como el pais que lo sustenta,
esta todo €l regulado por una estricta idea del orden:
tanto el pais como su arte son una construccién en
la creacién. ,

Podria hablarse, tal vez, de un sentido de la mesura,

Candido Portinari.

pero no daria su definiciéon exacta. Yo lo llamaria «condiciém érfican. Segin

ella, lo que es constante en el arte contemporaneo del Brasil, lo,que constituye
su estilo genérico, es una facultad ultima para reducir a la olediencia de la
forma construida todo el caudal de sugerencias heterogéneas que presionan
sobre el artista en la hora de la creacion. Sea cual sea la facciéon tendenciosa
del arte brasilefio con que nos enfrentemos, desde la figuracién minuciosa a la
abstraccion extremada, siempre nos sorprendera verlo condicionado por una
legislacion formal, muy poco compladiente con todas las agregaciones fortuitas
que el azar o la intuicion conceden a quien con ellos pactan. Por eso es muy
dificil descubrir en este arte confabulaciones con el mundo de la poesia, como
el surrealismo y el informalismo, pog las cuales algo se comunica en la obra
de arte sin permiso del artista. La vo4 del arte brasilefio esta siempre sometida
a un orden; es todo lo contrario de fin grito elemental.
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«Pajaro», una de las obras mis caracteristicas de Ademir Martins.

| LA HISTORIA CONDENSADA con la féormula de las reales academias. La

gncia no fué solo la secu-
‘ larizacion del arte, sino el haber cambifdo vivo por un arte de
| No es necesario—porque esta panoramica tiene unos limites que estan deter- gabinete.
l minados por la historia mas proxima—referirse a una ascendencia genealégica En efecto, todo el siglo x1x brasilefio e
| que sélo por contar con el nombre de Antonio Francisco Lisboa, el «Aleija- cia. La importancia de Victor Meireles o de Pedro
dinho» (1730-1814), mereceria el calificativo de gloriosa. Hay que decir, sin presuntos «modernos» Amoedi y Bernardelli, es 1
‘ embargo, que, en su tiempo, gracias a la benéfica influencia de las misiones historia es la de un reporterismo cortesano o un ret :
| Jesuiticas, se desarrollé un arte mesuradamente barroco, totalmente acorde con y discreto vuelo. No surge ni un romanticismo ni un vigo
' una sensibilidad popular y hasta con la exigencia de un medio exuberante, la manera de Courbet. El impresionismo vivié débilment
el cual pudo constituir la primera andadura de una tradicién genuinamente que el reflejo de una evolucién externa que no pudo sust
| brasilena si no hubiera sido bruscamente cortada por la ingerencia academi- ciones propias. Acaso sea Eliseo Visconti quien lo vié ma
| cista. 'El academicismo se introduce en el Brasil en 1816, mediante la llamada En fin, la verdadera historia del arte contemporaneo en el Bra
4 «Misién artistica de Francia», dirigida por Le Breton, impuesta por el empe- en 1922 con la Semana de Arte Moderno de Siao Paulo. Lo que hasta
: rador Don Juan VI. Brasil, como casi iodas las republicas iberoamericanas habian sido intuiciones de la modernidad adquiere cohesion y logra catalj
en los anos iniciales de la independencia, sufre con ello esa correccién de la a una tradicién adormecida. Pero (Zeuiles fueron esas intuiciones previa® d

tradicion, esa «revolucion desde arriba», que el despotismo ilustrado ejerce la modernidad? En 1913, Lasar Segall llegé por primera vez al Brasil y tra

Del ano 1952 es esta «Composiciony, original del pintor Flexor.

!
L
{




JORNAL: munpo HisPanrico LOCAL: Eqpa NyHA

DATA:

-~

[ 1211959 AUTOR: moRpz po GAL Uans, SoSE MARIA

TITULO: SEA/TiDO DE ORDEAN Fa/ gL ARTE BRASILENG

ASSUNTO: _

P eRe WO

N =

Roberto Burle-Marx: Mural en azulejos en una residencia de Rio.

una primera noticia del expresionismo. Cuando, anos mas tarde, hizo del pais
su propia patria, la doté también de su expresionista mas vigoroso. En 1916
eXpuso en su pais por primera vez Anita Malfatti. También ella traia un
mensaje expresivo, aun cuando algo mas mesurado por el cromatismo de las
secesiones alemanas. Por aquellas fechas, ya Emiliano di Cavalcanti—uno de
los campeones de la Semana Moderna—elaboraba en hornos propios las su-
gestiones de una modernidad imprecisa...

Hacia 1930, el movimiento de renovacién habia casi llegado al poder, Fué
por entonces cuando empezé a configurarse la pintura ciclopea de Candido
Portinari. En aquella fecha, el arte del Brasil intuyé que no le bastaba la
modernidad, sino que le era necesaria la originalidad, y abrié los ojos a una
tematica proximista, entranable, llena de resonancias nativas y populares. Pero
nunca—esto hay que tenerlo muy presente—la voluntad de forma fué desbor-
dada por la narrativa.

Aproximadamente hacia 1945, la modernidad del arte brasilefio comienza
a acentuar sus peculiaridades problematicas. La forma empieza a adquirir con-

«Pintor negron es unc de los dleos mas notables de Prazeres.

ciencia de su autonomia; se adivina la afStrac
guran cada vez mas un tipo de arte que ya ng
apolinea cuanto una investigacién dialéctica. As
de la abstraccién de nuestros dias se advierte v !
que, porque tiene conciencia de si mismo, se autode
Muchos matices hay en el arte brasilefio que no pueder
fugaz panorama, y que tal vez se puedan adivinar en
las promociones artisticas mas sintomaticas,

anto una viriualidad
gxtremo mas riguroso
alismo analitico, -

por este

LOS INICIADORES

Como se sabe, la revolucién contemporinea del arte se presenta
doble aspecto: por una parte, trata de movilizar a la realidad mas re Pta, a
la que se esconde tras su apariencia visible (expresionismo y surrealismo), 4"
por otra trata de indagar en las posibilidades de la forma abstracta (cubisnlo

)

«Fiestan, de Abraham Livio, que concurrié a Venecia en 1958.

93
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y abstracciéon analitica). Esta doble vertiente se observa ya en los pioneros de
la modernidad en el Brasil: Lasar Segall, Emiliano di Cavalcanti, Anita Mal-
fatti, son expresionistas; Tarsila do Amaral realiza un arte constructivo deri-
vado del cubismo epigonal.”

Lasar Segall (1890-1956) pudo haber sido uno de los artistas que la Rusia
prerrevolucionaria lanzé sobre el Occidente para marcar con un cierto peculiar
acento al expresionismo (como Jawlensky, Soutine y el primer Kandinsky).
Enraizado en el Brasil, logré desvelar, no s6lo en beneficio de su pintura, sino
de todo el arte brasilefio, la entrana de la humanidad mas traspasada por la
existencia (la humanidad, digo, esa punzada en el costado de los rusos de todos
los tiempos, no el humanismo). Nada puede mostrarnos tan significativamente
el destino del Brasil de convertir en protagonista de su acaecer a todo recién
llegado como esa fecundacién subita del arte de Segall. Su «expresion» no se
derivaba de un musicalismo cromatico, como en Kandinsky y Jawlensky, sino
del vigor y la fuerza de una estructura.

Emiliano di Cavalcanti (1897) hizo compatible una labor de expresionista
—directamente vinculado a la realidad sociolégica de su patria—con una labor
de constructor. Acaso toda su obra patentiza la determinacion magistral del
monumentalismo picassiano; pero esa sugerencia tiene un eco profundamente
original en el brasilefio, ya que en él no descansa en valores apolineos, sino
en adivinaciones de una realidad mas expresiva.

Anita Malfatti trajo hasta el Brasil una version del expresionismo germa-
nico algo menos doliente, algo mas festiva, que la de Segall. Tal vez porque
en su pintura quedaban alin recuerdos del impresionismo secesionista de Ko-
rint. Después de sus primeros afos catalizadores, quedé voluntariamente apar-
tada del acaecer artistico de su patria, para aparecer de nuevo, en nuestros
dias, con un arte muy lejanamente epigonal del de su primera hora, conscien-
temente ingenuista, popular e intimo.

4 Tarsila do Amaral da el primer paso abiertamente constructivo de la pintura
o»del Brasil. Su biisqueda de realidades estuvo siempre mediatizada por una ser-
iidumbre a las estructuras. Desarrollé un tipo de purismo de derivacién cubis-

“aun cuando, como queria Lhote, su maestro, mucho mas ligado a imagenes

aticias que a elaboraciones experimentales.

i
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resisto'a llamar a estas generaciones pictoricas «promocion Portinariy,
e »bien claro que el tipo de arte que ellas descubren y exaltan
n maestro, por mas que sea el nombre de Portinari el
onfiere un signo distintivo. El retorno a las realidades
] hombre brasilefios es lo mas significativo de esta
ies su ejemplo maximo; pero la realidad que

proximas de Ia®
promocion de arti

Este tipo de realidad

grafia del pais que la sust
«Curo Preto», dleo de Alberto Guignard, hey en Nueva  York. la concibe en lo que tiene

aristas expresivas, amplia y e

documentando, sin dejar de servir ad

y ! la concibe como una construccion

Fragmento del cuadro de Antonio Bandeira «En el parque». que desentrafia una fisiognémica. (Ulidfname
tematica para radicarse en un corcretismo.
(1901) realizé una narrativa amplia y direéfa
implicita, derivada de su misma frescura,
(1902) les otorga a las figuras una densidd
fera. Francisco Rebolo Gonsales (1902) la
a punto de petrificacién. José Pancetti (1902) encak
saje, con contraposiciones del color uniformementeS

to da Veiga Gignard (1895), por ejemplo,
nte popular y colorista, sin extremar
np, para narrar ia alegria y ia tristeza,
Alfredo Volpi (1896), en cambio,
de unas arquitecturas en las
te, este pintor ha trascendido la
forma.) Hilda Campofiorito
tae la modernidad quedaba
n. Quirino Campofiorito
_..q,gosicién a la atmos-
omohcomplejos masivos
intura hacia el pai-

1T

BRSPS

enid: ‘J%)n rica capa-
cidad de matizaciéon. Orlando Teruz (1902) inscribe a su ura ‘en umpambito

&nismo.

ideado, donde parece que el silencio ejerce un impalpable ,
‘ despllineales,

Clovis Graciano (1907), duefio de un gran registro de posibil
posee también una honda capacidad narrativa. Tomds Sarte
(1909), desde una narrativa convencional ha pasado a una terﬁi@ﬁh

a contener valores formales procedentes del cubismo. Perci Lau 4
fuerte capacidad de disefiador y la pene al servicio de una tematica tlustr
Carybé (1911), también dibujante, es el captador de una coreografia dedf
vernaculos. Djanira Gomex Pereira (1914) realiza un primitivismo civilizg
consciente de la capacidad comunicativa de una narracién ingenua. Ese estado W'
primitivista se advierte también en José Antonio da Silva (1909), aun cuand@ 5

menos consciente de sus virtudes ingenuistas y, por ello, mas volcado hacia [
valores pictéricos. También en Heitor dos Prazeres (1908), con procedimientos
empiricos e improvisados, sélo preocupado por traducir un panteismo folklo-
rico o musicalista. En Emeric Mercier (1915), paisajista, se advierte una leve
preocupacién cezanniana por la solidificacién de los espacios. Luci Citti Fe.-
rreira, discipula de Segall, realiza un expresionismo atemperado. que se hace
sensitivo a todas las situaciones intimas. Karl Platner (1919) lleva con su arte
una cierta noticia hasta el Brasil de un expresionismo que se vigoriza con
formas y texturas, como en Permecke.

() N .

PORTINARI

Candido Portinari (1903) es el ejemplo mas formidable de una pintura bra-
silefia encarada hacia una realidad existencial. El significa no solamente la
configuracién definitiva de la pintura de retorno al originalismo, sino el
logro total de la modernidad en el Brasil.

Con frecuencia se lo clasifica como expresionista. Pero, en verdad, el
expresionismo es el triunfo de una realidad sobre la cdrcel formalista. Por-
tinari es eminentemente brasilefio, lo que quiere decir que en él subsiste
una servidumbre a la ley, al orden, a las estructuras, que dificilmente puede
ser salvada por su apetencia de realismo. La ley formal es en él una condi-
cién; la delacién real, un objetivo consciente. La formidable fuerza potencial
de su pintura no se desprende tanto del agonismo de su realidad cuanto de
la lucha, verdaderamente prometeica, entre esta realidad y la estructura for-
mal que la constrifie. No es, por tanto, un expresionista, sino un artifice de
las formas trascendidas hasta la expresion.

Esa es su constante. Con frecuencia se ha insinnado una presunta vo-
lubilidad estilistica del maestro. Se trata, en realidad, de una versatilidad,
de una expansién en sentido horizontal de su estilis- (Pasa a la pag. 104.)
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