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ARTE INFANTIL
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Pars os fins do século passado, um est de ar-
quitetura da Academia de Belas Artes de Vie uma
descoberta sensacional: descobriu que a crianc ate

— era um ser extraordinario, era um ser criador.

entao considerada apenas um adulto em ponto pequ&

A descoberta de Franz Cizek causou verdadeira re@

volucao na pedagogia, como seu compatriota Freud fize-
ra, pela mesma épcca, outra revolucao na psicologia com
a descokerta de um mundo novo até entao desconheci-
do, que iaz dentro de cada um de nos, o inconsciente.

Cizek, que se hospedara como estudante em casa de
humilde carpintero, pode cbservar mais de perto as ati-
vidades livres das criancas, nao s6 de sua casa mas tam-
bém da molecada da rua. No meio que €le escolheu para
viver existia essa coisa inteiramente rara na civilizacao
mecanizada e intelectualizada de hoje: uma sincroniza-
cao perfeita entre ¢ que a mao do carpinteiro fazia e o
que o seu cérebre pensava.

O velho carpinteiro, como a familia inteira, da mu-
lher aos filhos, nao s6 compreendiam Cizek como quise-
ram aprender com éle também a desenhar e a pintar. O
estudante, sem tomar ares importantes de professor, lhes
deu papel, lapis e pincéis, convidando-os a experimentar
sem sua ajuda. O resultado espantou-o e deu um alegrao
a todos. Dai nasceu em Cizek a curicsidade pelas gara-
tujas que as criancas fazem brincando, ou por vézes com
intuitos sexualmente perversos.

Em frente a casa do carpinteiro, num canto de rua

suburbana da velha capital austriaca, havia uma cérca de
madeira sébre a qual a molecada da redondeza costuma-
va nao soé evolucionar como rabiscar a giz. Os meninos en-
tae, atentos, silenciosos, disciplinados, como numa reu-
niao clandestina, de que participavam com exclusao dos
passantes, ficavam horas naguela atividade grafica. Aque-
la, cérca era o campo de observacao predileto de Cizek.

Além da admiracao pela qualidade expressiva dos
desenhos e rabiscos, a coisa que mais espantou o obser-
vador foi a disparidade entre os desenhos que os meni-
nos faziam na cérca e os que faziam, aguéles e os demais
meninos, na escela. La fora, os garotos esqueciam com-
pletamente as instrucoes do professor de desenho, e tudo
o que faziam tinhga coeréncia, constancia, homogeneida-
de e vida, obedecendo a uma mesma maneira de desenhar.

Em pouco tempo Cizek tinha em seu pcder enorme
cclecao de trabalhos infantis realizados sem ajuda do
professor. Estava éle com um material inteiramente ine-
dito, e desconhecidc dos meios da educacac oficial. Era
em 1896. Por coincidéncia predestinada era o ano mesmo
em que a jovem geracdao de artistas ausiriacos rompia
com as convencoes de arte tradicional, ensinada nas aca-
demias oficiais, e fundava o famoso grupo da “Sezession”,

icio do movimento moderno nos paises germanicos. Pcr
ssa mesma €poca, em Paris, Matisse ja escandalizava,
use-Lautrec expunha pela primeira vez em carater
ual e Rodin via o seu Balzac recusado pela “So.
Gens de Lettres’.

Cizﬁ
com OS ]
depois 0

u natural e imediatamente em ccntacto
o grupo rebelde de Viena, de onde surgiu
till, de tao grande importauncia para o
desenho indust ontemporaneo, trazendo-lhe um tesou-
ro artistico ine 0 e virgem. Em Paris pela mesma épo-
ca descobriam-s antos da arte arcaica, a arte ingé-
nua des povos prin@)s e a beleza tetonica da escultura

negra.
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Se os jovens artistas, os criti (gyl s agudos e oS
mestres mais dotados de sensibili f fapreenderam
logo toda a importancia da descoberta ek, as auto-
ridades oficiais nao se convenceram, e neiro teve
de vencer as resisténcias da rotina e dos préco 0os ad-
quiridos, ccm suas barreiras de escarneo, hosti e, ri-
diculo e incredulidade. O pioneiro sobreviveu 0, €
venceu.

Suas observacoes e experiéncias, éle as corporifico@
num programa de renovacao do ensino artistico. Cada
crianca € uma lei em si mesma. E’ preciso que ela mesma
tenha oportunidade para desenvolver a sua propria téc-
nica. Ela nao pode ser submetida a um rigido curso de
educacao técnica externo. Fiqguem os adultos para um lado
e nao imponham a nenhuma crianca suas idéias e mé-
todos exclusivos para marmanjos. A crianca deve ser dei- :
xada a possibilidade de escolher o material com que ex- '
primir-se. A experiéncia com o material escolhido deve O
ser levada até ¢ amadurecimento de acordo com o ritmo ‘
proprio de seu desenvolvimento. Nada de acelerar ésse
processo artificialmente, ou altera-lo para satisfazer os ) /
acultos. E nuncia, insistia Cizek, se louvem g destreza, a

pericia, em detrimento ou a custa das idéias criadoras. G:

Muitas dessas licoes estao hoje naturalmente ultra-
passadas, mas o amago de sua doutrina conserva-se in-
tacto. Um de seus principios mais inabaldveis, e sébre
cuja veracidade hoje educadores e psicologos nao admi-
tem mais discussao, é o de que “a copia do natural e
de ohjetos fabricados nao é arte”. Ele reconhecia, entre-
tanto, “no poder de representacao acurada” “uma lingua-
gem internacional util” que se devia aprender. Mas, com
inedo dos estragos que essa técnica pudesse causar nas
qualicades criadecras do menino, insistia, com precaucio
cenial, na necessidade de tornar téda crianca “capaz de

distinguir entre a cépia literal e a interpretacao artistica’.

Depois déle, outros vieram nas suas pegadas, aperfei-
coando-lhe o método e precisando ou corrigindo aqui e
acola as suas licoes. Na Inglaterra, cédo os pioneiros nes-
se campo encontraram em Roger Fry, o maior dos criti-
cos de arte ingléses da época, um colaborador entusiasta.
E, assim, sob os seus auspicios, uma das grandes educa-
doras nesse terreno, Miss Maria Richardson, teve a glo-
ria de incluir, pela primeira vez, numa exposicao de ar-
tistas adultos modernos de nomeada na Inglaterra, uma
colecao de trabalhos infantis de seus alunos. A atual ex-
posicao dos alunos de Ivan Serpa tem também predomi-
nante carater de mostra de arte. '

Hoje, no nosso pais, essa compreensao se vai gene-
ralizando. As esceclas onde se “ensina”’ arte as criancas
pelos novos meétodos ja sao bem numerosas. Muitas delas
com orientacao clara e no bom sentido. Ivan Serpa vem
agora trazer ao grande publico cultivado que frequenta o
Museu de Arte Moderna uma eloquente demonstracao de
que o poder criador na crianca é inato.

No entanto, os obstaculos ainda sao grandes para
aque esse fato experimental seja reconhecido sem contes-
acao. Segundo R. R. Tomlinson, ésses obstaculos provem
crenca nas pretensas virtudes da habilidade técnica’.

irariam entao os mestres modernos a incompeténcia
que os meninos revelam em seus esforcos para ex-
@ proprias idéias e experiéncias?”, perguntam os

retar f\e
dagogices.

coisa, m

ranzinzas opositores dos novos processos pe-
e se admira, replica o nosso autor, é outra
als importante e profunda: a faculdade
ito, a delorosa experiéncia, fundada em
anos de observacoes, investigacoes e
das atividades artisticas da crian-
ca, é que a insis a pericia técnica basta para cau-
sar g atrofia do po riador por falta de atividade (Tom-
linsen). E que ganha em troca? Uma copia fria, uma po-

pesquisas nos ¢
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breza, uma estereotipia de express@:e nao paga.

Os meninos de Ivan Serpa nao teé sum mestre,
um instrutor, mas um companheiro mai . um gmi-
go. Ele esta ali presente, passeando en garotada,
arriscando um dedo de prosa com um ou cQ uma
pergunta insidiosa aqui outra acolda, confor j caso,
e espera a reacao. Como gquerem Holmes e CoClli as
suas experiéncias mais recentes sobre o ensino da na
educacao geral (“Child Art Grows Up”, 1952), o Pr
fessor Ivan Serpa nao “ensina desenho”, “ensina crianc

Isso ¢ no fundo a mesma cecisa que dizia o velho Cizek
na ultima década do século passado: “Deixem as criancas
crescer, desenvolver-se e amadurecer”. Sabemos hoje pela
contribuicao da biologia e da psicologia moderna que a
compreensac, a imaginacao visual cresce, desenvolve-se e
amadurece por estagios que correspondem aos estagios
do crescimento organico e psico-fisico do menino. Como
ciz Schaeffer-Simmers (“The Unfelding of Artistic Ac

tivity”), “Na evolicao das atividades artisticas inatas o
homem funcicna mental e fisicamente como um todo psi-
cologico... O desenvolver de suas faculdades criadoras é

estreitamente relacionado com todo o seu ser. Educacao,
atividade artistica e o organismo fisico do homem consti-
tuem uma sintese dinamica. A criacdo da forma artistica
afina com um estado mental especifico do criador.”

Os desenhos espontaneos da crianca sao infalivel-
mente de natureza artistica. S6 deixam de o ser guando
se da a intervencao dos métedos do ensino convencional
cu da imitacao do natural. Vemos aqui, nesses trabalhos
de cincoenta pequenos artistas, toda a gama do desen-
vodvimente mental auténomo déles. Desde os desenhos de
pequerruchos de dois e trés anos até os da meninada mais
taluda de 14 anos, sente-se o crescer paulatino désses sé-
res como criadores. E’ como um organismo sO, que pas-
csasse diante de nossos olhos por todas as fases da ima-
ginacao visual: da mais primaria delas, de movimentos mal
controlados, em que o desenho vale por sua intenciona-

lidade e é geralmente caracterizado por seus contornos
irregularmente fechados, numa deformacao continua.da
como nas figuras da geometria topologica, as fases In-
termédias, em que os contrastes fundamentais de dire-
cao vertical-horizontal se complicam pouce a pouco em
outras variacoes de direcao, para afinal subordinar-se &
um principio de unidade. Depois é o agrupamento de fi-
guras ja situadas em um todo coerente, € o aparecimen-
to das linhas de base com as quais se constroem os altos
e baixos até os balbucios da profundidade espacial que se
desenvolvem com, o bla-bla-bla infantil que na linguagem
acaba se articulando em fala. E por fim chega-se aos jo-
oos de sombra e luz, as ambivaléncias iperceptivas de figu-
1a e fundo, o ultimo estagio de amadurecimento da ima-
ginacao visual, transicao para a adolescéncia.

Ainda nos encontramos numa civilizacao que teme a
ecucacao dos sentidos e das emocoes, que timbra em aba-
far no homem o impulso espontaneo inicial para criar.
Para ter do mundo um conhecimento gue nao seja a me-
ra acumulacao de informacoes quantitativas sobre as coi-
sas, nao basta ao hemem o atual conhecimento exclusiva-
mente conceitual. Ele carece, como a mariposa carece de
luz, do que Simmers chama rebarbativamente de ‘“cog-
nicao visual”. O homem atual é um ser imperfeitamente
desenvolvido, pois a educacao e o meio a que é subme-

ido lThe embotam o desenvolvimento espontaneo da vi-

, dos outros sentidos, da sensibilidade. Por 1isso ja

k verificava que a medida que o0 menino cresce o0 seu
criador mingua. Hoje, porém, sabemos que 0 meni.
& continuar artista, ja adulto, pelo menos no aco-
g

lher, f{ e apreciar as coisas e as imagens do mundo
desde que erilidade de uma educacao principalmente
ideologic creste, nao o plante numa completa ce-
cidade dia vida e da natureza. Os bons mestres

sakerao resgu no adolescente as qualidades cria-

doras da infanc

Alguns dos ex@ores de hoje estao ja nas portas
da puberdade. Sao crisalidas, mas tudo indica que ja nao
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se perderao mais quando passaren@dolescéncia. Neles
ja nao havera substituicao dos estagi ladores da ima-
ginacao, de sua gcumulada experiénci
nhecimento exclusivamente conceitual

seu todo psice-fisico e da imaginacdo visual criado
féz paralelamente, numa coeréncia de nivel dos
comunicantes.

Esses meninos todos aqui nao vao continuar génios \

ou grandes artistas amanrhé&, quando alcancarem a vida
adulta. Nao € para isso que estao trabalhando. Mas a ex-
periéncia de agora selvira onde quer qie estejam ama-
nha, como artistas, artesaos, industriais, técnicos, douto-
res, nao importa. Ela dara um estalao precioso para jul-
gar e apreciar, sem desajustes e prejuizos, ternando-os ap-
tos ao fazer e ao agir, ao pensar e ao sentir, com menos
incoeréncia ou melhor sincronizados.

Quanto ao valor das suas obras ora expostas, elas
estao ai para falar por si mesmas. De Carles Val, ho-
mensinho inspirado de quateorze anos, a Analuce, de-
monio sorridente de 7, todos ésses meninos sao admira-
veis, cada qual com suas invencoes e imprevistas solu-
coes, capazes de ensinar aos artistas graudos, com seus
tracos pessoais, seu génio|. Em meio as trevas, ha razoes
para ainda acreditar-se no futuro da humanidade.

MARIO PEDROSA

“Ana Lucia Fernandes Lopes ~

EXPOSITORES::

Ailton Furtado
Alba Lucia Fernandes Lopes
Alberto Balassiano |

Ana Nery de Oliveira Lima
Analuce Santos Estrella
Anna Lucia Fernandez
Anna Maria Nacinovic
Anna Maria Vianna da Silva
Carles Alberto Ribeiro

Carles Alfredo M. Miranda
Carlos Fernandes da Costa Val
Carlos José Gomes Pedrosa
Claudio Weber Abramo

Cléa Maria Braga de Carvalho
Diogo Pereira
Edgar Peixoto de Moura
Eduardo Peixoto de Moura
Eliana Afonso Ferreira
Elias Nigri

Flisabeth Jones

loisa Duarte Pedrosa

1cio Gomes Pedrosa Filho

ico Kautz

Hélci ajano Gadret
ina Ferraz Rodriguez

"'-Humber__tp Haddock Lobo
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Jose Claudio Monteir{ - -~ 8 anos
Jose Paulo Teixeira de haes 14 anos
Laura Shafer Belchior /ﬁ 2 5 anos

Leila Fernandez e Mello // 8 anos
Luiz Carlos Santos Estrella O 8 anos
Marcos Eduardo Pareto - / 7 anos
Margarida Maria Ferraz Rodriguez Qanos

Maria Alice Correéa

| 4 a
Maria Claudia M. Miranda 2 @

Maria Isabel Ferraz Rodriguez 4 anos§
Maria Lucia Braga de Carvalho 9 anos
Maria. Lucia Duarte Pedrosa 11 anecs
Maria Lucia Santos Jansen 9 anos
Maria Suely Lapenda de Souza 11 anos
Maryse Lafayette Tapajos Gomes 10 anos
Mauro Haddock Lobo 8 angs
Pedro Oswaldo Cruz 8 anos
Ricardo Afonse Ferreira 8 anos
Rogeério Praca de Carvalho 4 anos
Ruth Maria Monteiro 6 anos

Sergio Moniz Sodré Corréa de Menezes 12 anos
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