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Editonal

BIENAL

Talvez, dentro de cinquenta a
cem anos, quando historiado-
res de arte se debrucarem So-
bre as bienais de Sao Paulo,
tenham uma visao maior, uma
perspectiva melhor para anali-
sarem e sobretudo criticarem o
processo cultural em que se
desenvolveu, tomou forma é se
manifestou a XIV Bienal Inter-
nacional de Sao Paulo.

A partir do momento em que
se enunciaram as primeiras re-
formulacées culturais desta bie-
nal, choveram criticas que de
modo geral- limitaram-se a ana-
lises superficiais, muitas vezes
meramente emocionalis. Em uma
sociedade carente de uma vida
cultural mais intensa e mais
gratificante, compreende-se que
uma manifestacao cultural co-
mo a Bienal seja alvo facil, se-
guro e vulneravel. Hoje, criticar
a Bienal, é tarefa a que se pro-
poem gregos e troianos, como
se a manifestacao de arte e
cultura estivesse ao nivel de
qualquer selecao de futebol.
Enxurradas de palavras que re-
latam o que a Bienal tem de
menos importante, reportando-
se com minucias de detalhes a
coisas e fatos que nada tém a
ver com o significado real de
uma mostra internacional: a
obra de arte, quase ausente de
paginas e paginas que se escre-
veram sobre esta Bienal.

Nos dltimos doze anos vocé
leu: B. B. e a situacao Lolita.
Ordinaria, sujo, cafageste: su-
tilezas de Albee. Guerra ao nu.
Os doménios de Fellini. Miller:
obsceno eu?. Artaud: existir é
a questao. A bossa nova desan-
dou. O siléncio sobre trés fil-
mes. Proposta para uma nova
via crucis. Espetaculo na cida-
de grande. Meu amigo Pierrot.

Carta de Veneza. Bang! huh?
pow! zam!!! De lixo, cozinha,
teatro... Segall: xilogravuras.

Marat-Sade. .. presente! Briga?
Mulheres nuas? Sim & nao! Da
chavena de cha ao pontapé. Os
pops estao ali. Flavio: eu existo!
Séca, cangaco, homem nd. Be-
ardsley, o bom. Essa Incémoda
censura. José Celso: o rel e eu
Nu: agora e sempre! Cuidadc.
pode ser falso! Cinema Novo:
chegou pra ficar. Fossa sim!
Fome nao! Erotismo, fator sub-
jetivo. Da faca ao Bebé Novo
erotismo na arte. Becketll: No-

Ja& declaramos, em editoriais
anteriores, que s6 acreditaria-
mos na Bienal Internacional de
Sao Paulo, a partir do momen-
to em que responsaveis pela
mostra definissem claramente
seus objetivos e sobretudo
enunciassem mais claramente a

filosofia cultural adotada. Ob-
servamos também que em ni-
vel operacional era necessério
que a Bienal Internacional de
Sao Paulo estabelecesse equi-
pe ou equipes de trabalho ne-
cessarias e suficientes as pre-
tensoes da mostra.

Hoje, quando a Bianal foi trans-
formada em auténtico saco de
pancadas em que todos querem
dar sua bordoadasinha, reco-
nhecemos que, no que se refe-
re a4 nossa primeira preocupa:
¢do, algo se féz. A acefalia a
que nos referimos nao existe
mais. Criticos e artistas assu-
miram - a direcao cultural da

Bienal emprestando a mesma
seus conhecimentos e experién-
cias. Se limitados ou nao, é o
que tinham para oferecer. E o
fizeram. Discordamos de muitas
das propostas desses criticos e
artistas, mas nunca, em tempo
algum, negaremos aos mesmos,
o direito de fazé-las. Se do pon-
to de vista cultural houve um
vislumbre de inteligéncia nesta

UDANCA

nal, ponto de vista ope-
io da@nudou. Pelo con-
ari@dy’” pio consideravelmen-
te.fNun a nossa con-
vivencia co ienais de Sao

Paulo¥ o megde reclama-

coes foi

Até a X'~
uma das c

que se caracterizav
terogeneidade de v
sas, sem qualquer
renovacao. Condicao qu
mos essencial e basiga 3
quer mostra que pretenda dar
uma visao ampla e abrangente
da arte que se faz no Brasil e
no mundo. Apés mais de um
quarto de século .de quase to-
tal imobilismo e provincianismo,
apesar da pretendida interna-
cionalidade desta mostra, so-
mente na XIV procurou-se sa-
nar esta incomoda e anacroni-
ca discrepancia.

No momento em que esta Bie-
nal surge com um New Look,
com uma nova face, acredita-
mos qu2 aos historiadores de
arte e criticos nao cabe deter-
minar a beleza ou a fealdade
da imagem. Compete-lhzs, co-
mo pesquisadores e analistas,
determinar as causas da mes-
ma e se possivel estabelecer
parametros para possiveis afs-
ricoes. Assistimos, ao escrever

O 50 ESTA AQU

bel tardou mas nao faltou, Bau-
delaire, o sérdido. Grotowski,
marginalizado mas... Profeta
da fome, da miséria, do lixo.
Picasso: ver é compreender,
Retaguarda versus Vanguarda.
Assassinaram um gato. O Living
Theatre no Embu. Arte & vida

de Mario Cravo Neto. Brewster.

McCloud: voar, voar, voar...
Trairam Mann? Les Demoiselles
de San Salvador. 4 Gatos pin-
gados. Em busca do tango per-
dido. Mensagem, Carmem Mi-
randa, Poluicao. A casa, corpo
de morar. Milton Glaser esteve
aqui. Tango: exercicio mental.

Simone segundo o sexo. Entre
Sade e Rousseau. Bertolucci na
fogueira. Declinio e queda da
vanguarda. Confissbes de Ne-
ruda. Os 6rfaos de Kennedy. Mi-
lionario, feio & dnico. Revendo
Mae West. Hiperrealismo Paulis-
ta. Sob esses titulos, e cente-
nas de outros publicados nos
ultimos doze anos por ARTES:
vocé tomou conhecimento, leu

a discussao e a critica, dos
acontecimentos mais significati-
vos no mundo das artes plasti-
cas, do cinema, do teatro...
O jornal — que apareceu em
novembro de 1965 —— enfren-
tou muito olho gordo, muita zi-
guizira de gente que previa seu
désaparecimento no terceiro na-
mero (depois no quarto, no
quinto, etc.). Mas resistiu. E
agora chega ao n.° 50. Nesse
periodo, criticou e conviveu
com todas as Bienals de Sao
Paulo. Lancou uma edicao es-
pecial sobre a Xl Bienal. Ou-
tra sobre os 50 anos da Sema-
na de 22, Outra sobre Picasso.

Outra sobre leiloes de arte. Nao
foi facil. Houve época de s6 ver
vacas magras pela frente. Como
todo mundo, enfrentou as cri-
ses de combustivel, de papel, de
tudo, além das outras crises
que andam por ai. Superou as
crises. Chega ao n.° 50 com a
mesma linha editorial (respeita-
das as contingéncias de evo-

este editorial (12-10-77), a um
verdadeiro festival de absurdos
decorrente da divulgacao da
premiacao, digno de palcas de
teatro de revista em noite de
muita empolgacao.

Discutir o mérito dcsia Bienal
nos parece necessirio na me-
dida em que se discuta livre-
mente e em profundidade as
diretrizes detzrminantes da cul-
tura contemporanea brasileira
Tomar a XIV Bienal de Sao
Paulo como bode expiatério de
um processo cultural que se
deteriora diariamente em malti-
Shareds da cultura nacional,
hecer por completo o
to que vivemos. Acredi-
mudanca que esta

: pode nao ter sido
am eal, porém é pre-

feri q possamos ter a
oporttnigade de discordar, do

que permanecer,

Bienais indcuas

parafusos que fal n
€6 interessa que proxi
Bienal seja artistica e cult .
mente menos pretenciosa ue
08 conceitos ideolégicos
menos gongoéricos e prolixo
A partir da clareza e do rigo
conceitual das propostas, sem
divida teremos uma resposta a
altura. CARLOS VON SCHMIDT

lucdo dessa linha) do n° 1
Também com a mesma aver-
sao aos trambiques, conchavos,
trafico de influéncias, troca de
favores e subserviéncia. E ago-
ra toma novo impulso. Dispos-
to a continuar com 0 mesmo
critério que o caracteriza, na
atitude critica e informativa que,
se |he angoriou certos narizes
torcidos, angariou também elo-
gios, respeito, e o prémio de
“Arte e Comunicacao” da As-
sociacdo Paulista de Criticos de
Arte, referente ao ano de 1976

Nao haverd champanhe nem bo-
lo comemorativos do quinqua-
gésimo nimero — s6 a satisfa-
cao de chegar a ele vivo, com
boa salGde e com 40 péaginas!
Mas agradece aos que nele con-
fiaram. Aos leitores, aos anun-
ciantes, aos colaboradores. E
aos que nao confiaram (e aos
que nao confiam), reserva um
sorriso irbnico, com a superio-
ridade e o direito adquiridos.
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Cinema

BENE ESSE DESCONHECDO

As imagens nos causam verti-
gem ou néusea. Todos os me-
canismos culturais instalados em
nosso cérebro pelo condiciona-
mento, reagem. Sdo provocados,
excitados em algumas pessoas,
em outras entram em repouso,
dando as fisionomias ar de en-
fado, um consciente desinteres-
se pelo que acontece na tela.
Um falso desinteresse que mas-
cara o auténtico zelo pelo pa-
triménio que o mundo nos con-
cedeu e que nos permite identi-
ficar as colsas, ter sensacdes
estéticas, nos comunicar.
A sala da cinemateca esta lota-
da no inicio, mas inimeros séo
os lugares vazios ao final. O fil-
me tem por arma a ironia, trans-
formada as vezes em saborosos
lances cOmicos, mas poucas
gargalhadas sfio ouvidas na sa-
la. Terminado o espetaculo, as
pessoas saem a rua com ar de
alivio, como quem termina uma
luta ingléria mas consegue (ou
acredita conseguir) safar-se com
dignidade.
Todas as noites, durante o ciclo
Carmelo Bene, na Filmoteca Na-
ional, em Barcelona, era esse
o espetaculo proporcionado pe-
la platéia. Uma resposta precio-
sa, no que tem de significativo,
a incomodativa lucidez de Car-
melo Bene, o cineasta que res-
tou da saga de contra-cultura
dos anos 60.

escrevo como vivo, critico
foi feito. Sou um critico.

esto do meu filme,
Bene, Frag-

va confortavelmente
perieitamente absorvid
“cultura oficial”, Bene
ao maximo da provocagédo a
messando-se contra linguagem
e conceito cinematogréficos.
Antes nadara nas aguas do
nema, na boa companhia de Pa-
solini, interpretando o Creon do
Edipo Rei (1967). No mesmo
ano realizou o curta Ermitage,
um ensaio para a arrancada de-
finitiva que teve inicio com Nos-
tra Signore dei Turqui (1968) e
culminou com Un Amleto di Me-
no (1973). Cinco filmes, no pe-
riodo de cinco anos, que cons-
tituem o mais vigoroso painel da
histéria do cinema contra o pré-
prio cinema e todos o0s seus
significados burgueses.

Obra anticinematografica por
exceléncia, por subverter a lin-
guagem tradicional, portadora
de mensagens preestabelecidas;
mas essencialmente cinemato-
grafica, na medida em que da
sentido & dinadmica do veiculo,
propondo uma nova linguagem,
baseada na transformagédo do
dado cultural adquirido.

No dia em que o piblico do A critica- que vinha depois da
cinema renunciar a Chaplin, o obra teve fim no séc. XVIl. A
cinema comegara a andar. E ne- arte moderna nasceu no séc.
cessario desmistificar em todos XVIl. Chamaram-na barroco. ..
os niveis. Estou de acordo com O acerto da arte barroca fol ter
Borges quando diz: 'N&o posso descoberto a critica, ter desco-
expressar-me, s6 posso fazer ci- berto que tudo ja foi dito: esse
tagdes". N#o creio na expres- é o principio da angistia. .. O
s#o. (Bene, de uma entrevista a barroco inaugura a histéria da
Noel Simsolo, publicada nos angustia. Se um gesto se con-
n% 206 e 213 do “Cahiers dff verte em outro que o repele e
Cinema") o descentraliza, o ponto de vis-
ta se faz prisméatico. E o espiri-
to critico. A arte e o espirito
critico sdo a mesma coisa”. (Be-
ne, Fragmentos, 1971)

Antes de ser filme, Nostra Sig-

A linguagem de Bene caracteri-
za-se pelo sélido embasamento
ideolégico. Anarquista, propde
a ruptura do encadeamento da
cultura, como alternativa Unica nore dei Turchi foi novela e
para se chegar a um novo con- espetaculo teatral. No drama
ceito de liberdade. Isso sé pode Bene repensou sua prosa e
ser transposto para a lingua do construiu  um espetaculo que
cinema através de exaustiva abalou o conceito de teatro. A
elaboragdo (eis a grande dife- "quarta parede™ do palco italia-
renga entre o seu cinema e O no concretizou-se numa |amina
dos inumeraveis rebentos da de vidro que impedia ao espec-
contra-cultura que, sobretudo no tador ouvir o didlogo. A angustia
Brasil, acreditavam no improvi- da platéia era alimentada pelo
80 e, se chegavam a algum re- visual tdo Inlntelig(vel quanto
sultado, era o de colocar em significativo (isso ocorreu em
imagens seus pensamentos mais 66, quando o teatro mundial co-
préximos da frustragdo do que megava a acreditar no berro e
de qualquer posigdo filoséfica). esbogava a integragéio fisico/
Em Nostra Signore dei Turchi agressiva com a platéia). Nova-
tem inicio a maratona da satu- mente repensada, a obra virou
raglo. E impressionante a ma- cinema, provocando o mesmo
neira como Bene conseguiu impacto ‘“linguistico” no novo
acumular e manipular os “‘detri- veiculo. E todos os filmes de
tos histéricos” e o ‘‘tantas ve- Bene nasceram de igual e pro-
zes dito que se converteu em funda elaboragéo.

lugar comum”. Referéncias aos
cavaleiros medievais, no amon-
toado de formas de uma capela,
sdo levadas através do tempo,
até a sequéncia magnifica em
que o cavaleiro, coberto por sua
armadura de ferro, faz amor
com a doméstica, nossa contem-
porénea, inteiramertte nua.

A paixdo alucinada de Nossa
Senhora .dos Turcos por esse
cavaleiro, paixdo que a arrasta
do altar a lama, da serena pie-
dade a faria da mulher picada
pelo ciime, fornece um fio de
estéria aos que exigem do filme
o enredo. Mas a obra é consti-
tuida de circulos que se distan-
ciam, se entrelagam, se sobre-
pdem. A obsessiva imagem do
mem atirando-se pela janela

O ponto culminante foi Un Am-
leto di Meno, releitura da obra
de Shakespeare que consagrou
Bene como o homem mais im-
portante do teatro da época e
serviu para encerrar sua expe-
riéncia cinematografica (também
inigualavel) onze anos depois. Os
circulos obsessivos de Nostra
Signore evoluiram para a esfera
perfeita que é o Amleto. A for-
ma barroca foi sendo depurada
por exigéncia do discurso. Se o
aspecto formal depende da lin-
guagem e esta vincula-se &
ideologia do artista, Un Amleto
di Meno marca o final do longo
e tumultuado discurso.

O paragrafo definitivo. Dai a
esfera em lugar dos circulos —
tradugéo estética da natural pro-
gressdo da consciéncia do ama-
durecimento da idéia. A relei-
tura que Bene faz do Hamlet,
teve inicio em 1887 com Hamiet
ou a consequéncia da piedade
filial de Jules Laforgue, autor
que procurava revisar critica-
mente lendas e mitos antigos,
para esvazid-los da acumulagdo
de valores miticos e ideais,
transformando suas agdes em
banalidades cotidianas. Vittorio
Giacci definiu o Amleto de Bene
como '“a luta do personagem
consigo mesmo em relagdo ao
n apel criado pela tradigéo lite-
4aria; é a Ansia de liberdade
ndo a descodificagdo; €
tia da palavra prisioneira
s.
época na qual o impor-
ndo estd no ser ou

e sim no ter ou ndo ter,
em um mundo no qual a troca
de valores tornou inutil a inter-
rogagdo sobre as razbes de

te mérbido, clandestino, que
a seu pensamento, ser-

ndo o espectador a
eréncias e signi-

de referéncias da banda
discursos barrocos, de
ininteligivel (frases luming8as
que se chocam e se anula C]
muita épera. Procurar o signi
cado do todo, é indtil. Espera-se
que cada espectador tenha uma
experiéncia pessoal (e intrans-
ferivel) frente & obra, através de
uma interpretagdo que nada tem
a ver com a de seus vizinhos da
direita ou da esquerda.

existir, é inevitavel a revisdo to-
tal da prépria identidade e do
préprio papel"”. Munida de exa-
gerados 6culos, Ofélia vasculha
livros e é a intelectualizada para
quem a entrega sexual é um ato
de afirmagdo. Curte o Hamlet
literario e se surpreende com o
Hamlet que procura fugir ao
estigma da literatura para reen-
contrar-se no cotidiano,

Além dela, o corruptor Horacio
vem, a todo momento, lembrar
Hamlet de suas responsabilida-
des literarias. “"Hamlet arranca
paginas da obra de Shakespea-
re’’ escreveu Bene, “‘e as entre-
ga @ Horacio. Ndo é o seu
Inconsciente, s6 o seu cronista,
e também sua consciéncia; é,
quem sabe, Shakespeare”. A
agdo toda se concentra nos pre-
parativos da troupe para a ence-
nagdo do crime. Hamlet se
envolve tanto, que a encenagédo
passa a ser mais importante que

o proprio crime. O sonho do
heréi é ir a Paris com a prima-
dona e ali viver uma experiéncia
mais criativa.

Enquanto isso, o estropeado Po-
16nio enche a cabega da Rainha
com discursos sussurrados, dan-
do sua interpretagdo freudiana
ao complexo de Etipo do rapaz.
E Laerte é& o revolucionario
francés de 68 que, apés matar
Hamlet, beija-o apaixonadamen-
te e o chama ‘‘companheiro’,
reintegrando-se com facilidade
ao sistema, depois de improvisa-
da revolta. No paragrafo final
de sua obra cinematogréfica,
Bene torna evidente o que apre-
goa: “‘um homem que se diz
artista e trabalho fora do campo
critico, ndo me interessa’’.

A critica efetuada nos outros fil-
mes ao nosso sistema cultural
bésico, centraliza-se nesse Ulti-
mo em uma obra muito cara ao
mesmo sistema. A visdo é lici-
da, o discurso impecavel.

O cinema moderno n#o existe
ainda. Na pintura, na musica,
ja foram criadas obras artisti-
cas, mas no cinema n#o. O ci-
nema é um recém chegado entre
as artes, um pequeno recém-
chegado feito por imbecis, por
burgueses. A critica, ou seja:
a arte, estd ainda por ser feita
no cinema. (Bene, Fragmentos,
1971)

Paralelamente a tematica, mas
dentro da linguagem, a cor so-
freu alteragdes notaveis na obra
de Bene. De inicio as cores re-
verberavam, acentuando a pre-
senga de objetos estranhos en-
tre si @ ao ambiente, exerciam
fungdes antagdnicas e so atra-
vés do excesso chegavam &
harmonia. Em Salomé, quando
o discurso anunciava a clareza
de Un Amleto di Meno, a cor
passou a ter furigdo indepen-
dente.

Porém Salomé traz, ainda, vio-
lenta carga emotiva. Em Amieto,
quando o discurso deixa de ser
convulso (chegando a beleza
simples e dificil da esfera), a
cOr passa a ter, realmente, um
significado absoluto em si mes-
ma. Como a banda sonora, a
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chr tem seu organismo proprio
e o coloca a servigo da imagem
Chega ao confronto, a crise,
confundindo-se com a estrutura
dramética da obra. € como se
a estrutura tivesse origem na
cor, As tonalidades sfo limpas,
brilhantes, incisivas, como pou-
cas vezes se viu no cinema

O branco intenso (a cenografia
é constituida por elementos dis-
postos sobre o infinito branco)
¢ a concentragfo de todas as
coHres; assim como o negro (de
onde surge Horéacio, orfde mor
re Hamlet) é a auséncia total da
chdr. A cOr cria o sentido de
oposiglo que existe na base da
obra

Nio estumos obrigados pelo go-
verno a fazer arte. A inutilidade
da arte garante a existéncia da
arte. Quando se nta lomar
uma decisfo sobre a arte, ela
acaba O cinema ¢ inatil tam-
bém, e esta é sua forga. Gragas
al e sabendo disso, o ci-
nema pode converter-se em algo
quase Gtil. (entrevista ja citada,
Cahiers du Cinema)

Embora Un Amleto di Meno se-
ja, no ponto de vista da critica
tradicional ou segundo a critica
sobre a obra feita, o melhor fil
me de Bene, é impossivel dis-
socid-lo dos quatro primeiros
0Os cinco filmes possuem a uni
dade de um s discurso, Rele-
rirrse a um deles, & relerir
se a um detalhe do mural
Para mim, o detalhe mais fasci
nante desse mural é Don Gio-
vanri. Nele estdo colocados to-
dos os carismas beninianos. O
sexual, o religiosq (sempre), ©
éxotico, os dados culturais
amontoados (detritos historicos)
o etc. no qual habitam a opera
a melo, o drama. Revelando seu
fascinio por Don Giovanni, mas
também a Iimpossibilidade de
expressa-lo, Bolzoni tenta falar
de perigos & mercé dos quais 0
diretor colocou-se, e chega a di
zer que Bene é do tipo que se
acredita melhor se melhor for
sua roupa

Acontece que Don Giovanni ¢ o

“Don Giovanni” o hermetismo de

mais hermetico e, por Iss0 mes
mo, O mas '.»gmhr,dn!(- momento
de Carmelo Bene, Obra de sen-
sagoes epidermicas indefinivel
sensorial. Frente a esse filme a
critica de todo o dia carece, no
minimo, de novos vocabulos
Do que nos é permitido dizer
(e isso Bolzoni disse com entu
siasmo) é que "algumas cenas
sdo tdo compactas que pare
cem planos-sequencia, mesmo
estando constituidas por brevis
simos enquadramentos”

Bene chegou, em seu lerceiro
filme, a uma capacidade de sin-
tese tdo grande, ao ponto de

Bene

transformar a sequéncia em 1o
mada., E sem perder o dominio
do discurso

Pensei muilo no cinema como
um meio "especifico’” e tive von-
tade de filmar. O que me im-
porta é que as pessoas tenham
primeiro uma Iidéia do cinema.
A idéia do cinema contém, sem
duvida, um cinema de idéias; o
contrario ndo é verdadeiro. Mas
atualmente esta difundido o gos-
to, e se pratica muilo, o cinema
de idéias, no qual as pequenas
idéias bailam sobre a pelicula
sem nenhuma necessidade. (en
trevista |4 citada, Cahiers)

Acontece em Bene um desses
raros fendmenos transformistas
Sua experiéncia no cinema, ini-
clada ha dez anos exatamente,
representa dado isolado na his-
téria desse veiculo. Um dado
incOmodo sobremaneira e que,
em geral, ndo é sequer conside-
rado. Como nlo é considerado
o fato de Bene ter dado forma a
idéia do cine-poesia mas 1880
merece caplitulo a parte

Na ideclogia vegetativa dos
“biografos da 7." Arte'’, nfio ca-
be esse monstro que coloca em
duvida todos os valores cultua-
dos. O "ocasional” cineasta, no
entanto, estipulou as regras do
jogo. Nos fragmentos que escre-
veu em 71, consta: "Um opera-
rio, um camponés que trabalha
de manha a noite, ndo tem tem-
»o de compreender. O filme se
destina aos artistas, os demais
s0 podem ser fascinados. A poe-
gia & para os poetas, Para com-
%ulm Rimbaud, é preciso ser
mBaud é 0 método, a me-

WU(' que conta, ndo o re
'
1

aulfag
&
EV a g@ndoWicao de Bene
\/n:nj,.ﬂ:- golLcos se interes
sam or Mpﬁ; (5] 4o ndo se
compra cgp¥ s @ menos
ainda com®idedi® s neces
sario que 48 ﬂm'.uuﬁn tenha
pelo mengyW N f;‘f":rgm..zlu
que o cinema pottticodFrve
politicos, assim com@yo “‘en
tenimento’’ serve ao¥hilusigfifs
tas (0s politicos mais pPEmgReO:
O aplauso se destina ao
disse coisas gradas, ao que@ao
incomodou, Para encerrar, lem
bro as indagagdes de Bene:|
Por que a arte deve ser vida?
E quem disse que a vida deve
esta vida?"'; uma aftirmagao
» levo 0 povo a aceillar cer
las coisas ao nivel racional, sou
desoneslo Para mim a comu
'II',M(,:’IU e (,(;Hupl,{lh nada mals
que i18s0. Nao quero que meus
filmes comuniquem nada, seja O
que for’'; e outra alirmagao E
necessario fazer cinema burro
o cinema inteligente nao presta
SEBASTIAO MILARE
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