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se tornou
pedra.

série negra, ¢
a de Sérgto de L
LA
Camarg?® recupera a sud 1.1"-0
" de pedra, na representagd
A ensg
mitica da perfei¢ao

Na sud
ggeuliur

E possivel o olhar se perder. A
forma & negra e se oferece a contem-
placao. E necessério contorné-la, ob-
servar os seus angulos e sugesties es-
paciais. Mas a concentragio cede em
favor de um novo e ambiguo relaciona-
mento. O didlogo j4 nfo é o mesmo de
h&é um instante. Estamos em contato
com a forma e, simultaneamente, in-
trospectivos. Somos levados & percep-
cdo de mnos mEsHios € o olhar que, se

pretendia frio e ohjetivo perde:se de

sua intencéo, vagueia e escorre sobre a
forma. E isto nos cria uma realidade
inesperada. Aparentemente o discurso
escultdrico de Sérgio de Camargo (ga-
leria Raquel Arnaud Babenco, av. 9 de
Julho, n* 5719) & muito conhecido
Dezenas de vezes, o escultor Sérgio de
Camargo nos revelou o seu pensamen-
to. Cada uma de suas esculturas de-
monstrou 4 exaustao este pensamento.
Onde ocorre, portanto, este desvio do
olhar e esta impreeisdo no encontro do
que &, aparentemente, conhecido?
Sérgio de Camargo tem trabalhado
com o processo aleatorio. Ele selecio-
na algumas formas, corta-as em segoes
e as combina infinitamente. Até o mo-
mento em que parece justo, as relagoes
ideais. Af prepara a maquete e envia
para a Itdlia, onde especialistas prepa-
ram a peca final. A linguagem se cons
tr6i a partir de médulos combinados
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até a sugestio e “equilibrio, Nestas
pecas de marmore branee, pelimento
fosco, a luz eria curiogps réflexos. Em
certa época, com a mﬂa.;'_fi_gsgfﬁ yda per-
cepcdo da forma conforme 't% oWmen-
to do contemplador, o trab@ilho dé S&r-
gio de Camargo foi considera cifepi-

co. Mas o seu trabalho, de formfls {#6™)

severas, pode ser qualificado de VaFia%

maneiras. Melhor do que estes rotiigs |
téidds ¢i# produram encaixar & eriagao &

em “espatos- determinados,” megmo’ &
custa da veracidade, é considerar o
trabalho em si mesmo, nos seus rela-
cionamentos internos, no seu processo
de eriacio e na sua aproximacgio com
certo espirito de época. Nesta perspec-
tiva, neste trabalho tdo determinado,
as modificactes da série atual para a
anterior, sAo marcantes.

Primeiro, a cor. O material é o
mesmo, o marmore. Mas este é inteira-
mente negro. O que elimina os reflexos
da luz, o acaso da iluminacéao. Depols,

os Angulos de juncéo, a torcéo da escul- |

tura. HA tor¢oes que parecem quase
impossiveis, no limite de resisténcia

do mirmore, H& uma diagonalidade na

concepcho destas esculturas, como um

eixo que as atravessasse determinando |

o seu ritmo. A terceira mudanca desta
série negra em relaclo &s suas irmés
hrancas anteriores, ndo estd na pro
pria escultura, mas no artista, no pro

cesso criative. Como, desta vez, a inten
gao do escultor é a torcao, a conduca
do olhar para certas posicies, o sel
processo criativo nao se di pela combi
nagao aleatéria, mas tem um caréte
dedutivo, Cada escultura traz a proxi
ma. A forma concebida e executada
desafia o artista a tentar mais um pou

Jeco. Asg esculfuras nascem uma das ou

fag através de uma logica inexorave
I, lhalmente, esta I6gica inexoravel
e angulamentos ' e torgdes qu
Pareg®maimpossiveis, o que cria a es
traftheda d8olhar e a inabitualidade
o degflgcaniénto da sintaxe do artisté

“A verdade Qeste confronto inespe
rado € quela crgé:lt.ura recupera a su.
idéia de pedrd Bfefnos encontramo
com o mitico. ¥ histegld)

Jdos povos
pedra é o elementgfPerigito. Ela repre

senta o espiritual ] 4 caidod
céu. E representa a eyl e §) homen
pois estd depositada n¥ plagta A pe

dra é o perfeito. Dal tantadTefl ﬂ

A pedra como meta a ser
pedra filosofal dos alguimist3ems
numentos megaliticos, os marecos
sOrios da propriedade. Acredito
sensacio de coisa arcaica gue a extre
ma modernidade da escultura de 5@
gio de Camargo suscitou deve-se exat:
mente 4 sua pureza de objeto. A escu
tura tornou-se ’.J{“"i ra
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