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I Janeiro, a mostra, Deseiibo

Brasileiro 74, depois"de ori-
ginalmente exibida em Cam<
pinas, no final do ano passado.
Como ja pude referir em outras
ocasides, ela agrupa os primeiros
resultados de uma tentativa de
reformulacdo e abertura do Salao
de Arte Contemporanea de Cam-
pinas, no seu nono ano de existén-
cia. Consciente de novos elemen-
tos em jogo, o Museu de Arte Con-
temporanea da citada cidade pau-
lista, que o organiza, dispds-se &
renovi-lo desde a base, propician-
do-lhe uma atualidade de es-
trutura organizativa e um inte-
resse de amostragem didatica in-
comum nesse tipo de certame. As-
sim, o conjunto dos quase 200 tra-
balhos de 20 artistas participan-
tes da mostra como convidados —
de modo a lhe garantir uma pano-
ramica de’ pontos-chave no de-
senvolvimento do setor, ao lon-
go dos Gltimos cineo ou seis anos
— e de 5601408, rigotosamente
escolliidos entre cerea de 300, ins-

critos, fornece um resUmo hab’

daquilo que a critica tem" detec-

tado com insisténcia na atividade -

criadora de nossos artistas das ge-
racoes mais recentes: a redes-
coberta do desenho e a adesdo a
ele como veiculo oportuno.

~ " LUIS GREGORIO CORREA

ESMO na época de maior
intensidade do trabalho
ambiental ou aleatorio,

na_ faixa de tempo ha
pouco referida, diversos de nossos
artistas mais jovens aplicavam-se
simultaneamente ao desenho, la-
do a lado com outros meios entao
de grande apelo. Eram, em es-
pecial, os casos do grupo paulista
constituido em torno da que viria
a ser chamada Escola Brasil, sob
a lideranca de Frederico Nasser,
Luis Paulo Baravelli, José Resen-
de e Carlos Fajardo, com a pre-

. senca envolvente do guru Wesley

Duke Lee, e de um certo nimero
de artistas mineiros, sediados em

ANA MARIA MAIOLINO
Invadindo / nanquim sobre papel / 1971

>UM RESUMO HOJE NO MAM

Parece nao haver duvidas de
que, o desenho atravessa nesse
fmomento, entre nés, uma situa-
“¢alb ascendente, porcontraste
comiio, esvaziamento da gravura,
‘pouco a pouco diluida na repeti-

\| cao de achados ou acrescida
X apenas do amparo acessorio de
novas técnicas paralelas, sem o
alento de outza$ epogas. Qfato é
que o desenHo ai estd, s¢afirman-
do através dos camifthos os mais
variados, desdeno§ quesaifida, s
ap6iam nos dad0s Vislisy— o ve-
gistro da figura humana, dos. ﬂ
jetos cotidianos, da pai edo
imaginario, ou o exercicio da
construcdo ndo alusiva — até os

de ativagdo acentuada de concei y

tos, com uso frequente de elemen- |
tos da area verbal. O melhor pro-
cedimento agora, aproveitando a
mostra, é analisar as caracteris-
ticas e as razoes dessa emergén-
cia, que evidentemente nao se deu
por um simples ato simultaneo de
vontade de alguns artistas, mas
por corresponder a necessidades
le um contexto mais amplo, hoje
generalizado. >
Antes de mais nada,

nhar semyre se desenhou, aquié

em qualquer parte. O que estd+ ', ep seu proprio circuito, isenta de
acontecendo de especial, de uns
dois anos para cé, é a demonstra-

Crianca na Calgada pastel / 1973

tas mos ultimos tempos, como
Waltércio Caldas.

Foi portanto dessa base que
praticamente todo o nosso dese-
nho atual e atualizado partiu,
afirmando agora seu predominio.
De um lado, a tendéncia dos pau-
listas para o refinamento do regis-
tro autobiogréfico, cujo requinte
nasce da espontaneidade calcula-
da do gesto e da pouca atracao pe-
la nobreza dos materiais (tudo se
passa como nas folhas de um
caderno de didrio, retiradas e
mostradas uma a uma), ou para
0 uso da disciplina geométrica
como recurso de analogia aos
dados da natureza (Tuneu, Mar-~
cos Coneilio e Yokio Suzuki sao

Belo Horizonte e longinquamente
$ 1 iy

pel
das licoes de Guignard, dest:

bons exem disso). Do outro, a

do-se, entre eles, Méarcio Sampaio,
Madu, Manuel Augusto Serpa de
Andrade, José Ronaldo Lima e Al-
varo Apocalypse. No Rio, com os
artistas mais dispersos, o desenho
vivia sobretudo a onda da retoma-
da surrealista, que Ivan Serpa e
Darcilio Lima bem exemplifica-
vam e impeliam, junto & presenca
um pouco mais retraida de Rober-
to Magalhdes, ao qual, no entan-
to, viriam se filiando algumas das
melhores revelagdes de desenhis-

telirica dos mineiros — bem dife-
rente do fundamento teltrico
monumentalizante dos nordes-
tinos, que acabou levando natu-
ralmente & predilecdo pelos gran-
des espacos da pintura; os artis-
tas de Minas ruminam o seu isola-
mento, as vezes com humor, e,
mesmo quando ja fora de 1a,
povoam o cotidiano com a subita
apari¢éo tranquila do sonho rea-
lissimo, como no desenho ou na
pintura grdfica mais recente de

%

Roberto Pontyal

cdo irrecusavel de preferéncia pe-
lo desenho, da parte dos jovens
que se iniciam e se desejam atua-
lizados, contrariando o rumo an-
terior, identificado com toda &
série de tentativas de superacdo
do plano pelo espago pleno, em
objetos, ambientes e manifes-
tacoes de diversa ordem. Mas esse
retorno tatico & bidimensiona-
lidade, cumprido também por
artistas que se haviam compro-
metido com as saidas tridimensio-
nais e com o trabalho da arte-
vida, na faixa entre 1967 e 1971,
nao se apresentou de repente, de
um % para o outro, sem histéri-
.Co e Tgizes. Ele veio sobretudo
CBing_gonsequéncia de uma eon-
&g&da (o rompimento do
ﬁ‘twvem caracteris-
 do’ periodo pés-moderno em
que ;guahn e ing\re's[sﬂ.mos des-
de meados(da décatia de'f
seja, como &niﬁu&la

quisa dita conci

tico

jeto, da anotacdo, do regi
imediato, ainda que calculada,id
que da obra concluida, fech:

‘um prosseguimento obrigatério a
nivel mental.
AR Wy

Wilma Martins, estabelecendo o
elo entre Guignard e o nosso irs-
tante, a-montanha e o mar, o
olhar para dentro e o espantoido
olhar aberto. E, por fim, a libera-
ao ‘onirica, expressionista e eri-
tica, agressivamente descontrai-
da, que marca com maior evidén-
cia 0 rumo carioca, como ngm
Barrio, num Cildo Meireles, nimm
Granato ou num Guima, tendgn-
do mais para o controle congei-
tual no caso de Vergara, Gergh-
man, Maria do Carmo Seceo, Ltz
Alphonsus e Ana Maria Maiolino,
citando apenas uns poucos.

E claro que varios outros yu-
mos estdo agora sendo cumpridos
pelos ainda mais jovens, em mui-
tos pontos do pais, com destaque
especial para a pesquisa de um
maximo realismo (Amador Petez,
Carlos Eduardo Zinnernann,
Luis Carlos Lindenberg, ete.), a0
mesmo tempo objetivador e mini-
aturizante da realidade, entre a
minucia da exatidao e o jogo sig-
nificativo da ilusdo. Por reumir,
sinteticamente, exemplos precisos
da quase totalidade desses rumos
e dos que antes anotei, & que &
mostra Desenho Brasileiro 74, ho-
je se abrindo no Rio, acentua sus
substancia e interesse.

o

LUIS CARLOS LINDENBERG
BB ecoline sobre papel | 1974

Estrela, papel quadriculado, ldpis,
yiécido & papel laminado /1974

LOTHAR CHAROUX
Vibragao guache sobre papel / 1970
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Soube que tem um cavalo morto, no
quintal da casa de subirbio. Nao fui ver.
Li. A noticia ndo é adequada a este canto
distinto de pdgina. Nem a consigno para
requerer a autoridade competente que
faca recolher dita alimdria com a neces-
sdria urgéncia. Quem sou eu para depre-
car alguma coise a alguém, se nem por
mim mesmo costumo ser deferido no que
depreco?

Interesse ou ndo, seja ou nao maté-
ria de minha coluna, o fato é que tem, ou
hd, como se dizia antigamente, um cava-
lo morto no quintal suburbano. E’ uma
objetividade (ndo sejamos subjetivos, diz
o Cesgranrio negando a possibilidade de
julgamento correto de prova de redacdo,
pelo que fica abolida a redacdo e fica abo-
lido o Portugués escrito). E uma objeti-
vidade, como escamoted-la?

O dono da casa poe a mao na cabeca.
Que fazer de um grande caddver que apa-
receu, sem ser convidado, em nosso quin-
tal? Somos particulares; ndo dispomos de
equipamento para atender a casos desta
natureza. E’ vasto, um cavalo; reduzida a
nossa forca, exigente a nossa vista, sus-
cetivel o nosso olfato. Urubus tomam co-

e ¢ a ci o
banquete. O servico de limpeza urbana
tarda a chegar: choveu, telefone engui-
cado, essas coisas. Veio sol e desce a noi-
te. Vamos dormir.

Ninguém dorme a poucos metros de
um cavalo insolitamente morto. Ele atra-
palha. Vivo, seria wma bela presenca.
Mas surgiu ali, inexplicavelmente, morto.
Ninguém o vira antes. Bom de montaria?
Fogoso? Tudo hipéteses. De concreto, a
massa inco; d
se.

Vem a manhd, o dia progride. Nin-
guém almoga ou janta nessas condigoes.
Somos olkados com reprovacdo pelos vizi-
nhos, se os temos; se ndo temos, pior ain-
da: o cavalo fica sendo o nosso vizinho,
irremovivel, e € para nés que apodrece.

Receio estar escrevendo algo estupi-
damente desagraddvel. Afinal o caso ndo
se passa comigo, que nao tenho quintal
nem mora no deus-me-livre. Contudo, es-
se homem incomodado em sua casa €
meu amigo. Nunca o vi, ndo nos conhece-
mos sequer de nome, mas apreendo nele,
em sua situacdo nesta hora, o parentesco
elementar, a identidade que me faz sentir
0 que ele sente e, por impregnacao sibi-
ta, captar, com repugnado nariz e olhos
inconfortdveis, o mau odor, a visdo, o
peso, a monumentalidade fétida e desa-
bada de um cavalo morto, a pequena dis-
‘tancia dos meus recursos de sabonete, la-
vapda e desinfetante.

.~ Mas que cavalo ¢ esse, como foi que
L morro abaizo e foi cair e
rar-se e minha drea de existéncia?

| PUTTATAINO, ASSUSLAram-no, precipi-
i 51 a decrepitude ou a
4 Pva

ra ﬁur em_falso, estava
(@or inditil to? Como
ha assim ﬁﬂ%l nizacdo de

conde.

se

tal # ua argt itetura har-
MONI0St mais lindas
formas @

forma bem que
fim tdo reles?
Ndo adianta

emergir da névoa da manhd,
morto: “Grdos de cristal-#glava

seu flanco nitido.” Este ndo wmorrel
campo, seu territorio e cendrio, ¢om a
breza do rei que morre em sew-@aldcio.
Foi acabar entre pobres couves, ufea@ bica
pingando, um mamoeiro, cachorrin
tindo ante o imprevisio. E nao. :
quem o tirasse de ld, para o mcu’guiﬂago-,"‘\

mitério (que ndo existe) dos cavalos .

mortos. o

Desculpem-me encher com o seu cor-
po volumoso « leveza desta coluna. E sem
dgua de colonia para olfatos exigentes.
Caiu, ficou, damas e cavalheiros passem
de largo, pois tem um cavalo morto no
quintal. Aquele cavalo que ndo cOrrey no
joquei nem vimos trotar pelo caigaddo da
Avenida Atlantica nem aconteceu mno
quadro de De Chirico, mas que ds vezes
aparece em nosso sonho, galopando, li-
ore, p’uiumduel. sem cavaleiro e sem bri-
da, ha planicie infinita.
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