[ Af'

e

»

Phénémene culturel psrticulier & une certaine région

du Brésil, 1'imagérie populaire brésilienne n'a pas encore wxg fait

1'objet d'une étude 4ﬁro§gondwe, son origine, sa catalogation,
pas »
ga division par sOne et suteur est un travail de longue haleine

qui commence seulement.

Coltle
Son origine, comme MHerigime de toute manifestation |
1
= rigue (=i on exclu€ & priori 1l'hypothése de lea génération
MW b so il
£p 1ée) doit €tre cherchée dans les £6ndement~de son-complexe
-Qacpt-u‘.ﬁ.u-fb DY |
culture méme (pourquoi pas?) dans Le—eemp;;eae de Iﬁamalgamation
ratiale, | comme on sait, le Brésil a recu, fau cours de son
histoire les ip ces les plus diverses. Sa formation culturelle

f Ancadso
a des racines prof#ndgMnent plantéec Adans la culture européenne.
@ure #ibérique qui est certainement celle

i dans la culture frangaise,

Pas seulement dans 1

TR Lowed
gui pdce le plus fexrt, maisg

hollendaise, etc. C'est dans 1l'imagerie populaire ‘

{

originaire de ces pays europé s ® €es livres de colportage,
l'

dans €es "canards" que/on doit ch FP des origines.

e poesédaient une

s A
illustrielf swec

Aussi bien le Portugal que

1ittérature populaire de colportage fréqgu
ﬂw; 2 F

des xilogravures. Mais oleed 2a France/ééu le pays qui

a possédé le plus grend nombre de ® ces livres e es feuilles

illustrées appelées "canards".

I1 est facile de comprendre comment la tradlt n la

gravure a pu atteindre le Houveau MondexxxXuxgXxRgrx par la@x

_de ces mémes marchands qui ont introduit les eaux parfumées et

les eaux-de-vie. i

.../ e |
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i (7 - Remondini, par exemple, établi & Bassana Veneta entre
B « 1650 et 1840,faisait. la vente ambulante d'images mxxxwx dans tous

les Amériocues.

Rl i i
/: les pays d'Europe, dtk@esems et de 1'Orient Vénézien et méme dans

4

/-/ Paul Westheim, dans son livre "La gravure sur bois" ‘dit' .
! a

¢ "RaErx la fin du XVIemex sidcle (au Mexique) le# Franciscaing

'DI

Juan Bautista a fait graver par des indiens plusieurs planches

un livre ‘alUhoirns
a illustrer MRXREE EXREZXIIVX®R qui n'a/bas e€té publié¥e )
/'J_'\~.¢ i

\gistence d'une gramgure,dans le continent américain,
- ‘ b i
plus jeune que son ancétre européenm%,ﬂﬁﬁﬂﬂ“tu

L T T R R VS N v IO S e
la relative rap vec laquelle les coutumes se diffusaient
déja A cette équuel. méme auteur signale que "les premidres

xilogravures gza&%géﬂ gPique, "grossiegrement", furent d'aprés
re

Manuel Romero de Terreros(ip wabadoff en México durante la época

B W 0

coloqig}), des cartes §a jou r les troupes des conguérants

desquelles furent imprimées neu ouzaines jusqu'a zmx leur”

interdiction par Xmx¥izexRrx décret ice-Roi datant de 15557

s ol

Il cite également les noms degs mattres rs Cristobal Gareia

et Martin de Puyana.® : \

¥ Ceci est la trace la plus ancienns

trouvé de la xilogravure dans le continent sméric i, 1'on ne

tient {compte de la gravure précolombienne FEXxrkINXEXE

s A

rxirexEindrx dont 1'intéré€t dchappe & cette Stude.

*
‘ . .Gt"’-r TRy
: ensemble de circonstances qui emE-déterminé %
l'apparition de la gravure au lléxique & 1'époaue coloniale

o

o | | 4%,
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pEurrEitziEtre ke mEneg zurzit pu ocoauior,qﬁilyynuliiuluit/meme

nndnomine Bl s ool ], e ——

e
Monde des métr oles, et les diffi

¢ missions pour se fournir des images pieuses et autres matériaux

&\‘\

gravure,

1t de gravure 2

deux nfeuplaires
avoir 41é

ne nous

miraculeusement prés e e 1 temps pour/R%®E collés

a4 1'int rnce de preuves
coner2tes de l'existence d'une gravur aire brésilienne plus
ancienne, nous 1l'étudierons 3 partir de parition de la presse

gu nord-est du Bréeil et associée A48 1 e de colportage

de laguelle elle est tributszsire.

ttérature de colportage, "oe/ne+ h chansons

-t

Y
-
m

des rues",mni/ccrnt ern Burope une grande vogue, Son

perd dans 1'histoire des incunables. En Frznce oli ils ont

d'une grande populattté et ol ils ont €té particuli®rement nomb

nouskvona pu déterminer l'existence d'exemplaires fort anciens tele
’&Qune "Nef des femmes" de Symphorien Champier, édition gothique, in-4g

Sotocoh i ole ASO2Z,
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¢ ’ " Cette popularité a été peut-€tre la cause de sa perte csar en

. 1852 "frappék de 1l'influence désastreuse qu'avait exercée
/‘ : Jusqu'alors sur tous les emprits cette guantité de mau\‘/ais livres
. : que le colportage répandait presque sans obstacle dans la France

: 0 & entiére, lMonsieur Charles de Maupas, Ministre de la Police Générale,
/ eut~ congul et exécut@ le sage dessei d';tahllr une commision

nente pour 1'examen de ces livres," contrlle suquel la

®ature populazire n'a pas sii résister.

enons cependant & 1l'imagerie populaire. En toute
pureté,d ce de sophisme, l'artiste populaire est le ﬁlus
de gon temps et son critique imnlacablfigconstituant
e‘giche at importasnte source de documentation.
Lo

fidtle témo

dingi/son ceuv
S

le/domaines les plus divers : traditions

“ populaires, arte, psydgoNgeie, histoire et sociolopii,ce oui =

FERA lui gssvure une place ﬂOoix parmi les arts populsires.

£e procurait
een/xxunxzix facilement ses

1andig que le graveu

geurEEX modéles dars la foule de ures, peintures muralegoet
surtout dans les vitraux dont les catfEN

étaient ei L¢ches4;
( ayant été

Ces de.nieva/gxre% particulidrement util€s use du tré*:r,ort
o-des. ——

eolutions

(7 $implefd5térming par le plomb qui permet

qu'ilg pourrai&ut traiter en xilogravure presque ai;: avoir recours
4 des artifices de transposition) lel graveurk bres

_ i 2 tr
les sources de documentation étaient plutdt rares gkx

*inspiration dans des livres, des revueu, des journaux dont la qualit
document

RExxEin/trds souvent mauvatmse surait pu donner un résultat n‘ﬁSl a

I1 est remarguable d'observer comment il tire parti de ce docum i

. réalisant des xilogravuree avec un rare bon golit et une rare

A~ . . ’ .
maitrise, profitant de sa force créatrice de fagon A mettre en :

valeur les gnelitls innlee du matdriel.
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Clest ainsi =, par la main de ces paysans simples,

. graveurs éventuels, plus conventionnels qu'ingénieux, scumis
/ ?t%nx/condi'tzbnas techniques our invétérél objectivisme d'artisans,
: ola
0 ol surgi la gravure populaire brésilienne.
¥ /0 "Mais du fait que lee oeuvres populaires sont toujours

e seconde main, on ne saurait conclure qu'il n'existe pas d'art
(o) aire, Le sujet n'est pas l'essentiel, mais bien l'esprit et
1 dans lequel ® il est exécuté. L'homme du peuple a plus
de confi n ses mains gqu'en sa cervelle, Il sait ce gu'il
peut ti: Qes mains, ce gqu'il tirera de son cerveau c'est
1'inconnu p

lui. Cette défaillance est en somme & la fois de;
la modestie et timidité. Il cherche donc un modéle dans un

monde g gui luig es < rer, qu'il sait plus savant, plus subtil
v que le sien., Mais qua&l a fait choix du mod&le, sans méme ==

s'en douter il le transforn

cymplétement, ou plus exactement il

le conforme & sa propre sen é, selon sa mentalité,il lui

donne tout un sutre ordre de g ?}

F'ai eu la chance de voir le document

un livre de premi®re communion. C'étaifnﬁe estampes d'un

gEitxRAsniEnxxEx coloré mielleux et d'un golit dou fJ'avoue ma
)

1‘8 au

surprise devant le résultat obtenu. Au lieu de se
en

dessgin facile du mod®le, au contraire il sYfest éloigné clerchant

a4 développer les possibilités expressives de la gravure sur @.
"L'art populaire ne crée pas de toutes pitces, mais il recrée

gqu'en
b chague fois qu'il emprunte sés modéles ailleurs/dmmx son milieu,"

Nous disions au début que 1l=a gravure')opulaire apparatt

Gl

On ne saurait mieux dire & @"Via Sacra? de lMestre Noza,

: eQuel il s'est basé pour
graver ees quatorze planches. C'était un Beight graruel d4'orai$ons,



au Brésil dans une région parfaitement délimitée.: Le Nord-Est
¢ brésilien, hanté par les sécheresses, peuplé d'esprits, tourmenté,

/ mystique.

"L'instinct primordial de 1'homme, disait Worringer,

n'est pas la dévotion des choses du monde c'est la terreur. Non

05 la terreur phyuoue, mais la terreur de l'esprit.’

'&5 Toute cette région, mmxpaxizmx de Bshia au Para, a connu

) 1a g § IXéme si%cle, plusieurs vagues de terreur. La peur

v e
des séch et des pestes(considérds comme un chitiment des

cieux)a donne 1i 5 RExxkaxR=x l'apparition de bandes de pénitents,

Des,
de prophetes et essisnisme révolutionnaire. /#pisodes comme

: \
l-rcelumdes '"geronos", que nous transcrivons tel& 5L

peit €tre lu dans le 1 as terrees de

I funha ont été fréquents,: O
: 4

Y "Vers 1850, les '-'sea" de Cariry furent mis en émoi
par les "Serenos", qul exercgaien epvol ® sur une vaste échelle.

(

Canuidoce" de ;Fuelydes &5

ies de néniterts qui, 1la
groupaient autour de

"Ainsi se nommaient des €0
mit, P es des carrefours solitaire
mystérieuses croix; ile s'impoSeient 1 e des épines, des

orties et autres pénibles mortifications, une agitation
macabre et sadique.

*Or, certsin jour, ces flagellants sor't brusquement
: £

de 1'église da #z=x Creto, dispersés, affolés, les h¢fime quiets,

I—J

es femmes en pleurs, les enfants tremblands, décidés N les
’ plus terribles pénitences. Car, en'chaire, les missiona Q
recemment arrivés avaient prophétisé la prochaine fin du mon

"Dieu 1l'avait dit, en mauvais portugais, en mauvais
d jtalien, en mauvais latin, "il était excédé par la détestable

condiite de la terre'.




"Et ces exaltés s'en furent 3 travers la région, e ‘

vagabondage déprimant, priant, pleurant, demardant 1'aumbne,..
Comme la charité publigue ne pouvait les satisfaire tous, ils

finirent, c'était fatal, par voler.

"TLes instigateurs du x crime s'en furent porter le

Xz malheur dans d'autres localités et la m justice eut
)

up de mzl & réprimer ce commencement de banditisme.,"

O ity
Q
J"‘ i

Plus tard surgit Ant saXlheiro. Personnage

inquiétant, "le nouveau messie" s'e Pvouré d'un grand nombre

de disciples qui bien vite ont semé la que dans le "sertao" de

Bahia et pour méttre fin & x ces troubled ouvernement Provin-

cial#dﬁfj’aire appel sux forces fédérales,x Ctétait
la"guerre'des Yoanudos, Plus tard, déja en €1 Ogti‘eme gizcle, .
apparé%t 3 Juazeiro le Pere Cfcero dont 1la renomm ‘aﬂﬁra dinaire
a vite gagné tout le "serit&@o"et Ammiximxx malgré sa m j o R A VS

son retour est attendu encore aujourd'thui par des milli

fanatiques. ’ @

Tous ces faits ont été chantés par lem poztew populai

et parallélemént per lew graveurw populairem qui a un gout

vindéniable pewrle mystique, pewrle fantastique. "

e oo
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Ainsi que la grande masse de textes apocalyptiques a
déterminé en Europe l'apparition #z d'un grand nombre de gravures
aE de sujetm démonﬂzue, lé.gravure populaire brésilignne.s'es{
imprégnée nmxEuizxx elle aussi du surnaturel, des démons, des
"antéchrists", des monstres, des dragons. C'est la démonologie

médiévale en plein vingtisme sicle.

(le monstre du Eageu)
"Q lMonstro do Pajed"/ou aussi "A moga gue viro cachorro”

(1la une fille qui =e transforma en chien), thdme cher gux graveurs

populai Q réeil

/
gui a donn@u a4 plusieurs gravures & Rouen Ex au ZVIIIZme siécle.

'_J.
m
@]
3

B

"sertao" brésilien trouve son

: : e en F
Les exemples contgNdybreux mais il y/a encore un gui

.

~vaut la peine d'€tre signalé a frappante sinilitude avec

certains bois brésiliens., Il s'gf d'un bois de "canard" servant

8 illustrer les faites divers de 1'° rigagrie de Quillot, & Agen, en

On se demande pour quelle raison vure populaire
a choisi cette région du Brésil qui est jusf plus aride
et la partie sous-developpée du pays. mxxxxpoxi t-elle

décor
eu besoin d'un terrain particulier, dtund BXxE mhxnxxx@

dramstique. Pourquoi le phénoméne ne s'est pas produit les
Etats du 8ud, plus riches, plus cultivés, plus peuplés? I @11:
intéressant d'examiner de plus prés ce curieux phénoméne qu'es

1'attrait instinctif des images sur les populations modestes.

de proches parents de la"Béte de Gévaudan"

e
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Nous n'avons pas eu l'intention de faire dans ce travail

’

,1 histoire de la gravure brésilienne. ILa Dauvrete des informations:

ici contenues, xxxx est dlle & 1l'absence totale de documentatlon
digne de foi. Peu A peu, cependant, 2 travers de petites etudes
éparses ses lacunes ceront comblées et la nature des renseisnements

gnéliorde.

Au moment méme olL nous avone commencé & rassembler ces.

n la maison de Rui Barbosa & Rio de Janeiro a publié uxm le
” - - . -~

premier série de trois w qui devrexx paraltre

prochai sur la littdrature populzire en vers au Brésils Ce

volume, qul'ba un catalogue minutieusement élaboré, décrit mil
de ces livres d odportage dont nous avons traité. Parmi ces mil
exemplairesxzux n ns pu/*rouVer %47 illustrés avec des

/
gravures sur b01s, Drovenant du Ceara, 39 de Pernambuco,

25 de Bahia, 25 du Para, 23 Paraiba. Les Auttes se partageaient

entre les états de Alagoas, hgo et Sergipe. Ils ont tous

été publiés entre 1930 et 195

%a:tg;ﬂe (m-ca ca+aélogu9 n &orte gu'une petite partie

de livres de colportage édités au Brés arce gue les livres

d'oral§on et les almanachs sont omis,il fe gFU¥ servir de guide
aux zmztExrrxzétudieux de la gravure. D'ail il ne se
cette

propos e pas/xEx t8che. Néanmoins la facon objec 1’ t précige

avec lagquelle &l a été réalisé fait de ce travail, er 3
caractére scientifique, traitant du livre populaire au
un exemple classique en son genre. @

%

Avant de finaliser cette étude, une mise au point est

nécescsaire. JIl-est-hors de JoTte—aue Le caract®re profondément
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* populaire de cette gravure mixhmx est hors de doute, mais
B 1l'importance qu'elle a pu assumer aux yeux de la grande masse
. est A rotre avis bien petite. IEmxxm#mx Tl est méme bien difficile
(j;‘ ¢ de préciser si ce nublic s'apgercoit de sa disparition, disparition
~ //d qui se produit rapider et progressivement, au fur et & mesure
O es éditeurs la substituent par la photogravure, par les
i de maegazines, sans aucun caractére et de style international¢

De teg facons, dxx sous la forme que nous connaissons,elle mEf
n'est q modegte accompagnante de la littérature populaire,

sane vie p@, gans aucun pouvoir éducatif =m ou moralisateur,

En connaissance zycause, pour avoir vécu mrmi les paysans du

Nord-Est, je p of gqu'aucun de ces hommes n'a jamais acheté

un de ces livres ur, urs illustrations.: Je n'ail jamais entendu
de 1z bouche d4'auc la moindre référence 3 ces belles

g

imsges (ﬁ&/ﬁxginmxxx ExtErAmitcswm \parlait
volontiers de tel ou tel r llonobstant, mé€me sans avoir e
® eu a influencer nrofondémeno asses auxquelles elle se g
dirigeait et mEum peut-&tre méme afedfe de cette gratuité,

la valeur de ces gravures comme O€eu @art est incontestable.

re brésilienne

A @ d'avoir été

c t réaliséexnid# Ty
congue et rcalisceXRAREER ;< 0nqamment d'un te Nous

pouvons affirmer que s'il n'est pas un exemple unigde, ﬁ

Dans l'ensemble de la gravure D

la "Via Sacra" de Mestre Noza a d'original

ensemble de gravuresg est le premier que nous avons c¢o
1l'artiste a travaillé en toute autonomie faisant une séri @

P Ve ~ > ¥ s v
d'images destinees 4 avoir une vge propre.

* %
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Modeste artisan, TInocercio da Costa Nick, Adit llestre Yoza,
dieperse une présentation pleine d'adjectifs. On ne peut
en dire long sur lui comme on ne peut en dire # long non
plue sur leﬁ'galetd guli a force de rouler sgur le 1it j
sablonneux dv fleuve se défait Ae toutes ses parties, |
faibles oun superflues, pour nous apparsitre A la fin de s&

course dans toute sa beauté, simple et essentielle.

Telle est 1l'impression gukiYxmkaxprwimix que m'a produit

'sertanejo" (...) grand, au visage illuminé d'intelligence
vivacité,gans un geste excessif, sans un mot gratuit il

nous velé le mystire de son travail, il nous a laigsé
pénétre ntimité de son petit atelier. C'est dans un
petit grenie L on acchde par une trappe, qu'il travaille

et habite. T xtrémement modeste : le hamac instzllé

dans un coin, ¢ de travail, les outils grossiersy.

llale 11 y & la présee imrosante de cet homme gque je considére
X% ‘
qui a du gérie,"du génidlegr®ceier, si/on veut, mais du génie®

comme dirait Barrds

ertainse graveurs populaires
frangais.

lesgre Noza est né a B dans 1'Etest de

-+
e
O\

qui attirée par la renommée

gui a été un de cer

mExgtx est venue eg'inetaller 3 Juazeiro., (O'est ' e
et de fanatisme

climat e mysticisme/ PEERGNEXRARAXIZUE qu'entoura@azeiro
& l'époque, qu'il a passé son enfance. IXXREXER

I1 ne connaTt pas avec exactitude la date de :a

{

e
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=
e
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de trois ans. 8&m

nalssance, mais 11 sait qu'en 1900, lorsque ses parents on;Q §

i
|
|
|
{
|

Son education & été trds sormaire. ¥ L'alphabet
lui a été enseigné par une voisine . Il apprit & lire par
la suite tout seul. Comme complément de cette éducation i #

au } Lo
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il travailla pendant 19 jours *h 1l'atelier du Maltre Sculpteur

José Domingos. @ ("“" oors b g)

Leg grands groupes de pelerins qui affluaient
continuellement & Juazeiro, =mxxirszxysx constituaient une
clientdle slire, qui mszintenazit les nombreux ateliers de

"santeiros" (nom donné aux sculpteurs rrkixxemx spéciglisés

fﬁs les sujets religieux) et de graveurs en activité

se €t seins) sculptés en bois se comptent

les églises aux alentours de Juageiro '
8 laguelle les curés se
malgre la dest par le feu/BXABRREEXPAXXXEAERXEXRAXR

Y i - . / .
e Ent Aexdghzrax ient obllggg d'ordonner afin de

pouvoir placer les velles pitces apportées chaque annéeefﬂr

les foules de plerins. 73
ateliersde %

Fréquemment, c'é x/"santeiros" que les 3

de livres de colportgfe
éditeurs /¢ adressaient leurs Co

es de gravures. BExX

Il est curieux de noter la ressen entre ces ateliers

et les ateliers de grsveurs populairegftf cais d'avtrefois..

BXXBEYBEAXERXKEREXEX XX aut R kxxfenxkir Le il est partagé
entre et
fEx les divers membres de la famille : 1 . les enfants

s'occupent du polissage et des peintures, le /gcih'ef

de 1l'atelier est tenu par le pdre.
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8lier et anrés il s'est

+

e
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19

a gravure et a la sculpture.t I
) :
Jloeuvre &= gravﬁ&i%ggk’plus ou

alité que son ceuvre de

donné enti®rement & ]

% Entre 1917% e il
al

difficile de préciser si e

=

moins importante en quantité et ¢
sculpteur, La premiire étant matériellement plus fragile
nbka pas pu résister autant que la deuxizme dont nous

aissons un nombre considérable. Er tous cas, X=m ce

a

" . “ . - F ) .d - . .
Chem poix ici présenté constitue une partie importante
, N Ay’ v o T -
de so0 e gravee A cote de P2 Vlida de Lampeao" (21 planches)

et les DO®ze Otres ®m(13 planches), les deux appartenant a
ra T . - ” ,'
la collecti ﬁusee d'Art de 1'Tlniversite du Ceara.

R



Y Phénoméne cultutrel particulier & une certaine région du Brésil ,

1'imagerie populaire de ce pays n'a pas encore fait l'objet d'une étude approfondiej
24 en déterminer 1'origine, en établir le catalogue, en distinguer les écoles selon
les zdnes géographiques, en énumérer les auteurs constitue un travail de longue hal

leine qui ne fait guére que commencer.

0/ . L'origine de cette imagerie populaire, comme delle de toute manifestation

folklorique (si on exclut, KEFXK¥REXKEBEXND a priori 1'hypoth&se paresseuse de la
: génération spontanée) doit &tre cherchée dans les particularités d'une culture et
m

(pourquoi pas ?) dans 1'alchimie obscure de 1'amalgesme racial. Or, on le sait,
il a subi, au cours de son histoire, les influences les plus diverses. Sa

£ ion culturelle est profondément enracinée dans la culture européennes non
seulemeo la culture ibérique qui, bien entendu, est la principale de celles

qui ont? les pays sud-américains, mais aussi dans la culture frangaise,
l néerlandais ce C'est dans 1'imagerie populaire originaire de ces pays d'Europe
dans ces livres d ortage, dans ces "canards" que 1l'on doit chercher 1l'origine

de celle du Brési [
Ausgi bien de 1¥uspgfi®, le Portugal possédait une littérature populaire de

colportage qui treés sou it illustrée d'impressions xglographiques. Mais

de ces placards illustrés appelffs "@anards".

c'est peut-8tre la France pays ?ui a vu le plus grand nombre de ces livres et
I1 n'ést pas difficile de corr e comment la tradition de la gravure a pu
atteindre le Nouveau Monde par 1'entremd e ces mémes marchands qui y introduisi
rent les eaux parfumées et thes alcools.
\ Mousch L‘)lui«'fhgh 5 E o
L Hemondini, par exemple, etabliea Bass @ta entre (50 o |840

Or \
Nﬁ‘é@t\ la vente ambulante d'images dans toudwlke s ZXEHXPE d'Europe gt dans

e A 1'Orient vénitien et jusque dans les Amériques.
wr G
'

Dans son livre sur la gravure sur bois Paul Wes ﬁaconte qu'au Mexique
"3 la fin du XVle siécle, le Franciscain Frére Juan

ait graver par les
Indiens plusieurs planches afin d'Willustrer un livre qui O illeurs pas été
publié", Ainsi, 1l'existence d'une gravure sur le continent amﬁ 1)lus jeune
d'un siécke a peine que son ancétre EXXXEREX européenne montre b&r quelle
rapidité , déja & cette époque, les coutumes passaient les mers. Le @nteur

/ signale que "les KYXEEXRHKXEE premieres xylogravures" exécutées au Mexigfle ossid

rement" furent, W selon le témoignage de Manuel Romero de Terreros (Los

en México durante la época colonial) des certes & jouer, ARXIHEE destindes &

troupes espagnoles, dont on imprima neuf mille douzaines jusqu'a 1'époque ou
le Vice~Roi les interdit par WM décret en 1555". Il donne les noms de deux maitres

imagiers, Cristobal Garcia et Mattin de Puyana.
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Telle est la trace la plus ancienne qu'on puisse relever de la gravure sur bois
dens le continent américain, exception faite des gravures pré-colombiennes qui ne

nous concement pas ici.

;& Les conditions qui ont donné naissance & 1l'apparition de la gravure sur bois au

/ ¢ lexique & 1'époque coloniale se retrouvent au Brésil et auraient pu y engendrer les

mémes conséquences,
L'énorme distance qui séparaient les colonies du Nouveau Monde de leurs métropo
Oé

espectives et la difficulté que rencontraient les missions & s'approvisionner
/@s pieuses et de matériel ABXEEXKKYZIEKE destiné & servir & la ppopagation
de o}
missionn suivre h'exemple de Frére Juan Bautista et & enseigner aux @0E6GOEC

| autochtor™ de la gravure.
——
‘x \ z Mais si is la chose s'est produite au Brésil & 1'époque coloniale, elle

\ a disparu sans 1a®\e trace. Le cas échéant, cela s'expl'ique & cause de la fragi

1ité du papier don {‘Qe vation est d'auvtant plus difficile en pays tropical
que 1'humidité en est % ereux agent de destmctio@ Aprés tout, la plus grande

i et & 1l'instruction élémentaire des indigénes auraient pu induire d'autres

partie de la production (c®:ror graveurs européens a disparu d{d,t; images ti-
rées & des HAXNIKKE milliers d'exegplaires nous n'avons conservé qu'un ou deux spé
cimens, miraculeusement préservé@l'action du temps parce qu'ils avaient été

collés par exemple & 1'intérieur d' @

preuve concréte de 1l'existence d'une & populaire brésilienne plus ancienne,
r

fre. Quoiqufil en soit, en 1'Bbsence de

nous n'étudierons celle-ci qu'a partir de
est du Présil et en tant qu'associde & la 1 @:e de colportage dont elle est

étroitement tributaire,

ition de la presse dans le nord—

La littégﬂ:ure de colportage, "ces petits cahigfs chansons des rues", a connu

une grande vogue en Europe. Son origine se perd auss ue celle des incunables.
4 En France, ou cette littéraure & joui d'une grande pofful ou elle a €t fphg
Q VWU Tevenen® représentée avec une abondance particulitre, onservé de tres
‘<(§Vf’ : \( anciens témoignages, telle cette "Nlef des Femmes" de SymphorieC , imprimée
en caractéres gothiques, in-4°, en 1502, Elle a duré de longs si a popula
rité a pRut-8tre été la cause\élsa Yednie perte puisqu'en 1852 "frappé e uence
désastreuse qu'avait exercée jusqu'alors sur tous les esprits cette quant mau=-

vais livres que le colportage répandait presque sans obstacle WHWEWEHWENW dm@’
France entiére® M. & Eharles de Maupas, ministre de la Police Générale, congui¥et

exécuta le sage dessein d'établir une Commission permanente pour 1!'examen d_’ez,ces

%3 |y

livres", contréle auquel la littérature populaire ne sut pas résister.
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. /// W@ e graveur européen KEXXXKKX¥M trouvait facilement des modiles dans

e

Revenons cependant a 1'imagerie populaireW. En toute pureté, sans trace de
sophistication, l'artiste populaire est le plus fidele témoin de son temps et son
critique implacable et son oeuvre naive constitue par conséquent une source de
documentation aussi riche qu'importante. La belle imagerie touche les démaines les
plus variés : tradiftions populaires, artg, psychologie, histoire et sociologie ce

qui lui assure une place de choix parmi les arts populaires.

la foule de sculptures, de peintures, de fresques et surtout de vitraux dont les cat
%r&les étaient si riches; le vitrail en particulier, & cause du trait simple et
siné par le plomb AXEAX se pr&tait particulidrement bien & M\itanepowitiant
i er des gravures populaires, car le pessage d'un art & 1'autre ne demande
e transposition., Per contre, le graveur brésilien dont les -
NEITBHNEHE/ EEREYIHTKERE documentation sont assez maigres demande
ngpiration aux journavx BEX, avx revues, aux livres; la qualité

1L

A
gi souvent treés de pareilles sources pourreit faire attendre mmxxésmitat

des oeuvres de gr ent médiocres, mais il n'en est rien. Il est treés

instructif de voir comm graveur populaire tire parti de sa documentation

et exécute des xzylogravur@s pleines de gofit et qui manifestent de grandes
qualités techniques, en montrant tiste capable de plier son talent créateur
WWWH matériem qutil utilise.

4 graveurs occasionnels

aux particularités propres du
C'est ainsi que de la main de

plus conventionnels qu'ingénieux et so troitement par leur objectivisme

invétéré d'artisan une séries de limi techniquesla surgi la gravure
populaire brésilienne.

\‘_——_'"Mais du fait que les oeuvres populaires omjours de seconde main, on ne
saurait conclure qu'il n'existe pas d'art populairef L et n'est pas l'essentiel,
mais bien 1'esprit et le mode dans lequel il est exéc homme du peuple a plus
de confiance en ses mains qu'en sa cervelle? Il sait ce 0O @u“t tirer de sese
mains, ce qu'il tirera de son cerveau, c'est 1'inconnu pourNs te défaillance
est, en somme, & la fois de la modestie et de la timidité. I1 @h ejionc un moddle
dens un monde qui lui est étranger, qu'il seit plus savant, plus i e le siene

Mais quand il a fait choix du moddle, sans méme s'en douter, il le tran complé-
tement, ou, plus exactement, il le conforme & sa propre sensibilité, selz@
talité, il lui donne tout un autre ordre de qualitééf‘j}

On ne saurait mieux dire au sujet de la "Via Sacra" de Mestre Noza? J'ai la
bonne fortune de voir le document sur lequel il s'est basé pour graver ces quators
ze planches. Il s'agx;ﬁ&é'un petit manvel d'oraisons qui est un petit livre pour

premitre communion ., On y voyait de banales estampes d'un coloris mielleux et d'un



/

e

golit douteux. J'avoue ma surprise devant le résultat obtenu, Au lieu de se sou=~
mettre au dessin mou et facile du modele, Mestre Noza au contraire s'en est éloigné
en cherchant & développer les poseibilités expressives de la gravure sur boisW .
"L'art populaire ne crée pas de toutes pitces, mais il recrée chague fois qu'il
emprunte ses modéles ailleurs que dans son propre milieu".

Nous avone dit en commengant que la gravure populaire n'apparalt au Brésil

que dane une région bien délimitée : le Nord-Est brésilien, hanté par la sécheresse,

euplé d'esprits, tourmenté, mystique.
z "Ltingtinct primordial de 1'homme" disait Worringer, n'est pas la dévotion

les choses de ce monde, c'est la terreur. Non pas la terreur physique mais

cOld® de 1'esprit".{jTou‘ce cette région, de Behia au Para, a connu & la fin du XIXe
siécle, urs vagues de terreur¥.La peur des sécheresses et des épidémies
(corsidngl ne un chftiment des cieux) a dorné lieu & 1'apparition de bandes
de pcir,itert@::elle de prophétes et & tout un messianisme révolutionnaire. XKEE
BXT KA EX ERKKE XN BEFEHEEN X B X KRR EIXEFFAFERKE Fréquents ont été les
épisodes YWW du g K ui des "Serenos" que nous transcrivons selon les termes
du récit qu'en donne ﬁs da Cunha dans "Les terres de Canudos" :

"Vers 1850, les "s r@ de Cariry furent mis en émoi par les "Serenos" qui
se livraient au vol sur une vaste_échelle,

Ainsi nommait-on des compegnie® de pénitents qui, la nuit, prés des carrefours
solitaires, se groupaient autour dg @ érievses croix; ils s'imposaient de rudes

moritifcations & l'aide d'épines, FXOX gFoljies et avires dans une egitation & la

fois macabre et sadique. /
Or, un jour, ces flagellants sortiren Qemem de 1'église du Crato, dis-

persés, affolés, les hommes inquiets, les f ]

eurs, les enfants tremblants,
décidé¥s & s'infliger les plus terribles pénitenc en chaire, les missione-
du monde,

Dieu l'avait dit, en meuvais portugais, en mauv®i y en mauvais lating
"il était excédé par la déte-stable conduite de la terre" 0

Et ces exaltés s'en furent & travers la région, vagabond£ ant, priant,
plevrant, demandent 1'sumbne ... Comme la cherité publique ne pol fire aux
besoins de la troupe, celle-ci finit, c'était fatal, par recourir ax@
Les instigateurs du crime s'en furent porter le malheur dans d'wtlﬁ

ali-
tés et la justice eut beaucoup de mal & venir & bout de ce commencement de @s

naires récemment arrivés avaient prophétisé la proch

ne' -
Poc G ;7
surgit dens la méme ré}ion du Brésil Antonio Conselheiro. Personnage
inquiétant, le "nouveau messie" recruta un grand nombre de disiciplee qui ne tardd

rent pas & semer la terreur dans le "serthid! de Bania, a tel point que pour metire



i

fin & leurs déprédations, le Gouvernement Provincial dut faire appel aux forces
fédérales. FRAREXEREFA

Plus tard encore, et déj& en plein XXe si®cle apparut & Juazeiro un certain Per
Bugdwen Cicero dont la renommée extraordinaire gagna vite tout le "sertao" : il
mourut en 1934 mais son retour est encore attendu aujourd'hui par des EAXXAEHX
milliers de fanatiques «.. pottes et les

Tous les faits de cette espéce ont inspiré les chanteurs populaires; de son
cdté, la gravure populaire s'en est emparé, elle aussi, avec son golit si prononcé

ur I ce qui est mystique ou fantastique.

De méme que l'abondante production de textes apocalyptiques a été suivie en

)

Bfraphie ¥FERXXXXXKE populaire brésilienne s'est imprégnée, elle aussi, de sur

par 1'apparition d'un grand nombre de gravures & sujets démoniaques, la
Pp o s .

naturel démons, les "natéchbists", lds monstres et les dr gons y pulullents

ctest une ogie médiévale en plein XXe sigcle,
"0 MonstReedo Pajeu" (1leéWWuMtweidé le monstre de Pajel), ou bien "a Moga que

¥iWe virou cachor: a jeune fille qui se transforme en chien), 1'un et 1'autre
sujets de prédilec es graveurs popucaires brésiliens sont en fait pro-
ches parents de la Béte $waudan, qui inspira plusieurs gravures XXX tirées § &
Rouen au XVIIIe sidcle, Lagi%o, le bandit-héros du "sert¥o" brésilien trouve
son pendent dans la figure de C he ou de Mandrin, bandit légendaire de la
littérature populaire francaise Qu e siécle.] /W r -

Les exmmples de tel paralélli nombreux et nous nous contenterons d'-&/

mentionner un seul autre curieux par sggSimi i e frappante avec certaines gravures
sur bois brésiliennes. Il s'agit d'un boi "ognard" servent & illustrer les
9 840.00

On peut se demender pourquoi la gravure popélai trouvé son terrain 4t Iﬂ‘b

élection au Brésil dans cette région du Nord-Est qui partie la plus aride
et la moins développée du pays. Serai=-ce qu'il lui f

faits—divers de 1'Imprimerie de Quillot, &

grroir particulier,

un décor dramatique 7 Pourquoi un tel phénoméne ne s'est-i coduit dans les

Etats du Sud, plus riches, plus cultivés et plus peuplés ? Il gffrs Atéressant
d'analyser de prées l'attrait instimectif qu'éprouvent pour les iméd tapulies
¥iwWeé couches populaires les plus pauvres, mais bornons-nous & note e g'est

12 qu'il faut sans doute chercher la clé de la localisation géographig @
nous parlons.

Nous ne prétendons pas avoir cherché & esquisser ici une histoire de 1@&
re brésilienne. La pauvreté des informations que nous avons pu réunir s'explique
h Som
par 1'absence totale d'une documentation('ﬁ%l/e de foi sur la question. Toutefois,

S (¢ ;\_ua_ .\ QP S
épu & peu, M&ve:‘s quelques bals AXBEFAERIGUER e petites études dispersée
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certaines lacunes EEKXXKEHXAXHEE seront progressivement comblées et les renseigne-
ment réunis seront plus exacts et plus précis. Au moment méme ol nous commencions
& ragsembler ces notes, la maison d'édition Rui Barbosa, de Rio de Janeiro, a fait
paraitre le premier tome d'une série de trois volumes consacrés & la littérature
BEFHIKIREXERHUEE poctique populaire du Brésil, Ce premier tome, qui est un catalo-

gue minutieux, décrit mille de ces livres de colportage que nous avons mentionnés.

® Parmi ces mille ouvrages, nous avonsg pu en relever 747 illustrés de gravures sur

///bois ¢ 88 d'entres eux proviemnent du Ceara, 39 de Pernambg-ug-, 25 de Bahia, 25 du

0:& 23 du Paraiba. Le reste se partage entre les Etats d'Allagoas, de Maranhdo et
Ax‘gipe. Tous ces WWWifdWe petits livres ont été imprimés entre 1930 et 19587}?)L

d

e ce catalogue ne réunit qu'une petite partie de livres de colportage
édi au Brésil et parce qu'il omet les livres de pridres et les almanach, il ne
saurait de guide au spécialiste de la gravure; au surplus, il ne poursuit
pas un tel @pendant la fagon objective et précise avec laguelle il a été réa
ligé rend ce "™vail, le premier qui étudie scientifiquement le livre populaire

Jd

auv Présil, un préc bxemple de ce qu'on peut faire deans cet ordre de recherches.

Avant d'achever qgeques remarques, XENK il nous faut présenter une der-
nitre observation; l&cefc

&pmfordémert populaire de la gravure dont nous avons
parlé ne fait aucun doute, il convient de dire que, selon nous, l'importance

qu'elle revét aux yeux de la grm@sse est minime. A tel point qu'il est diffidile

de savoir si ce public s'apercgoit sparition, qui est rapide au fur et &

mesure que les éditeurs substituent 2 e sur bois la photogravureglles
clichés de megazines, sans sucun caractére style international. De toutes
fagons, sous la forme ol nous connaissons c! vure populaire, elle n'est qu'un
modeste suxiliaire de la littérature po;rulaire@ e ¥¥X propre, et fort dépour
vu de pouvoir éducetif ou moralisateur, En connai cause, car j'ai vécu parmi
leg paysans du Nord-Est brésilien, je peux affirmer q ﬂﬂe ces hommes n'a Jamaisg

acheté un de ces livres & cause de ses illustrations. iy cie entendu dans la

bouche d'aucun d'eux la moindre référence & ces belles imag s qu'ils papttidte
WWWeWW discutaient volontiers tel ou tel roman, Néanmoing, méme e
%’cé aucune influence plpfonde sur les masses auxquelleg elles ggaient, et

peut-&tre méme & cause de cette gratuité, ces gravures populaires onunedhincontes
table valeur d'oeuvres d'art,

Par rapport & 1'ensemble de la gravure populaire brésilienne, la "Via e
Mestre Noza a ceci d'original qu'elle a été congue et réalisée indépendamment
texte. Nous sommes en mesure d'affirmer que s'il ne s'agit pas d'un exemple unique,
cet BXBKX ensemble de gravures est en tout cas le premier que nous ayone rencontré
dans lequel 1'ertiste a travaillé en toute indépendance et gravant une série d'imagee
destinées & avoir une vie propre.



t?//t/
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Modeste artidan, Inocencio da Costa Nick, dit Mestre Noza, dispense son présen
tateur de faire appel & beaucoup d'adjectifs. On ne peut pas en dire beaucoup
plus long & son sujet qu'on ne peut en dire & propos du galet qui & force de rouler
dans le lit sablonneux d'un fleuve se défait de toutes ses parties faibles ou su=~
perflues pour nous apparaitre & la fin de sa course dans toute sa beauté simple et
essentielle,

Telle est 1'impression que m'a produite ce "sertanejo", grand et dont le visage
est illuminé d'intelligence et de vivaciéé. Sans un geste superflun sans un mot
_ op, il m'a révélé le secret de son travail et WWWBWWWOW m'e ouvert 1'intimité
zb petit atelier. I@Aétai;'i;simé dans un petit grenier dans lequel on accéd@dd
P trappe, M}W@ Tout y est extrémement modeste
le hamac tgllé dans un coin, les tables de travail, les outils grossiers, Mais
il'y & &‘

génie gross i 1'on veut, mais du génie" comme didait Barrés & propos de certains

ge imposante de cet homme dont je considére qu'il a du génie "du gén
graveurs populaire ancais,

Mestre Noza & ¢ Bandeira, dens 1'Etat de Pernambouc, dans une famille de
petits ouvriers eg;ric@/i, attirée par la rehommée des miracles du Padre Cicero
-1'un de ces prophétes Est brésilien dont nous avons parlé- vint s'installer
& Juazeiro. C'est dans le at de mysticisme et de fanatisme qui régnait &

Juazeiro & cette époque qu'il a@ son enfance. Il ne sait pas exactement ef
JUEITe Wil é8l sa date de n @mais il se souvient qu'en 1900, quand ses
parents ont émigré, il avait & peu is ans.
Son éducation a été fort sommaire. U fine lui enseigna l'alphabet et il
c

apprit tout seul & lire par la suite. Comm ent de cette éducation, il
travailla 19 jours dans 1'atelier dmw Maitre s ghim, José DOmingos,W /

constituaient une clientéle assurée qui faisait vivra 48 fonbreux ateliers de
"santeiros" (sculpteurs spécidlisés dans les sujets et de graveurs.
Ce fut la période féconde de la gravure et de la sculpture ciguse populaires

de cette région., Aujourd'hui encore, les sculptures de saints i ‘i—votos en bws

(tates, figurines, membres et seins) seN\ytdsafeAddis se compt illiers
dans les églises des alentours de Juazeiro, et cela en dépit de la dé€t ion par
le feu que les curés se voient obligés d'orfonner périodiquement afin s

sent trouver place les nouvelles pitces Xff¥¥X# ajoutées chaque années par

foules de pélerins. Q
Assez souvent les éditeurs de livres de colportage ¥W adressaient aux "santeise

ros" leurs commandes de gravumes. Il est curieux de signaler en passant la ressem

blance qu'on relsve entre ces ateliers et les ateliers de graveurs populaires
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Entre 1913 et 1918, il & 4té tBIFer mais depuis lors il stest entitre=

ment & la gravure et & la sculptures
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frangais d'autrefois : dans les deux cas, le travail est réparti entre les divers
membre de la famille : las femmes et les enfants s'occupent du polissage et des
| 4 peintures, le r8le du chef d'atelier appartient au pere.
‘f" I1 est difficile de préciser si 1'oeuvre gravée de Mestre Noza est plus ou
O moins importance en qualité et en quantité que son oeuvre de sculpteur, La premidre
0/ PN étant matériellement plus fragile n'a pas pu résister aussi bien que la seconde
dont on connait de trés nombreux spécimens. En tout cas, le Chemin de Croix que
/ ous présentons ici constitue u e partie importante de son oeuvre gravée, dont
%ussi par~tie une "Vida de LampeZo" (21 planches) et Les Douze ApStres (13

) dont le Musée d'Art de 1'Université du Ceard posséde les deux séries.
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