





wohngestaltung heydebrand bern metzgergasse 34 -

eugen gomringer konstellationen viersprachiger gedichtband sfr. 7.50

buchhandlung liithy  solothurn gegriindet 1838 -

anliker inneneinrichtungen langenthal und bern
herbert lang + cie bern biicher livres books .
)
hans eichenberger innenarchitekt vsi postgasse 18 bern tel 23895

f. gygi + co bern

malerei gipserei

helen stocker kunstgewerbe bern herrengasse 20

schalchli einrahmungen junkerngasse 3 bern tel 203 26

ausstellung arnold neuweiler 20. februar-20. mérz

galerie marbach neuengasse 28 bern
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olivetti lettera 22 schon ab sfr. 20.- monatlich

olivetti biiromaschinen bundesgasse 45 ecke monbijoustrafie tel 23331

atelier fiir neues wohnen kramgasse 64 bern

telefon 031 /94021 w. kilchenmann innenarchitekt vsi

eleganter sehpbequemer fauteuil

entwurf: ‘architekt @. saarinen ein besonders bequemer moderner fauteuil

ausfithrung: schale mit sperrhaarpolsterung, untergestell stahlrohr gestrichen

wohnbedarf ag. swh ziirich falstrasse 11 telefon 051 258206

s. jehle swb basel aesgheny@rstadt 43 telefon 061 / 24 02 85

bossart + co ag schwanengasse 5-7 bern

teppichgeschift fiir individuelle teppiche dekorationsstoffe und bodenbelidge

kiimmerly + frey

100 jahre aufbau und erfahrung
reproduktion und druck
landkarten und werbedrucke
erfahrene fachleute

moderne apparaturen

spitzenleistungen

klischeeanstalt schiitz bern eggholzliweg 3 telefon 031 /47533

klischees offset farbenreproduktion foto grafik

wassily kandinsky iiber das geistige in der kunst

mit 11 holzschnitten des kiinstlers und einer einfiihrung von max bill
neben ,,paul klee: iiber die moderne kunst” eine der wichtigsten kunstschriften

benteli-verlag bern in jeder buchhandlung zu beziehen sfr. 10.80



fiir spirale 4 sammeln wir unveréffentlichte fotos konkreter pla-
stik. den sendungen sind negative sowie eine kurzbiografie des
autors beizufiigen.

we collect for spiral 4 unpublished fotos of non figurative sculp-
tures. please enclose the negatives with a short biografy of the
sculptor in your mail.

nous collectionnons pour spirale 4 des fotos non publiées de
sculptures concrétes. nous prions d'ajouter aux envois les né-
tifs et un courte biografie du sculpteur.

leccionamos para espiral 4 fotos inéditas de escultura con-
creta. ruega anadir los nagativos a los envios y una breve
bi ia del autor.
m

a ieter roth eugen gomringer
fpiral press wylerstrasse 69 bern schweiz

die hochschule fiir gestaltung in ulm, gegriindet von dé ge

schwister-scholl-stiftung, ist die weiterfiihrung des bauhauses.
ihre erziehungsgrundlage ist eine fachausbildung auf universel-
ler basis, in verbindung mit einer zeitnahen allgemeinbildung.
lehre und forschung, individuelles experiment und gruppen-
arbeit erganzen sich. die hochschule ist bestrebt, die jugend zur
mitarbeit und mitverantwortung am gesellschaftlichen leben zu
erziehen, zur verwirklichung von sozial bedeutenden gestal-
tungsaufgaben und zur kultivierung der lebensform unseres
technischen zeitalters. die zusammensetzung dieser arbeits-
gemeinschaft hat einen iibernationalen charakter. die hoch-
schule fiir gestaltung steht unter der leitung von architekt max
bill, der auch die neubauten plante, die sich zur zeit im bau be-
finden. die kurse haben am 3. august 1953 begonnen.

architektur ' die ausbildung erfolgt in gemeinsamer arbeit an-
hand praktischer aufgaben.

produktform | ausbildung in zusammenarbeit mit dem , institut
fir produktform”, in welchem die studierenden ihre praktischen
und teoretischen kenntnisse fiir die formgebung von gebrauchs-
giitern erproben.

visuelle gestaltung / die wichtigsten visuellen darstellungstech-
niken, grafik, foto, typografie und ausstellungsgestaltung wer-
den in ihrem zusammenhang gelehrt. beschaftigung mit film
und fernsehen wird spater einbezogen.

information ' erwerbung der publizistischen grundlagen und ar-
beitsweisen, mit spaterem einbezug von rundfunk und fern-
sehen.
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max bill vom flichigen zum raumlichen

das verhiltnis des menschen zu seiner umgebung und damit zum raum,

hat sich in unserem jahrhundert grundsitzlich verdndert. dies driickt

sich vorallemauchinderkunstaus. ja, vielleicht wird erstdurchdiewand-

lung inder kunstdieses neue verhiltnis desmenschen zumraum sichtbar.

wenn der bildaufbau zu beginn des xx. jahrhunderts noch immer auf der

basis einer flichenorganisation — um der fliche selbst willen — geschah,

so trat gerade darin die wandlung ein. die fliche wurde bewuBt in be-
iehung gesetzt zum raum. sie wurde selbst der bestandteil eines vor-
im saum, in den als neues, als veranderliche dimension, der

einbezogen ist. was bisher nur in sonderféllen, — und vor al-
e sonder-absichten geschehen ist: die beriicksichtigung
d als dynamischer faktor —, tritt nun als neue eigenschaft

inbar zu iiberwinden. paul klee hat in
unternommen, auf der ebenen flache

mit dem vorgetauschten raum der perspektive erkldarbar sind. klee hat

eine irreale grofe in den bildraum eingé

aperspektivischen raumes. mit de 1
unmaoglich, die so dargestellten vorge lokalisieren. diese bilder
paul klee's erinnern entfernt an die zeichnerischien darstellungen wie sie
die matematiker fiir die projektionen der vieften di sion anwenden.
, wurden in den

er gestal-

irreale raume zu schaffen, im gegensatz zu den auf def e vorge-

tauschten raumen seit der renaissance.

parallele erscheinungen finden wir in der malerei von kasimir malevitch ¢
und wassily kandinsky, die auf der fliche, durch die beziehung vofl

elementen verschiedener groBe und oft gegenseitiger iiberlagerung, un-
meBbare raume schufen.

ichmochtehierjedoch hauptsachlich auf eine andere beziehung zwischen
bildfliche und raum zu sprechen kommen. es handelt sich um die schon
zu beginn angedeutete beziehung eines flaichigen gebildes zu seiner
umgebung, vor allem zum menschen. man hat bisher ein gemalde im-
mer als bildorganisation, als komposition in sich selbst, betrachtet. man
hat die bilder vom standpunkt des frontal davorstehenden betrachters
angesehen. dies kommt daher, weil ein bild bis vor kurzem immer
gleichzeitig ein abbild war; eine darstellung von etwas anderem als sich
selbst. das bild war nie nur komposition. deshalb sind wiruns nochimmer
gewohnt, die bilder vorerst einmal als etwas anzusehen, das sich par-
allel zu unseren augen befindet. wir stellen uns gerade gegeniiber einem
bild auf. die tradition des abbildens hat die funktion des bildens, und
somit der direkten einwirkung, nicht aufkommen lassen. erst heute ist
es moglich, autonome bildwerke zu gestalten und diese auBerdem in
ihrer raumlichen wirkung zu beurteilen.

damit erhalten die bilder eine neue funktion. sie beeinflussen den raum
in dem sie hangen auf andere weise als bisher. ihre raumwirkung ist
unabhéngig davon, ob sie parallel betrachtet werden, oder von der seite.
es erscheint vorerst sogar nebensichlich, ob man sie uiberhaupt aktiv,
bewuBt betrachtet, oder ob sie als bestandteil des raumes auf den pas-
siven menschen einwirken: ihre wirkung manifestiert sich ebensosehr
unbewuBt. dies bedeutet, daB der mensch als sich bewegender bestand-
teil der handlung, als sich in wechselnder raumbeziehung zum bild be-
findliche amension, heute in der kunst als viel wichtigerer faktor ange-
sehen werden muB als bisher. er ist die variable groBe in der raum-
beziehung. das bild, das bisher als eine einzige zweidimensionale fliche

galt, wird dadurch zu einem teil eines mehrdimensionalen vorganges,

in dem sich der reale raum — in standiger veranderung (durch die be-

wegung des menschen), und der psychische raum (der zustand, in dem
sich dieser mensch befindet), iiberlagern. ein bild in diesem sinne ist
demnach kein zweidimensionales gebilde mehr, so man es entsprechend
seiner wirkung, — seinem sinn nach , auffaBt, und nicht nur als einen

In sich geschlossenen “gegenstand». (selbstverstiandlich trifit diese

feststellung mehr oder weniger auf jeden gebrauchsgegenstand auch

———

zu, doch ist es bedeutungsvoll, daB heute kunstwerke geschaffen wer-
den koénnen, die ausdriicklich mit dieser voraussetzung rechnen, die
also die dynamische funktion miteinbeziehen.)

diese feststellungen sind insofern wichtig, als dadurch erklirt werden
soll, weshalb heute bildwerke auf der fliche entstehen, die reine ryt-
men sein sollen, deren wirkung nicht auf der darstellung von «erinne-
rungsbildern» beruht, sondern auf den vorgenannten neuen iiberle-
gungen. diese schlieBen automatisch die alten metoden aus und fiithren
zu neuen methoden, auch in der bildorganisation, in der verwendung der
farbe usw. die farbe wird nicht mehr ausschliefilich als mittel zur darstel-
lung verwendet, sondern wird selbst wirksam. die erzeugung von ener-
giefeldern mit hilfe der farbe ist eine dieser neuen moglichkeiten. die
schaffung von rytmen, die auf andere weise nicht erzeugt werden
konnten, ist eine weitere moglichkeit. wiahrenddem das meiste, was
heute als «abstrakte» malerei und plastik bezeichnet wird, diese eigen-
schaften nur beschrankt aufweist, sind diese das entscheidende merk-
mal der konkreten kunst wie sie in den abgebildeten beispielen zu-
tage tritt. wenn also hier die raumwirkung im herkommlichen sinne auf-
gelost ist, so bleibt trotz allem doch eine andere raumliche wirkung auf
der fliche, die nicht umgangen werden kann, die aber nichts mit raum-
illusionen, weder im sinne der renaissance, noch im sinne der projek-
tiven geometrischen darstellung der vierten dimension, zu tun hat. hier
entsteht die raumliche wirkung allein aus den spannungsverhéltnissen,
aus den psycho-fysiologischen auswirkungen der farben, der farb-

kontraste hell-dunkel, blau-orange etc.

es wiirde zu weit fithren, in diesem rahmen alle die hier angedeuteten
fanomene nachzuweisen. ich wollte lediglich darauf hinweisen, daB
auch die malerei heute mehr denn je eine ausgesprochene raumfunktion
hat, daB ein bild, — dhnlich wie eine lichtquelle oder eine warmequelle

-, eine quelle von strahlungen ist, mitdem entscheidenden unterschied,
daB diese strahlungen aus der eigenen organisation des bildes herriihren,
also nicht etwa von einer energiequelle, die auBBerhalb des bildwerkes

selbst liegt.

als weitere beispiele realer auseinandersetzung mit dem raum sind bild-
werke zu nennen, die einen reliefcharakter haben. die entscheidenden
werke dieser art wurden geschaffen von hans arp, kurt schwitters,
moholy-nagy, sofie taeuber und georges vantongerloo. als weiterer
vorstoB in dieser richtung ist eine reihe von bildern von vordemberge-
‘gildewait zu werten, in denen die bildebene auseinandergeteilt ist, wo-

ﬂ'ﬂrch dek reale raum zwischen die flichen eindringt.

kasimir malevitchdkomposition, 1921

paul klee verspannte flichen, 1930

josef albers konstrulg_ljv‘n in Uhu, 1938-43, foto leslie watts

piet mondrian konipositionfmo 2,/1:&21-25, sammlung max bill

georges vantongerloo fuhktionfvendoten und griinen linien, 1936,

sammlung prof. dr. o. miilleffwidmann, basel, foto eidenbenz basel

6 max bill unbegrenzt undfbegrenzt, 4947, foto herdeg ziirich

7 hans arp genesis, 1944, sammﬁmg Eqmann é‘[!enbenz basel

8 georges vantongerloo komposition auf freier ﬁche,
,,unregelmassig", 1945, sammlung profadr. e miillérswidmann basel

9 f.vordemberge-gildewart komposition no i79,,{ﬁ0,
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die plastik begann am augenfélligsten dem heutigen raumgefi.il:l aus-
druck zu geben. der raum wird nicht als etwas auBerhalb der kiinstle-
rischen bezugnahme gelegenes betrachtet, sondern als ein wesentlicher

bestandteil des kiinstlerischen ausdrucks.

zu beginn dieser entwicklung, — etwa ahnlich wie zum beginn des kubis-

mus die entdeckung der negerplastik —, standen die matematischen
raumfunktionen. diese matematischen modelle

darstellungen von . :
®abcn manche anregung geben kénnen fiir den weg, der in der plastik

ten werden konnte. es wire aber kaum richtig anzunehmen,
hi‘abgebildeten werke noch immer auf dieser basis entstanden
ch die matematische denkweise oft einen entscheiden-

wir konnen i stik, die sich hauptsdchlich mit der gestal-
dene tendenzen feststellen. dabei moch-
e plastische erscheinungen, die mehr
archaisch-blockhaften'| gharaktgr tragen und auch deshalb andern ge-

astik sind etwa folgende
erfliche des trans-

als wesentliche form-tendenzen der he
zu nennen: die gitterung, die linie i
parenten korpers, die fliche im raum,
licht oder bewegte volumen.

kaum in anderer form als im feuerwerk, wie auch die des wassefs kaum
anders denn als brunnen.
die reduktion einer plastik auf eine fliche erscheint nun vorerst@ls ein
widerspruch in sich selbst, genau so wie die reduktion einer plastik auf
eine linie. beide tendenzen weisen auf eine entmaterialisierung hin, auf
ein sich abwenden vom archaisch-blockhaften zum unbegrenzt-energe-
tischen.

durch die topologie der fliche wurde die «surface développable» be-
kannt. diese metode, die vor allem von gabo und pevsner in ihren pla-
stiken angewandt wird, fiihrt zu gebilden, die aus sich durchdringenden
flichen bestehen, deren materielle substanz nicht aus einem bediirfnis
nach volumen kommt, sondern aus dem zwang, einer konstruktion im
raum die notwendige festigkeit zu verleihen.

seitdem der matematiker meebius das «unendliche bandy beschrieb,
wissen wir von der existenz jener gebilde, die aus einer einzigen flache

bestehen und die man in der reinen idee als volumenlos bezeichnen
kann.

ein in dieser art gestaltetes gebilde ist die «sechseck-fliche im raumy,
bei der es sich tatsidchlich um eine einzige fliche handelt, die einen
sechseckigen, aus sechs linien bestehenden umrif aufweist, der jedoch
im raum so gefiihrt ist, daB das entstehende gebilde nicht als in sich ge-
schlossener raum angesehen werden kann. wir haben hier einen raum
vor uns, der nur in seinem bewegungsvorgang verstanden werden kann,
und entsprechend ist auch seine einwirkung auf die umgebung. ein ahn-
liches fanomen erleben wir beim «sechseck im raum mit gleichen
seitenlangen» (dessen materielle substanz von der statischen notwen-
digkeit der konstruktion abhéngig ist). diese linienplastik zeichnet
einen raum, der nicht lokalisierbar ist, der weder einen innen-, noch
einen auBenraum darstellt, gleich wie das «sechseck» selbst nicht dem

euklidischen raumbegriff angehort. man konnte dieses gebilde auch als
eine zeichnung im raum auffassen.

die konstruktion von mary vieira setzt sich aus flichen zusammen, die

sich im raum in die horizontale und in die vertikale entwickeln, im zen-
trum aber einen festen kern bilden,

die plastik von lassaw ist, im gegensatz zur vorbeschriebenen, die

auflésung eines volumens in ein gitterwerk, beidem die verdickungen der
materie im kontrast stehen zu den dazwischenliegenden, nicht abge-
schlossenen raumen. schiieBllich ist die plastik von vantongerloo ein
gebilde aus einem transparenten volumen, das eine lange, eine ober-
fliche, wie auch ein sichtbares inneres hat. die transparenz und ihre be-
grenzung ergeben eine neuartige raumwirkung, indem der innenraum
des volumens sichmit dem auBenraum iberschneidet.

das gegenteil davon ist die malerei in form einer sdule, die «bildsaule I»,

ein geschlossenes volumen darstellt, rytmisiert durch die mittel der
malerei.

aus dem vorangegangenen lift sich die tendenz erkennen, daB sowohl
malerei, wie plastik, heute in ganz neuer beziehung zum raum stehen.
die materiellen mittel kommen in neuartiger kombination und form zur
anwendung. es ist weniger die materie als masse, sondern die materie
als trigerin von energien. letzten endes ist auch keineswegs mehr diese
materie damit gemeint, sondern es sind ausschlieBlich die energien, die

durch die materie als deren triger, vermittelt werden: die raumlichen und
farbigen energien.

10 mary vieira projekt eines monuments, 1952, sammlung museu de
arte moderna, rio de janeiro

11 max bill sechseck im raum mit gleich langen seiten, 1947

12 ibram lassaw polymorfer raum, 1950

13 max bill malerei in sdulenform I, 1947, foto herdeg ziirich

14 georges vantongerloo kern, 1951, foto scheidegger ziirich

15 max bill hexagonale fliche im raum zusammengesetzt aus 280
quadraten, 1948-52, sammlung museu de arte moderna,

rio de janeiro, foto finsler ziirich
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die verhiltnisse liegen auch in der architektur @dhnlich. wenn wir vorher
feststellten, daB das bild einen einfluB auf den es umgebenden raum
ausibe und daB als variable gréBe in diesem raum der mensch eine we-
sentliche rolle spiele, so ist es selbstverstandlich, daB auch dieser raum

Ihet

von entscheidender bedeutung ist. die art dieses raumes hat sich
in unserer zeit ebenfalls entscheidend geédndert. die mittel, die in der
architektur heute angewandt werden konnen, sind andere als die histo-
rischen. die konstruktionen weisen ganz neue méglichkeiten auf, die
es gestatten, raume zu schaffen, deren realisation frither im vornherein
ausgeschlossen gewesen wire. weit austragende platten iiber offenen
glaswinden sind charakteristischer ausdruck der neuen architektur ge-
worden. auBlen- und innenraum durchdringen sich. nachdem teo van
doesburg und fritz kiesler diese art raumdurchdringung in einzelver-
suchen vorbereiteten, hat miés van der rohe dieses prinzip in groBter
reinheit verwirklicht.

das spiel der flichen, von tragenden und lastenden elementen, wird be-
sonders deutlich bei bauten, die unter giinstigen wirtschaftlichen bedin-
gungen erstellt werden konnten, und wo der idee freie ausdrucksmog-
lichkeiten zur verfligung standen, wie dies bei einigen bauten von frank
lloyd wright oder richard j. neutra der fall ist.

%

aber auch b d spars

keit in den mitteln kann bei richtiger kon-
ption zu tber genden r Itaten fiihren. solche kennen wir in tech-
s wie sie b ders kilhn im beispiel von robert

maillart in erscheinung treten. seine bauwerke sind aus der duBersten

Bk Y T

iach K o bedil

; der geringste materialverbrauch wurde mit einem
hochstmaB von aufwand an erfindungsgeist so geformt, daB ein vollen-
detes werk entstand, dessen charakteristikum es ist, daBl diinne platten
in den notwendigen raumrichtungen sich auf vollkommene weise er-
ganzen und diesem einheitlichen gebilde eine ungewohnliche trans-
parenz geben, wie sie heute auch in der plastik angestrebt wird.

ebenfalls aus platten, ist nebenstehendes projekt eines ausstellungs-
pavillons konzipiert. auch hier auBerste materialokonomie und eine den
bediirfnissen klar entsprechend raumkonzeption. auch hier der ver-
such, innen- und auBenraum in einer weise zu verbinden, daB daraus
ein drittes entsteht: ein geschlossenes, das gleichzeitig offen ist.

in zunehmendem mafle wird fiir heute neu gefordert, dall malerei und
plastik sich mit der architektur wieder verbinden miifiten. dieses ideal
der renaissance ist nicht mehr am platze in dem sinn, wie es im allge-
meinen verstanden wird. die zeit der wandmalerei ist vorbei. nur noch
eine einheitliche raumkonzeption unter einbeziehung aller gestaltungs-
mittel entspricht der heutigen zeit. unsere raumkonzeption ist grund-
satzlich anders als die vorangegangene. nachdem die technischen
mittel in der hand der ingenieure ihrer vervollkommnung immer niher
ricken, braucht es von neuem den kiinstler, der malerei, plastik und
architektur verbindet, der den raum als ganzes und in seiner verbin-
dung zum menschen sieht. in einem solchen raum ist die plastisch-
farbig-raumliche gestaltung eine einheit. diese einheit streben wir an.

dieses streben ist jedoch nicht gegen die einzelwerke der malerei, pla-
stik oder architektur gerichtet, von denen jedes seine eigene funktion
zu erfiillen hat. jedoch bin ich letzten endes iiberzeugt, daf erst die voll-
standige duchdringung des lebens mit dem, was wir heute unter kunst,
als dem geistigen ordnungsfaktor, als grundlage allen menschlichen
schaffens, — verstehen, im stande ist, dem chaos aus unentschiedenheit,
verantwortungslosigkeit, verkiimmerung, unsicherheit, angst und panik
entgegenzuwirken und die angestrebte harmonie zu erzeugen. vorbe-
dingung dazu ist ein hoher lebensstandard, der sich bilden kann auf
grund der gewaltigen energiemengen, die in balde durch die nuklear-
sik zur verfiigung gestellt werden konnten. das anbrechende nuk-
arzeitalter wird die menschen befreien. es wird die méglichkeit einer
gei en entfaltung bringen, deren erste anzeichen heute schon in den
en mvorstellungen, die sich in der kunst manifestieren, ihren

ausdr

ture 53- nr. 7 bruxelles

16 teo van doesburg und cornelius van e atshalle,

1922
17 richard j. neutra villa tremaine, santa barbara

kalif:
foto shulman, los angeles

18 robert maillart briicke von schwandbach, kanton b
1933

19 frank lloyd wright landhaus edgar kaufmann, 1936

20 fritz kiesler ausstellung des osterreichischen teaters in paris, 1

21 I.b. belgioioso, e. peressutti, e. n. rogers monument fir die tote
in den deutschen konzentrationslagern, friedhof von mailand, 1945,
foto fortunati, mailand

22 max bill schweizer pavillon an der triennale von mailand, 1951,
foto fortunati mailand

23 max bill permanenter ausstellungspavillon der schweiz an der

biennale von venedig, projekt nicht ausgefiihrt, 1951
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Vol nberg
dank des ne alfabets erstrahlt die schonheit einfach und
unmittelbar monie vor unseren augen. kein falsches

patos, keine sinn
entgegen. wie ko

eibung stehen der wahren gestaltung mehr

der kiinstler der eleme st gestaltend und denkend zu-
gleich wieder tatig. mit dies zt er die tradition der kiinstler
der vor-renaissance fort. der gern ky verschrieene kiinst-
ler ist also ein trager der tradition. das nur sehr verséhnend,

der auf den platz, wo

grace au nouvel alfabet visuel, la beauté apparait a yeux
et immédiatement en parfaite harmonie. plus aucun faux g
aucune exagération insensée ne viennent troubler la véritabl
d'ou cela vient-il?

en construisant sa forme élémentaire et malgré ses pensées, I' e
reste actif. dans cette attitude, il maintient la tradition de I'artiste d'avant
la renaissance. I'artiste souvent traité de radical reste pourtant un por-
teur de tradition. cet état d'esprit n'est point seulement conciliant, mais
livre sur place un étre créateur, a I'endroit méme ou I'on avait jamais jugé
la pensée hostile a I'art.
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cars and cars

cars and elevators

cars and men

elevators and elevators
elevators and men

men and cars and elevators
men and men

trains and trains

trains and men and elevators
trains and elevators

men and trains

men and men
cars and trains
cars and men and trains

men and men

men and men
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I’heure sage

au point fixe

de la source

donné comme d’étre né
plus limpide

qu’une herbe

a l'aurore

de l'austére vérité

som att slungas

fran evigt skymningsland
ut i blindande solljus
med skarpa skuggor

och etsade konturer

wie geschleudert werden
aus ewigem dammerland
in blendendes sonnenlicht
mit scharfen schatten

und geétzten konturen
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point blanc
joignez au sang du ciel la poix blanche de l'ivoire
c’est inséré méme dans les riviéres
ce sont des faits d’hiver
un point c’est tout deux points c’est plus
les clefs fardées ouvrent le ciel aux meubles en pélerinage
points de craie
nombrils de neige
joignez au sang du ciel la poix blanche de la craie des riviéres sucrées aux
faits d’hivers joignez au sang du ciel les bouquets blancs
les ceufs rient
_ la colére lunaire s’apaise
pierres potables

les monstres en ombre ét deuil n’arriveront pas dans leurs carosses noirs

vert comme la mousse d’éclair
nuage mécanisé

dynamite
jamais_leyvide ne sera nu

s ir le couvre a cor et a cri

sur la poi es pieds
les rafa

les virgules derriére @

plus petit que le plus petit

les yeux du vide ﬁ
un quidam interstellaire ﬂ

couvert d’un suaire

arrache les dents a la neige

vive la neige rétablie

et rentrée en possession de ses ballons de m
la cire nocturne

I’explosion des racines










camille graser

die konkrete kunst der konstruktiven version
hat ihre eigene filosofie

nur im priméren sukzessiven aufbau einer exakten klaviatur

ist das konkrete kunstwerk die neue realitit entwickelt worden

es bleibt unbestritten

die konkrete kunst hat die etischen grundlagen
einer neuen astetik geschaffen

the constructive version of the concrete art bases on its own
filosofy

the concrete work of art the new reality was developped only by
the primary gradual construction of an exact keyboard

it remains uncontested

the concrete art created the etical foundation of a new astetic
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