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SEU LAZER NO FIM DE SEMANA

Moderna do Rio

Rio de Janeiro,
uma das mostras de maior
importancia na raquitica
temporada das nossas ar-
tes visuais em 1977: o Pro-
jeto Construtivo Brasilei-
T0 na Arte, corresponden-
te ao periodo de 1950 a
1962. Gestada conjunta-
tamente pelo MAM e a Pi-
nacoteca do Estado de Séo
Paulo, sua apresentacao
comecou na Capital pau-
lista, semanas atras, com
o lancamento, simultaneo
de um livro sob o mesmo
titulo, dando conta nao
s0 do pendor construtivo
no Brasil, mas também
das antecedentes atitudes
construtivistas em ambito
internacional, in clusive
latino-americano. Da mos-
tra encarregou-se Lygia
Pape, uma das nossas ar-
tistas neoconcretas; a co-
ordenacao geral do livro
coube a critica Aracy Ama-
ral, diretora da Pinacote-
ca.

_ Insisto em realgar a
importancia e a oportuni-
dade do evento. Afinal de
contas, fnostra e livro pro-
poem-se a investigar e do-
cumentar um periodo fun-
damental na arte brasilei-
ra do pés-guerra. E’ verda-
de que os anos 50 pas-
saram, e com ele g era
celiniana, o desenvolvi-
mentismo, o orgulho da
construcao de Brasflia, a
sede de nova internaciona-
lizacao e atualizacio da
arte brasileira, o predomi-
nio das rigorosas lingua-
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conceretismo, o neoconcre-
tismo, os movimentos afins
e adversarios, Verdade que
passoul também o espirito
da mais ampla circulacio
e debate de idéias, vindas
de fora ou formuladas
aqui dentro, tipico daque-
les anos. O que ficou, pa-
ra além do puro registro
histérico do perfodo e da
certeza na sua importan-
cia, foram algumas se-
mentes germinando como
pontes até a atualidade.
Neste sentido, a sobrevi-
véncia do neoconcretismo,
ou de seus fundamentos
tedricos, se destacou so-
bre a do concretismo, Pos-
sivelmente pelo fato de o
primeiro ter buscado o ca-
racteristico compromisso
sul-americano entre a ra-
730 e a emocdo, a lei e o
acaso. Nao espanta, por-
tanto, que desde a mostra
da Nova Objetividade Bra-
sileira, em 1967, tenham
surgido nas geracdes mais
Jovens diversos indicios e
provas da retomada de in-
teresse pela postura neo-
concreta, longe do racio-
nallsmo estrito e da mate-
matica da construcio a
que se haviam entregue os
artistas e os poetas do
coneretismo,

Mas, aceita a necessida-
de de rever o perfodo, se-
ria correto afirmar que a
mostra agora no MAM
contribui, realmente, -
Ta a sua exata avaliacao?
Creio que s6 em parte.
Ninguém discute que os

sentes, com pinturas, de-
senhos, gravuras, escultu-
ras, projetos, objetos, poe-
mas e livros-poemas. O
conjunto, no entanto, so-
fre de varias caréncias —
a comecar da constatacdo
de que quase sempre ar-
tistas e poetas termina-
ram insuficientemente re-
presentados, em quantida-
de e qualidade. Tsto se deu,
sobretudo, com os do gru-
po concreto — Waldemar
Cordeiro, Geraldo de Bar-

melindo Fi:

num_sis de exempli-
ficacdo disppsto a carac-
teriz-los com apenas duas
ou trés obras, it ve-
zes de interesse sectnda-
rio. Mas a falha (atinge
praticamente todos 08 que
constituem a mostra = ze=
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sulta de um ponto-de-vista |
que estd na sua base, co- |
mo veremos adiante |
Dai a constrangedora |
palidez do material entre- ‘
gue a revisita e avaliacao. |
Palidez que pode levantar |
diividas quanto 2 vitalida-
dos movimentos focali-
‘zadosfe da propria década
de 50 naparte brasileira —
déixando-se desde logo de
lado a acusacdo de frieza
que muifos aifddd pensam |
[

ser a primeira marca da
atityde consbrutiva. O fa-
to & quepolca coisanter-
mina reglcandode inferes-

LOTHAR CHAROUX | desenho

sando no conjunto da
mostra do Projeto Cons-
trutivo Brasileiro na Ar-
te. Salva-se a sequéncia de
superacao do plano pelo,
espaco, da pintura pela es-
cultura e do estatico pelo
dinamico, comprayada na
evolucao da obra de Ly-
gia Clark, desde as super-
ficies e os espacos modula-
dos até os casulos e bichos.
Salvam-se também as po-
derosamente simples es-
culturas em ferro de Amil-
car de Castro e Weissman,
o Cubocor e o Cernecor de
Aluisio Carvao, um tnico
objeto-ativo de Willys de

| Castro, duas secas pintu-

rés de Hércules Barsotti
—itodos os seis, artistas
do neeconcretismo — bem
como uma pintura e uma
esprutura @m aluminio li-
xado do comcretista Luis
SacilottogBnquanto os tra-
balhoséscolhidos de Hélio
Oitigiea nad e hfazem
intefra justica, a\ boa
contribuicdo a anotar é

a de gpreeursores; = como
Ivarll Serpay & o
cialmente, de acompa-

nhadores & margem de
grupos, como Milten Da-
costa, Maria Leontiia e
Dionisio del Santo. Neste
tltimo caso, Volpi e Ru-
bem Valentim sofrem tam-
bém de uma representacao
timida e ineficaz.

E por que essa rever-
s@o de expectativa? A meu
ver, pelo fato de que, tan-
to o ponto de partida para
a escolha das obras, quan-
to as solucbes finais de
montagem se afastaram
do que melhor justificaria
o esforco da mostra. Tem-
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se a impressao de que se
reuniu aquelas obras todas
como se ainda estivessem
vivas, fossem produtos de
hoje, resultado de uma
atividade praticada aos
nossos olhos. No entanto,
mesmo que continuem fer-
tilizando saidas atuais,
elas ja participam muito
mais da condi¢cdo de me-
moria, de documento, de
histéria, do que de entida-~
des vivas. Era preciso, por-
tanto, focalizé-las dentro
dessa perspectiva, sobre-
tudo para evitar a margem
de saudosismo que a MmOs-
tra levanta. S6 uma dispo-
sicao minuciosamente di-
datica, transferindo ao pu-
blico os embates de idéias
que marcaram a época €
individualizaram seu pro-
cesso cultural, poderia sal-
var a exposicao do carater
estético, fora de contexto,
quem sabe até infelizmen-
te ocioso e nostalgico, em
que ela terminou caindo.
Mesmo porque $6 essa dis-
posi¢ao traria de volta o
que foi mais tipico da-

eles anos: a dinamica

uma franca discussdo
de conceitos e problemas,
comg “talvez nao tenha
ogorrido de novo entre nos
desde entao, P6Eisso, o li-
wro ProjetoConstrutivo
Brasilgizo na Arte € de tu-
do nd ‘evénto o que mais
corrésponde ajimportancia
e ao aleanceos fatos ‘que
ele tentoll  circunScrever,
Provoca o conhegimento &
o debate, na ¢perspectiya
do tempo.

Roberto Pontudl

segredo”. Ou & retérica do estribilho

OM absoluta naturalldade, estético
o centro do palco, agarrado ao
seu violiio, Belchior recebe as
demonstracies do entusiasmo do
piiblico que 1ota o Teatro Teresa
Raquel, onde este seu primeiro show
Individual fica em cartaz até domingo, Embora
nio exista um responsivel declarado pela
encenagdo, é dificil atribuir a0 acaso ou A
espontaneidade pura o simples a eficiéncia
que se revela no trabalho de iluminagio,
por exemplo, ou 0s cuidados com o som, com
0 tempos das pausas e com a economia das
falas, E mais: ao contririo da maloria dos
espeticulos do género, em nenhum
‘momento o conjunto ameaca afogar o cantor

BELCHIOR

UM LARGO PASSO
RUMO AO TRONO
DESOCUPADO

num maremoto de decibéis.

Tudo isso indica a presenca de vida inteligente
no show de Belchior. Mas o mal é o excesso

de vida inteligente no trabalho do compositor

e intérprete. Ao longo das mais de 20 musicas

do programa sente-se o gosto cansativo da
repeticio. Dois ou trés supostos baides

também nio conseguem neutralizar o entusiasmo
com que Belchior ataca a country mu
falada em portugués, como se entre o Crato o
Nashville houvesse apenas a terra de Malboro.
As letras a0 o ponto forte de Belchior, sem
duvida, Lamente-se apenas a sua insisténcia
em se candidatar a porta-voz da juventude,
mesmo & custa, de declaragdes do tipo

"as ligrimas dos jovens sio fortes como o

“Eu s0u como vOcés, eu sou como vooés”,

A primeira vista, o sucesso de Belchior

no Teresa Raquel pode representar um fargo
passo rumo ao trono hoje desocupado, e a
indistria da cultura tem pressa de encontrar
novos idolos — se possivel exportaveis,

Para sogte dela, sempre existe um rapaz
talentoso disposto a encarnar com muito
charme o modelo cantado pelo préprio Belchior
em um de seus versos: "0 jovem que descen
do Norte e ficou desnorteado”,

Luis Carlos Saroldi






