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- BARRETO BORGES

A PROPOSITO DO “ESTILO” DE FLAUBERT

pa
uso inteiramente movo e
: || jaz ao passado definido, do
| . indejinido, do mariicipio pres
Il ° certas pronomes e de cerias pre;
' ¢des, renovow nosse visdo das c
- quase tanto guanto Kant;-com: suGs
. Categorias, as, _do Conhec
| mento

- e

. | es demasiado longus pare desenvol-
ver cqui, acredilo gue somenie a 18-
tafoc. pode conjerir umd espécie. de
eternidade ao esiilo, e ndn hd talvez
| em iodo o Flauvbert uma dnica ‘beln
metdfora. Mais ainda, suas imag
sdo geralmente 1) mediocres, que si-
quer sobrelevam rs que poderiam
ocorrer @ SuAS pelsuilCgens mais in-
significantes. Se duvide quendo,
num fragmento suotivie, Mme, Ariiour
e Fr trocum jrises tois como:
 “Ag pézes Suas palevras retarnam o
mim, como um ecy longinqio, como o
som de um sino trazigo @pclo zenlo—
Eu tinha sempre 10 mew mtimo @ inti-

A

4 sem duvide € um |

primir nume forma que éle acha evid

temente encantodcia, na mais perfei-
ta de suas obras, o siléncio que Tei-
nava no castely de Julido, diz éle:
- “ouvia-se o leze man-

{ uyneéle que conduz Sao

- JuliGo se transforme mo Cristo, éese

mmnm:q inefdvel €é descrito pouco

" il mais ou menos assin: “Seus ollos
: assumiram um oriliso de estrélas, os ca-
belos alongardm=3e como raios Go &ul,
o halito de suus warines tinha a do-
cura das rosas, ete.”. Ndo hd %icco
nada de moau, qualquer coisa dispard-
tada, chocante on ridizvla, come num
descri¢do de Balza: on de Renan; $0-

mente par
de Flaubert, um simples Frederic Mo-
reaw quase terin nedido imaginar cqui=
lo, Ef‘cﬁm, a metdjore. ngo é todo ¢ ei-
tilo. E ndo é g:ss,lvel, o quem gier qie
e eus e s g1 3.
. . grande toir Rouiany gie 5o as pe-
W | gines de Flauberi, 1o 4 GOntinuo,
| | mondtono, sombrio, indef
- de reconhecer jque clas ndo
~ cedente na literatura.
i | * lado jd ndo diwe s simples inadver=
| ' téncias, mas a corregdo gramatical;
3 i ¢ ume qualidade il porém negativi
(wm bom aluno, encarregado de rever
as provas de Flaubert, joi capaz de
corrigir nelas muitos erros). Em todo
caso, ha uma beieza gramalical (€nio
ha wma beleza moral, dramdatica eic.),
gg ndo tem nada a ver com @ corre-
¢do, Uma beleza désse género é que
Flaubert devia puriejer labotriosanien-
te. Sem diuvida rsaa beleza podia nii-
tas vézes depender de moeneira de
h ‘aplicar certas rejres de sintexe. E
I by iss ert arrebatava-se quando encon-

o nos cs:ritgrt:sbdotpwaﬂ) utma
ecipagdo de ubert, em Monles-
por exemplo: Les vices dA’le-
aient extrémes comme ces
;i étail terrib’s dans la co-
elle le rencait crucl”. Mas se
jazio suas delicies de tais
_ frases ndo era cvidenleitents por ceu-
! sa da correcd +nus porque, permi-
 tlindo fazer broiwr do coragdo de uma
- prouc 0 ar¢o yug ndo iré tombur
B pléno centro <a proposicdo
y seyuinte, elas usscyurcm a estreita,
Sk hermética - continvidade do  estilo.
"3 lll  Para chegar a ésse mesnio fim serte-se
» s {l  Flaubert muitas vézes das regras que
- comandam 0 emprégo ¢o pronome pes-
] soal. Mas desde que ndo lén ésse jim
a atingir, as mesprias vegins tornavi-
se-lhe completamente indiferentes.
- Assim, na segunda ou terceira ina
de Education Sentimentaie, Flaubert
emprega “il” para designur Fréaéric
. Moreau quando ésse pronome deveria
~ aplicar-se ao tio de Frédérie e, cuando
 éle ceveria aplicar-se o Frederico, pare
- designar Arnoux. Maic ediante, o “ils”
que se relaciona o chapsévs significa
ﬁ'om" etc. Essas falhas continuas
0 também

- mon. Mas nessa sequnda pdgina de
~ Education, se se trata de estabelecer a
~ comunicac@o entre dois paragrujos
A ra que wma visce ndo seja inter-
mm. entdo o prenome pessoal,
- por assim dizer conirGrinmente, € en-
pregado com 1w rigor gramatical,

¥ Y - i

¢ da Realidude fo mundo 1
terior. Ndo que ef goste, enire tGdos;”
dos liwros de Flavbart ¢ -mesmo @0 - .

I estilo de Flauberl. Em virtude de ra-  croiz d’honneviz

trop -

de sua voz 2 ¢ ¢spleader de seus
m“ e
“pa re Fre-
S

_ esta causa nio esud implicita. Reto-
~ mo G segunda pagina de Ed

ru}r&ﬁf. wma.
tilha ou o eco de wm suspirc”. E, 1o . -
ingl, quando

rece que Mesmo cem ¢ ajuda |

fregicnies em Saint-Si-

L
Ao lado dos notaveis preficlos de Henry James  aos préprios romances, a presente analise estilistica
da obra de Flaubert constitui tentativa das mais séria8 jamais empreendida em toérno da fixacdo de alguns

preceitos fundamentais da arte da ficcao. Para os estudiqsos do assunto é particularmente excitante a circunstancia
de se encontrar aqui, sdbre um escritor que é a propria personificacdo do romance artistico num século de

tantos e tio significativos romancistas, o depoimento

um dos mais insignes reconstrutores da novelistica con-

temporanes. Proceder 3 anatomia sintitica de uma O'Era como a de Flaubert e, ao contririo dos criticos de:
voé curto, desdenhando ou melhor, passando ao larg(_'} le. quaisquer propésitos ‘'gramatizantes”, pesquisar uma

"beleza gramafical que nada tem a ver com a corregdo’

— além de uma facanha admirave! representa-um ato

de fé e de esperanca nas ilimitadas possibilidades'dbi omance como veiculo de expressio artistica. Na pre- 5
sente tentativa de traduciao mantivemos na lingua @ri‘ginal as citacdes das obras de Flaubert, sempre que isso
nos pareceu necessirio 2 compreensio dos gmer}ﬁr%s de Marcel Proust.

pofQue a ligacisr das paries da qua-

dro, o ritmo reguinr particular g Fleu-
bert, estGo em jdgo. “La colline qui
suivait @ droite iec cours de la Seine
s’abaissa, et il en surqgit une autre,
»lus proche, sur la rive uvposée,

Des arbres la couronnaent, eic.”

erpressdo de sua visdo ssm, 1o
valo, wm pgth d'esprit ou wm iva-
sensibiiilade, eis na verdude o

Bovary tudo que ndo € éle
nor eliminer; as ultimos
“Il vient de recevoir la

'n Education.
0 balo pela so-
S, copuiria igual-

gramatical) insinu
restos, congianio
ndo € Flouber: (“S@pg :
gorge”), etc. Ndo obstofite isso, em
Exlucation Seantimentale a revolucs

se cumpre, aquilo que até Flogd

era acdo, transforma-=sz on
sdo. As coiszs tém tanta vida
0s homens, 16:t0 que o racioc
que posterio=mzale indica em .todo Jg
noémeno visuul causes exieriores, mds
na impressdc primeiro que recebem

acqics Blunche T
que na n ,m da pintura, iﬁfa

‘invencdo, ume novidide -nuita vez ce

manijestam wuria simples correlocéo
de tom, em duas cores justapostas. O
subjetivismo de Flaubert exprime-se
por um emprégo novo dos tempos Gos
verbos, das preposicoes, dos advérbios,
os dois ultimos nio fendo qucs: nun-
ca na frase sencd um velor ritivico,
Um estado que 5& prolongy é indicado
welo imperjeito. Todi essu seguida
pagina de Education (pdgine fomedw'
absolutamente ao ccuss) € feitu de

[ELSE

. relaciona habil

" Boturse. Vien d'

.f"
S

imperieitos, - salvo quardo intervém
WML - T . ume. ccdo, acdo em
que os protagonisias sdo_gerulmenie
coisas (“la @ Sabaissa”, ztc.).
Mnstantineamente o imperfeito rea-
parece: “Plus @'un enviait d'en éire
le proprietaire”, e Porém muilos
vézes a passagenmt do imperjeiin wo
peryeito € i @ por um participio
presente, que a maneirz pela
quai a ac@o se produz, ou seju o Mo-
mento em que ela se produziw. Sempre
‘a segunda de Educacion: “Il
-contemplait des clochers, ete. ¢ a se-
guir, Paris raissant, i poussa
un gros soupir”. (O exemplo, de resto,
e muito mal Rido e ndo se en-
contrardo em Flaubert exemplos muui-
to mais significativos.) Notemos de
passagem que essa atividede das coi-
sas, dos animais, desde que sGo o su-
jeito das ﬁaﬁ; (@o invés de serem os
homens o suj; ,)'f obriga a uma gran-
.de variedade de verbos. Tomo abso-
lutamente ao acaso e resumindo bas-
tante: “les hyenes marchaient derriére
lui, le toureau bal it sa téte, tan-
dis que la panthére bombant son dos
avancait a pas de velours, etc. Le ser-
pent sifflait, les bétes puanies ba-
vaient, le sanglier, ets. Pour atlaque
dupsanglier il Y quarente grij-
tc. Des maatins de Barbarie...
flinés @ pour suivre les au-
obe noire des épa-

valait celui des
. E esta varieda-

atteindre au
viser ‘les aigles e
la mer combailr
se voyait, etc...”
to, composto

vras das perso

‘direto para qu
‘resto '_(L’Et:r’tm

.
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REGISTRO

UM ESFOR

CAMPOS DE CARVALHO —
| ‘A LUA VEM DA ASIA — (191

pio Editora.
Nuut esforco de originalidade de

resultados a nosso ver decepcionante-
mente negativos, o ensaista Cam

de Carvalho (Tribo, 1954) estrélapx?: :

ficcdo com uma novela um tanto fan-
tastica e de significacao bastante du-
vidosa.

Nos quadros de mnossa literatura
passada e atual, a feicdo satirica ou
epigramatica revelada por ésse autor
talvez jamais tenha produzido espé-
cimes os de nota, pelo menos no
campo artistica. Em socie-
dade de desenvolvimento incipiente

" como a nossa, porém de tdo grandes

e reconhecidas possibilidades, e que

grocun afirmar-se enfrentando \pro-

lemas humanos da maior gravidade,

a ambiéncia mesma parece opor-se asg

veleidades de um pessimismo sistema-

tico como o que se professa em A Lua
~Vem da Asia.

Nessa novela, muito menos intri-
gante e divertida do que o autor por
certo honestamente intentou, a fan-
tasia especiosa mal disfarca a falta de
uma auténtica imaginacao criadora, e
o pretendido humor dissolve-se na sc-
lucdo acida de sombrio sarcasmo. Nar-
radas na primeira pessoa, as experién-
cias do her6i como héspede de um es-
tabelecimento misterioso, misto de sa-
natério e a?m de estado e afinai
asilo de alienados, em contato com
uma fauna de personagens que inclui
um principe de opereta, um legaco
pontificio, estadistas, magnatas, etc.,

essas experiéncias despojam-se de todo
um rico simbolismo, assumindo o re-

" lato tons desde o anedético até o.de

discurso moral. “As nuvens.que pai-
ram no céu, negras e pesadas, sao um
signo dos tempos dificeis que estamos
vivendo, e disso nao parece apercebe-
rem-se os meus companheiros que con-

pags.) — Livraria José Olim- &

tinuam inocentes e tranquilos con:o

‘antes, como rézes no matadouro”. E,

de fato, como rézes do matadouro, o
autor vai “assassinando” as persona-
gens, retirando-as de sua caixa de Pan-
dora -e abandonando-as através das
paginas da novela, sem lhes imprimir
qualquer humanidade, na ansia de sa-
tirizar e caricaturar, para encerrar o
texto com uma “segunda e definitiva
carta ao redator secao necrologica
do Times”. E isso ndo sem ter revelado
um conhecimento de geografia descri-
tiva e uma cultura geral ginasiana,
aliados a uma facilidade verbal de
fazer inveja a mmlquer cronista de
nossa imprensa diaria.

bonnes encore. Il jalluit d'aBoFd pas-"

ser le niveau sur la téte des riches.
Tout était tronquile mainténani. It
Jallait que les nourrices et les accou-
cheuses jussent salarriés par UEtat.
Dix-mille citoyennes avec de bons fi-
sils pouvaient faire trambler UHOtel de
ville...”, tudo isso ndo significa que
Flaubert pense e afirme tais coisas,

mas que Fredéric, a Vatnaz ou Seémécal 7

v dizem e que Flaubert resolveu usur
o menos possivel as aspas; ésse im-
perjeitp, pois, tdo novo na literatura,
muda inteiramente o aspecio das coi-
sas e dos séres, assim como uma lam-
pada que mudamos de lugar, como -a
chegada @ uma nmova casa ow. a antiga
casa se este se encontra quase vazia
e estamos em plena mudanca. E essa
espécie de tristeza, feita da rupiura
dos hdbitos e da irrealidade da deco-
racdo, que produz o estilo de Flau-
bert, estilo tdo novo, quando ndo jos-
se por nada, exatamente por isso. Esse
imperfeito serve para relacionar ndo
somente palavras, mas téda e vide
das pessoas. Education:Sentimentale é
~um longo relato de toda_ uma.vida,
sem que @S Dersonagens, por assim
dizer, tomem parte ativa na acdo. Por
vézes o perfeito interrompe o imper-
feito, mas entdo se torna, como este,
qualquer coisa de indefinido, que se
" prolonga: “Il voyagea, il connut la
melancolie des paquebots, etc., il eut
d’autres aMmours encore”, € messe €aso,
por uwma espécie de revesamento, € 0
imperjeito que vem precisar um pou-
[ la violance du premier les

- viado: < Semors

d perfeito ;

presente do indicativo opera uma re-
tificacdo, projeta uma claridade fur-
- tiva de dia pleno que distingue das

'« coisas ‘que passam uma realidade mais

durdvel: “Ils habitaient le fond de la
Bretagne.. C'etait une maison basse,
avec un jardin montant jusqu’au haut
de la colline, d’ou I'on découvre la
mer.” : g

A conjuncdo “et” ndo tem absolu-

treante da ficcdo

grave das contradi

— da realidade que
a8

quanto de qualquer criador.
talvez lhe falte seja'um “sof
mais humano — vale dizer is
tistico — daquela realldade e
verdade. : Qe

. Assim, registrada a abortiva inten
cao de originalidade, ao final do ba-
lanco désse esforco, restara, a nosso
ver, apenas a relativa correcéo -gra-
matical, pouco notavel num momento
em que nossa prosa de ficcao atinge
padrao cuja solidez jd nada tem a ver
com a mera observancia das regras
oficiais da sin#axe. (Note-se também
que o autor did mostra de saber usar
o lugar-comum com habilidade e gra-
ca, unico ponto em que o esforco de

. originalidade quica nao se dissipe to-

walmente), o

Nao sabemos se a obediéncia ao
imperativo moral de ser solidario com
o proximo ajudara o artista, e quanto,
a fazer uma obra bem feita. Todavia.
diante dos reparos que acabamos de
fazer, concedemos ao autor o direito
a uma referéncia a explicacdo por éle
feita em post seriptum, para declarar
que sua obra, escrita “ha cérca de dois
anos, ja4 nao exprime seu atual pen-
samento no tocante & solidariedade
humana, da qual se féz um crente e
um paladino fervoroso, como espera
prova-lo em paginas futuras. Se o
publica, apesar de tudo, é que se trata
de um livro realmente sincero para a
época -em que foi escrito, exprimindo
com fidelidade a angusiia e a perple-
xidade de um espirito que durante
quarenta anos foi solifario, antes de
fazer-se solidario”.

De modo que temos a registrar
Menos um insucesso quie uma precini-
taciao de estreante ou um equivoce
artistico.

© (por outros motivos)

"

qiie se eMBrigue “et”, FIEROS o -
prime. E 0 modélo.e o corte de tantas'
Jrases admirdveis. “(Et) les Celtes

regretiaint trois pierres brutes; sous

un ciel pluvieus, dans un golje rempuz
d'ilots; (Talvez semé, ao invés de rem-
pli; cito de memoéria.) “Cétait a Mé-
gara, faubourg de Carthage, dans les
jardins d’Hamilcar”. “Le pére et la
mére de Julien habitaient un chdteau,
au miliew des bois, sur la pente d'une
colline.” Decerio a variedade de pre-
posicoes acresce & beleza désses pe-
riodos i0s. Porém em owtros, de |
corte diferente, nada de “et”. Ja citei
“Il voyagea, il
connut la mélancolie des paguebots,
les jroids réveils sous la tente, I'étour-
dissement des paysages et des ruines,
U'amertume des sympathies interrom-
pues”. Mas ésse “‘et”, o gramde ritmo
de Flaubert ndo o comporta. Em com-
pensacdo, onde a ninguém ocorreria
usd-lo, Flaubert o emprega. E como se
indicasse que outra parte do quadro
comeca, que & onda que reflui de novo
vai jormar-se. Completamente ao aca-
so de uma memoria que escolheu muito
mai: “La place du Carrousel avait un
aspect tranguille. L’Hotel de Nantes
sy dressait toujours solitairement;
“et” les maisons par derriére, le dome
du Louvre en face, la longue galerie de
bois, a droite, etc., étaient comme noyés
dans la couleur grise de Uair, etc. tan-
dis que, @ U'autre bout de la place, etc.”

. Resumindo, em Flaubert, ‘“‘et” comega

sempre uma oracdo secunddria e quase
nunca térming uma enumeracdo. (mo-

te-se, ao passar, que 0 “tandis que” do
periodo que aﬂ ‘de citar ndo assi-
nala, é sempre v em Flaubert, um

3 stitui um désses arti-
ficios bastante ingénuos, empregados
por todos 03 grandes descritivos cuja
‘frase seria demasiado longa e que en-
tretanto ndo guerem separar as partes
do quadro. Em Leconte de Lisle cum-
pre assinalar a fung@o semelhanie dos
“non loin”, dos “plus loin”, dos “au
fond”, “plus bas”, dos “seuls”, etc.
A aguisicdo muito lenta, quero ressal-
tar, de tantas particularidades grama-
ticais (falta-me espago para indicar
as mais importantes, que todo mundo
notardé sem mim) ndo prova, ao que
suponho, como pretende 0 critico da
Nouvelle Revue , que Flau-
vert ndo seja “um escritor de race”
wmas, ao contrdrio, que éle o é. Essas
singularidades gramaticais traduzem
na verdade uma visdo nova; e quanta
aplicagdo mdo lhe custou a tarefe de
bem fizar essa visdo, de fazé-la passar
do inconsciente ao consciente, de in-
corpord-la enfim as diversas partes do
discurso! A unica coisa que Causa es-

tranheza em tal mestre é a mediocri-
dade da correspondéncia. Geralmente
os grandes escritores que ndo sabem
escrever (como os grandes pintores que
ndo sabem desenhar) ndo jazem n
realidade sendo renunciar @ sua “vir-
tuosidade”, sua “facilidade” inatas, a
fim de criar, para uma visdo nova, ex-
ssées que Procurem Ppouco a pouco
ar-se-lhe. Ora, na correspondén-
ediéncia absoluta ao ideal
ro, j& n@o os submete,
ser aquilo que, MeNos
teriam deirado de Ser.

trar eloguéncia,
sdo no trato par
carece de tudo i
de conjormar-se &
ranica na qual ndo :
o que quer que seje. Ess
tina e aparente que SOITEE
wm escritor desde que imp { df
wm pintor que “desenha comaq
no dlbum de wma dama que
compreende 08 quadros), essa alta de-
veria ser sensivel na corresponagncia
de Flaubert. Ora, trata-se antes de
uma baiza que se registra. Essa ano-
malle se complica @& condicdo de que
todo grande artista que voluntaria-
mente deiza a realidade espalhar-se
em seus livros priva-se de deixar que
apareca neles uma inte_ligéncxa,_ um
julgamento critico que tém por infe-
riores ao proprio génio. Porém tud‘o
aquilo que ndo estd e sua obra, trans-
borda de sua conversacdo, de suas car-
tos. As de Flaubert ndo mostram nada
disso. E-nos impossivel reconhecer af,
com o sr. Thibaudet, as “jdéias de um
cérebro de primeira ordem”, € desta
vez ndo é o artigo do Sr. Thibaudet, €
a correspondéncia de Flaubert que nos

desconcerta.

(Conelul no proximo numero)
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