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“Conception, Documentation of a today’s art ten-
_ dency” — uma necessaria informagdo para a majoria dos
artistas e-estudiosos nacionais que rio tém acesso as
revistas, catdlogos e outras fontes de informacao do que
se passa no mundo da pesquisa visaal dos centros mais

~_desenvolvidos. Uma exposicdo consagrada a “arte con-

-ceitual” ougde acdrdo com o critico smericano John Per-

rault pé*a-vic'ual”.\ Um tota. ce 40 artistas, na
maiori# . reunidos no Museu Leverkusen com
a colabora Galér ia- Konrad Fischer, de ‘Diissel-
dorf. Muito stiveram presenies na evposicdo de
“Arte . Pobre 3 as atitudes tcrnem-se formas);

outros complet
per que tem apena:

esconhecidos, ccmo Adrian Pi-

- Embora o ntimera
pouco espaco. Em grosso
sas On Kawara lembra ca rbanas onde foram tra-
cados ‘seus deslocamentos: Burgy totografias de
estam,p-as de gravidez seguida dg 0: Lamelas, foto-
grafias tiradas de um filme que tou por outros
lugareés e indicagdes concernentes 2 gaNghcio désse fil-
me. Foélhas de papel, manuscritos ou ontilografados sio
pelas paredes, caso de
do&s expositores, Boetti e de Brood:ihaerss V‘e as
vézes da corresponcéncia entre ésses artistas 0 a-
mzador da’ exposicdo; no caso de Xosuth — ligdit
propée a0 vi sngnte-leltor rma série de pequenos pr
mas de légica para serem resolvidos. Quando os arns
tas utilizam princinalmente a imagem (filme, fotografia,
esquemas) é sempre sem preocupacao estética. O filme
de Lemelas nao é mais que um documentario sdbre os
meios de comunicacio em Londres; Ruscha expde as fo-
tografias de identidade de suas giris-friends e Baldes-
sari fotografias de amadores feitas durante passeios fa-
miliares. Existe alguns, enfim, cuja participacio se li-
mita a algumas paginas de catalogo = a algumas palza-
vras no meio, como Marchett que propde  entre outras
coisas: “Pense uma obra, mas nao  €screva nem a exe-
cute nunca.”

rs espalnedos pelas me-
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A “arte corceitual” nio é fendmenc recente. On
Kawara h4 cérca de cinco anos reitera um ato que con-
siste em escrever a data s6bre um quadro inteiramente
virgem, em cuja parte posterior, nao visivel, esta con-
signada uma espécie de crdnica diaria — ha quatro anos
vimos uma exposicio désse artista ra Dwan Gallery,
em Los Angeles. E a mesma galevia, transferida para
Nova York. organiza reguﬁarmente €XL0Sicoes nas quais

as obras fazem apélo a linguagem escmta € nas quais &s
fﬁlhas explicativas sdo mais numerosas do gue os 0D-
jetos.

-

Sintéticamentie, a arte conceitua: faz prevaleécer a
wléia sbbre a forma dos meios empregade para expres-
sé-la ou melhor para comunica-la .Mario Schenberg foi
precursor dessa atitide e deu-nos muitc trabalho no ju-
ri da IX Bienal de Sio Pzulo, tdo mal compreendido na
sua posicdo de que mais vale saivar uma “ideia” mal
formulada do gue uma “forma” m nte bem trabaloada).

O suporte portanto, pode ser de gualquer natureza, se-
gundo sua necessidade., Os artistas seriam assim, segun-
do alguns, desencomplerados em ‘ace de quadro, utili-
zando-o indiferéntemente. Bernart Veneét, por exemplo,
téz difundir um disco, organizou conferéneias ete...

mas executa também quadma que sir aplicacbes de pa-
Huet ler utiliza os servi-

icipantes, a mostr a i
; ) 8 IROGURE, OCUDA. - Venet pedg auxilio aos especialistas.

Germes: arte éonceitual e earthwork

cos postais, Kofuth a Imprensa mas Kienholz quadros

ditos “conceitos de quadros”.

- A expressin para-visual foi preccnizada por John
Perrault para insistir sébre o fato ae cue as palavras
sao mais freqgiientemente utilizadas ndo em funcdo de
seu impacto visual, como pode fazer Ed. Ruscha, por
exemplo, com seus quadres antiges mas a fim de pro-
vOCAr uma e\:per’enma um fenomeno para ‘alem dessas
palavras,

A “arte conceitual” diferencia-se ¢a “arte pobre” na
medida em que a obra é despersona:izada totalmente,
inclusive no mcmento da escolha. Us objetos de Beuys
correspondente as suas proprias ubsessoes; anfes de se
dedicar a problemas cientificos ou econdmicos, Bernar
. Outro exemplo: um
Kounellis colocando pedras em uma gaieria pe€lo prazer
de um contato com a matéria, suss motivacdoes seriam
totalmente sentimentais. Mas Bursy jeventa um pedaco
de rocha do qual éle ira fazer uma bem nitida analise
geol(gica — um trabalho de conaecimento objetive e
nao mais intuitivo.

Algumas personzlidades pretendem oue a “arte con-
ceitual” da mesma forma que a elrthwork é antes de
tudo um movimentn americano e heneficiado de vanta-
gens idénticas como a utilizacdo da E.A.Y.. (Experi-
ments in Art and Technology), a c¢olaboracao de insti=
tiitos cientificos ete. O recnrso a técnica, porém, seria
o@ksional. Como a rarthwork e “srte conceitual” tende
efémeras das quais apenas algumas pecas
itundiveis, ¢omo as 'fotografias. Inscrevendo-se .
pcesso comum de difusao de massa, diz Cathe-
arte procura escapar dns fendmenos de es-
falseiam seus valoras - As preocupacoes
da arte coflcN@a] seriam puramente intectuais enquan-
to que o aremt earthwork, se aumeéenta a importan-
cia de seus encontra, fazendo uma paisagem,
0SS mesmos probler ¥ormais (composicao, eguilibrio)
dn a"‘zqtd trau,mo ¢ e perpetuaria @ concepcao ro-
sua visao pe°5081 Enquan-
‘Jmaria a arte como um, -

ndo de dados pu=
'almregarla a nenhu=
éle proporia se-
ificacao virtual
al. Tudo se’
te cerebral.

to a corrente
meio de retlexao- v
ramente chietivos. O artista n;
ma modificacao formal da real
menie um itineraric, quer dizer,
de uma realidade imaginaria ou 1
passi, ou guase, em um nivel exclusiy

Apds a exposicdo do Leverkusen, ouls
¢coes icénticas foram realizadas: *“art selo no -
Kunsthalle de Berna, no qual tédas as obras f‘iguravah‘i"f
sHbre a forma de f6lh=s em coOres: “a~t by telephone®,

no Museu de Arte Contemporanea de Chicago, que dis-

penscu o deslocamenio de tedos os participantes: “ak=
tionsraum’, em Munique. Em Paris, as manifestaq«:;g&

Aiartin Barré., Martial Ravsse (acte
particivacdo do publico). Na gale-
Tito' Carmel teria definide um fio
unicamente sdobre a

tém sido isvladas:
om liberdade com 2
ria - Daniel Templon,
ce uex.-‘lua de da Irismda apelando
sensibilidade olfativa do publiceo.
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No Prasil, alynmas experiéncias tem sidaq feitg.

uma “tantas até coincidindo com as  experiéncias eu-
ropéia € mmericana. Vai aumaontar, n"'ma‘*nen‘a  Tspe
remos. que o8 “‘denos da bola® comutee ndam nw tentem,

Jayme nlauricio

-
-






