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Ivam Serpa distingue-se logo a primeira vista pela

@
/: IVAN SERPA EXPDE EM WASHINGTON, E.U.A.
S{Z}cia, a delicadeza, o bom acabamento de tudo o que faz. Tais

qu issﬂes sao as de um bom artesao. E e o que ele e acima de tu-

do. Su riencia em pintura e longa e multipla. Iniciou-se, co
mo a maioria :js artistas de hoje, pela pintura dita figurativa, via

empre a fez bem feita e quase sempre com gosto
0

impecavel. Teve

Escola de Pa
I dSSO mesmo, ja de inicio, varios exitos. Es-
ses exitos, se de %Nvostravam suas qualidades, de outro nao
indicavam ainda que 0 pintor se houvesse empenhado numa oO-
rientacao rapida. Os pintore tenticos, com efeito, so se reve-
lTam quando a hora das decisoe @evers?veis se apresenta, impli-
cando todo o destino do futuro andi Ivan Serpa e hoje um des-
ses, pois ninguem no pais e mais co @dido do que ele com as
pesquisas modernas de forma, de cor e d co, que assinalam o
movimento abstracionista em geral. Seus co nessa nova trilha
foram incertos e penosos. Se o bom artesao ne]O se firmou
numa série de obras em madeira com tintas industm’&omo 0 esmai
te, o duco ou o ripolim de execucao primorosa, O artid%B)custou a
achar-se. Serpa nao suporta o clima de imprecisao nem o (g;h ] X0
tecnico disfarcado em impaci encia temperamental ou em impetg@s de
temperamento romantico, e por isso abandonou a disciplina do figu
rativo e buscou ansiosamente uma norma que 1he permitisse nortear
as suas pesquisas num mundo sem objeto. A escola "concretista"dos
construtivistas suicos, que ele veria pela primeira vez, em grupo,
na primeira Bienal de Sao Paulo (outubro-novembro de 1951), Togo

o seduziu. A arte de uma Sophie Tauber-Arp, de um Richard Lohser,
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foi para ele uma revelgcao. A gloriosa companheira de Arp exerceu

sobre o seu esp irito afim ao dela toda a influencia que possa e-

xercer uma pintura fina, pura, precisa e delicada, feita de jogos

e ey

sutis de planos e de ritmos lineares no espaco bidimensional. Fal

/O ta naturalmente ainda ao pintor brasileiro a maturidade etica, a

‘jijensidade, a transcedencia espiritual alcancada pela grande artis

L

R S

ica. Serpa tentou, com linhas e planos, alcancgar a coerencia,

essidade ritmica dos concretistas suicos, transplantando mui

to litdr#M™ente demais a superficie do quadro, as variacoes e al-

ternacoes dayssﬁo ritmica na pauta musical. Nem sempre a rea-

lizacao, e © Qobrevivia nao era o conteudo plastico dado por
seus pr6prios e lemen&0s componentes, mas pelo gosto,o bom gosto,
a finura das aproxi ﬁ oticas de que e abundantemente dotado o
artista. Dessa sém‘e a r@nta-se agora nesta exposicao um dese-
nho a guache do melhor das s realizacOes na epoca, isto e, o
quadro em madeira e ripo]im,(;s ndo negro, que lThe grangeou um
dos premios para jovens da segunda i/a“l de Sao Paulo.

Com efeito esse quad uma obra de transicao pa-

ra uma pintura mais amadurecida. Nele lemas dos espacos ne-
gativos formulados por um controle ja muit@os subjetivo, como

o de simples apuramento sensorial otimo dos q precedentes,
ﬁ

comecam a viver e a dar coerencia, consist encia ipielna a estrutu
ra de planos e linhas. Agora ja se nota maior rigor Odem es-
trutural, como se pode divisar no quadro a oleo de fund@ cial
branco, animado por uma relacao de segmentos de circulos chgfati-
cos que se desgarram de um eixo comum num movimento centrifugo. Pa
ralelamente as suas pesquisas com tecnicas novas da pintura, vi-
sando escapar as molezas femininas do oleo, Serpa fez uma descober
ta sensacional, criando um genero inedito de colagem. A exposicao
atual é toda centrada sobre essa experiencia.

Desde o expressionismo e o cubismo, 0s pintores mo
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dernos se vem preocupando cada vez mais com o problema fundamen-
tal da cor. A cor pigmentaria, a cor quimica, material, j a nao
satisfaz aos que querem tirar do vocabulario cromatico atual, ain
da em parte inexplorado, todas as suas magnificas virtualidades.Ja

em 1912, surgia na Inglaterra e nos Estados Unidos uma escola de

/é
®intura que proclamava a morte da velha pintura, a qual deveria

‘ . -~
éfbst'itlﬂda por uma nova arte exclusivamente de cores. Eram
S

0 @'o?istas. Um dos fundadores e tecnicos da nova escola, W.

H. Wri reclamava em 1923 contra o fato de ainda persistir,mes

mo nos prati tas da nova pintura, o que ele chamou de "fixag¢ ao

do material' etanto, ja desde o cubismo, pesquisas incessan-
tes com novos m ers;is apareceram um pouco por toda parte. Com

efeito, toda uma p %?a colecao de coisas serviram de objeto

de experiencia aos cub e dadaistas da epoca, pedacos de vidro,
pedagos de jornais, pape]ao,@pe] de parede, estopa, pedacos de
pau, de metal, cordBes, areiad, o foi aproveitado. Houve entao
uma procura verdadeiramente fren i/}e novos materiais, de novas

QE§> etc. Que se queria com

tudo isso? Wright diz muito bem: "It evéd d a vital need for a

texturas, de novas fontes de 1ilumin

more congenial medium through which to pro@the discoveries 1in
new art of colour and demonstrated conc]usive1<:;% t the modern
ﬁ

artist instinctively reaiizen the inadequacy of ca and pig-

ments". E com Moholy-Nagy, Boccioni e tantos outros @tas, 0 au

tor das Iinhas acima via na evolucao inevitavel da pint@ ne-
cessidade de abandonar a pris ao da cor pigmentaria em bus&io
que ele clama ser "a cor na sua forma mais pura, mais intensa e com
variacoes determinaveis - a luz".

Ivan Serpa de algum modo sentiu as insuficiencias
da cor quimica que se esfacela, que se mescla e se estende, lique

feita, a pincel, sobre uma teia. Ele sempre se sentiu peiado, in-

timidado pelos encantos da pintura a oleo, raramente ousando che-
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gar ao tom puro de maior vibra¢ ao. Ele tentou por isso as tecni-
cas do ripolim, do duco e de outras tintas industriais antes de
chegar ao processo atual de suas colagens. A curiosidade artesa-
nal levou-o um dia a tentar uma experiencia inteiramente fora do

ambito tradicional. Foi assim que do estudo que fez de uma maqui-

:®a de restaurar papeis velhos, lhe nasceu a ideia de uma nova es-

//de colagem. Depois de um paciente experimentar de oito me-

se ,&} chegou aos resu'ltados que a atual mostra apresenta.Seu

proces @:imp]es: eie superp'ée formas recortadas de papel de se
da co]ori 0, gwing, transparente ou opaco (pois ate pano, um filo,
por exemplo, se empregar na confeccao da coiagem), as permeia
com celulose, submetendo depois tudo a compress ao. A elaboracao
da colagem e 10nga<;;s um trabalho paciente e cuidadoso por par
te do arjtista'. Uma col @)ode conter ate dez folhas de papel de
cores e as transparéncias se gfcedem com uma riqueza de textura,de
planos e de profundidades inca éveis. Depois de muito tatear,o
artista hoje faz um minucioso traba de recorte de formas em to
{

<§;>nsparéncias mais diversas,

“a base de certas cores primarias que efe eciona antes de rea-

da sorte de papel, nas texturas e n

Hzar a obr_a. A superposigé"o de camadas co@as nas mais varia-
das formas, conf"orme for a composic¢ ao procura@ﬁde esforco,cal
culo e acuidade. Depois de tudo arrumado e a compogs ‘% terminada
ao gosto do artista de acordo com a variacao de tons,@tura,foy_
mas, planos e transparéncias, que busca, Serpa desmancha ba-
lTho feito antes de, reorganizado pela sequnda vez, leva-1lo com-
press&o para que fique amadurecendo no cérebor. Ele acredita que
desta maneira, refazendo a combinag¢ ao primeira de mem oria, sem
modelo, obtera uma simplificacao mais inteligente da composicao
origin‘aria feita por aproxima¢ oes, deixando uma margem para pe-

quenos deslocamentos por vezes de um milimetro. Assim da segunda

vez, a arrumacao empirica calculada na primeira pode ser retocada,
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gracas a uma participacao mais sensivel ou intuitiva de ultima ho
ra. Na nova colagem a cor toma uma pureza, uma densidade que rara
mente se atinge na pintura a oleo. Desmaterializada, ela alcanca
uma luminosidade que permite as transsubstanciacoes mais sutis de
mat eria, de textura e de planos espaciais. As cores fundidas re-
Imente, e nao mais apenas superpostas ou mescladas, como na pin-
tfz;’ oleo, tem comportamentos imprevistos, e assim ele obtem de
ver hg sobre vermelho uns tons marrons ou de terra de siena mui
to sug t:;fs; ou de amarelo sobre azul, para doxalmente, um azul
ussja, com tendencia ao cinza. Tambem, sob a fusao da

quase de

colagem, o0 p @ 0 rosa pode ser levados a um estranho compro-
deSvi

misso, com um Oe@0 cinza azulado. Esse processo de colagem

permite uma precis colagem tradicional nao conseguiu,pois

as transpar encias obti ela fus ao e calor s ao perfeitamente
controladas de antemao pelo jsta. No processo cubista, o pro-

blema de colar materiais, pap diferentes superpostos, era de-

licadissimo, deixando sempre umadgszﬁe'de imprevisao e acaso: no
<E§>te simplificado porque

0 que se refere a colagem € reduzido ao#Mmiyhwo, ja que tudo se re

sume numa fusao de materiais uns nos outroO

Serpa ja atingiu para a sua inv@o‘néo SO uma

tecnica apurada como uma precisao nos detalhes que a nao ha-

-

processo de Serpa 0 problema e extr

D

via alcancado em outro material. As cores s ao realm egliberta-
das e tomam as variagoes mais caracteristicas da aparénc@ a-
cial; elas passam do tom puro, de 0tima saturacao, aos depr S

mais requintados, ora conservando a qualidade resitente especifi-
ca de superficie das cores-objetos, ora se apresentando translu-

cidas, cheias daquelas ressonancias que se afundam (desligadas de

quaiquer ideia de superficie plana) das cores filmicas espectrais.

Com a sua descoberta, o jovem artista brasileiro nos da uma per-

cepcao bem vasta e concreta da cor puramente fisica, da cor-luz,e

U~
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ao mesmo tempo enriquece a nossa experiencia estetica com um feno
meno tipicamente novo da nossa epoca: o das cores em si mesmas,des
prendidas do objeto, seu encosto imemorial, tendo apenas por su-
porte a abstragﬁo dos planos geometricos reguiares ou irregulares,

X
/O transparentes ou opacos sem qualquer significacao objetiva. Essa

‘jrvs"ao do comportamento dessas cores num espac¢o puramente 1magin§

% 5
(yzre ao espectador uma nova dimensao da realidade, segredo de
0
ota

rte autentica.

ot

Fota de uma <E;yn de Ivan Serpa.
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Ivam Serpa distingue-se logo a primeira vista pela

&ﬁ&ncia, a delicadeza, o bom acabamento de tudo o que faz. Tais
qa/x des sao as de um bom artesao. E e o0 que ele e acima de tu=
do. QA eriencia em pintura e longa e multipla. Iniciou-se, co
mo a mai dos artistas de hoje, pela pintura dita figurativa, via
Escola de PaQSempre a fez bem feita e quase sempre com gosto

impecavel. Tev r isso mesmo, ja de inicio, varios exitos. Es-

ses exitos, se de @%o mostravam suas qualidades, de outro nao

indicavam ainda que o pintor se houvesse empenhado numa o0-
rientacao rapida. Os pingsgts autenticos, com efeito, so se reve-
lam quando a hora das deciso eversiveis se apresenta, impli-
cando todo o destino do futuroQ a. Ivan Serpa e hoje um des-~

ses, pois ninguem no pais e mais coO @ndido do que ele com  as

pesquisas modernas de forma, de cor e %&go, que assinalam ©
movimento abstracionista em geral. Seus c¢ @ nessa nova trilha
foram fncertos o penosos. Se o bom artesao n O)go se  firmou
huma serie de obras em madeira com tintas industeiawgicomo o esmal
te, o duco ou o ripolim de execugao primorosa, 0 a custou a
achar-se. Serpa nao suporta o clima de imprecisao nem leixo
tecnico disfarcado em impaci encia temperamental ou em Tm;@ de
temperamento romantico, e por isso abandonou a disciplina do figu
rativo e buscou ansiosamente uma norma que lhe permitisse nortear
as suas pesquisas num mundo sem objeto. A escola "concretista®dos
construtivistas suicos, que ele veria pela primeira vez, em grupo,
na primeira Bienal de Sao Paulo (outubro-novembro de 1951), Tlogo

o seduziu. A arte de uma Sophie Tauber-Arp, de um Richard Lohser,
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foi para ele uma revelgao. A gloriosa companheira de Arp exerceu

sobre o seu esp irito afim ao dela toda a influencia que possa e~
xercer uma pintura fina, pura, precisa e delicada, feita de jogos
sutis de planos e de ritmos lineares no espaco bidimensional., Fal
ta naturalmente ainda ao pintor brasileiro a maturidade etica, a
densidade, a transcedencia espiritual alcancada pela grande artis

fgiga. Serpa tentou, com linhas e planos, alcangar a coerencia,

ssidade ritmica dos concretistas suicos, transplantando mu i

to 1Q/mente demais a superficie do quadro, as variagoes e al-

ternagoe@ sucessao ritmica na pauta musical. Nem sempre a rea-

lizacao, e 0 sobrevivia nao era o conteudo plastico dado por
seus proprios @entos componentes, mas pelo gosto,o bom gosto,
a finura das aprox@Bes oticas de que e abundantemente dotado o
artista. Dessa serie p%enta-se agora nesta exposigao um dese-
hho a guache do melhor suas realizagoes na epoca, 1sto &, o
quadro em madeira e Mpon.@ undo negro, que lhe grangeou um
dos premios para jovens da segy ienal de Sao Paulo.

Com efeito esse quadr uma obra de transigao pa=

ra uma pintura mais amadurecida. Nele oblemas dos espa¢os ne=

gativos formulados por um controle ja mu 0s subjetivo, como

5 precedentes,
ﬂ? rpa a estruty
ra de planos e linhas. Agora ja se nota maior rigo‘i;>

| ﬁ-dem es~
trutural, como se pode divisar no quadro a 0leo de fun acial

0 de simples apuramento sensorial otimo do

comegam a viver e a dar coerencia, consist enci

branco, animado por uma re]agﬁo de segmentos de circulos c(és’ti-
cos que se desgarram de um eixo comum num movimento centrifugo. Pa
raleiamente as suas pesquisas com tecnicas novas da pintura, vi=
sando escapar as molezas femininas do oleo, Serpa fez uma descober
ta sensacional, criando um genero inedito de colagem. A exposicao

atual e toda centrada sobre essa experiencia.

Desde o expressionismo e o cubismo, os pintores mo
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dernos se vem preocupando cada vez mais com o problema fundamen-=

tal da cor. A cor pigmentaria, a cor quimica, material, j a nao
satisfaz aos que querem tirar do vocabulario cromatico atual, ain
da em parte inexplorado, todas as suas magnificas virtualidades.da
em 1912, surgia na Inglaterra e nos Estados Unidos uma escola de

O :1ntur~a que proclamava a morte da velha pintura, a qual deveria

cubstitqua por uma nova arte exclusivamente de cores. Eram

romistas. Um dos fundadores e tecnicos da nova escola, W,
Qf reclamava em 1923 contra o fato de ainda persistir,mes

mo nos p cistas da nova pintura, o que ele chamou de "fixag¢ ao

do material'wretanto, ja desde o cubismo, pesquisas incessan-

e ————

tes com novos riais apareceram um pouco por toda parte, Com

efeito, toda uma p(é;’ iosa colegao de coisas serviram de objeto

de experiencia aos cub e dadaistas da epoca, pedacos de vidro,

-

pedacos de jornais, pape apel de parede, estopa, pedagos de
areié

pau, de metal, cordoes,

uma procura verdadeiramente fr ?a de novos materiais, de novas

texturas, de novas fontes de ilu

do foi aproveitado. Houve entao

etc, Que se queria c om
tudo i1sso? Wright diz muito bem: "It Mced a vital need for a
more congenial medium through which to pr the discoveries in
hew art of colour and demonstrated conc1u§ﬂ<:> hat the modern
artist instinctively realizen the inadequacy of and pig=-
ments", E com Moholy=Nagy, Boccioni e tantos outro stas, 0 au
tor das linhas acima via na evolugao inevitavel da pi @a ne-
cessidade de abandonar a pris ao da cor pigmentaria em bu@do
que ele clama ser "afcor na sua forma mais pura, mais intensa e com
variacoes determinaveis = a luz",

Ivan Serpa de algum modo sentiu as insuficiencias
da cor quimica que se esfacela, que se mescla e se estende, lique

feita, a pincel, sobre uma tela. Ele sempre se sentiu peiado, in-

timidado pelos encantos da pintura a oleo, raramente ousando che-
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gar ao tom puro de maior vibra¢ ao. Ele tentou por isso as tecni-
cas do ripolim, do duco e de outras tintas industriais antes de
chegar ao processo atual de suas colagens. A curiosidade artesa-
nal levou-o um dia a tentar uma experiencia inteiramente fora do
ambito tradicional. Foi assim que do estudo que fez de uma maqui-

O;;a de restaurar papeis velhos, lhe nasceu a ideia de uma nova es~

de colagem. Depois de um paciente experimentar de oito me-

pa chegou aos resu]tados que a atual mostra apresenta, Seu
proceéf simples: ele superpoe formas recortadas de papel de se
da color fino, transparente ou opaco (pois ate pano, um filo,
por exemplo,@se empregar na confecgao da colagem), as permeia
com celulose, ‘Esgtendo depois tudo a compress ao. A elaboracao
da colagem e longa & um trabalho paciente e cuidadoso por par
te do artista. Uma cof1:§" ode conter ate dez folhas de papel de
cores e as transparenc1as sucedem com uma riqueza de textura,de
planos e de profundidades 1n‘:r, aveis. Depois de muito tatear,o
artista hoje faz um minucioso trat o de recorte de formas em to
da sorte de papel, nas texturas e na <:s,nsparénc1as mais diversas,

“a base de certas cores primarias que leciona antes de rea-

1fzar a obra. A superposicho de camadas co@as nas mais varia-
cur

das formas, conforme for a composi¢ ao pro pede esforgo,cal

culo e acuidade., Depois de tudo arrumado e a cmmxﬂﬁ‘ terminada
ao gosto do artista de acordo com a variagao de to%tura,fo_g
mas, planos e transparencias, que busca, Serpa desmancha@raba~
lTho feito antes de, reorganizado pela segunda vez, 1ev5-1o@om-
pressao para que fique amadurecendo no cerebor. Ele acredita que
desta maneira, refazendo a combina¢ ao primeira de mem oria, sem
modelo, obtera uma simplificacao mais inteligente da composigao

origin aria feita por aproximag¢ oes, deixando uma margem para pe=

quenos deslocamentos por vezes de um milimetro. Assim da segunda

vez, a arrumagao empirica calculada na primeira pode ser retocada,
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gracas a uma participagao mais sensfvel ou intuitiva de GTtima ho
ra. Na nova colagem a cor toma uma pureza, uma densidade que rara

mente se atinge na pintura a 0leo. Desmaterializada, ela alcanga

uma luminosidade que permite as transsubstanciacoes mais sutis de
mat eria, de textura e de planos espaciais. As cores fundidas re-

¢ almente, e nao mais apenas superpostas ou mescladas, como na pin-

/ tura a oleo, tem comportamentos imprevistos, e assim ele obtem de

{gfﬁglho sobre vermelho uns tons marrons ou de terra de siena mui
@Hvos; ou de amarelo sobre azul, para doxalmente, um azul

()QFUssia, com tendencia ao cinza. Tambem, sob a fusao da

et s e R

quas
colagem, reto e o rosa pode ser levados a um estranho compro-
misso, com uwvio a0 cinza azulado. Esse processo de colagem
permite uma pre@ao que a colagem tradicional nao conseguiu,pois

as transpar encias @gas pela fus ao e calor s ao perfeitamente

controladas de antema artista. No processo cubista, o pro-
blema de colar materiais) p eis diferentes superpostos, era de-
licadissimo, deixando sempreQup argem de imprevisao e acaso: no

processo de Serpa o problema e amente simplificado porque

0 que se refere a colagem & reduzi o@fnimo, ja que tudo se re

sume numa fusao de materiais uns nos o

Serpa ja atingiu para a su% ¢ao nao so uma
tecnica apurada como uma precisao nos de'ca?‘ﬂ;:’1 ainda nao ha-
via alcancado em outro material. As cores s ao re{m‘ ste liberta-
das e tomam as variagoes mais caracteristicas da apa&@a espa-
cialy elas passam do tom puro, de otima saturacao, aos d<§§>des
mais requintados, ora conservando a qualidade resitente es:@fi-
ca de superficie das cores-objetos, ora se apresentando transli-
cidas, cheias daquelas ressonancias que se afundam (desligadas de
qualquer idefa de superficie plana) das cores filmicas espectrais.

Com a sua descoberta, o jovem artista brasileiro nos da uma per-

cepgao bem vasta e concreta da cor puramente fisica, da cor-luz,e
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a0 mesmo tempo enriquece a nossa experiencia estetica com um feno
meno tipicamente novo da nossa epoca: o das cores em si mesmas,des

prendidas do objeto, seu encosto imemorial, tendo apenas por su-

porte a abstracao dos planos geometricos reguliares ou irregulares,
transparentes ou opacos sem qualquer significagao objetiva. Essa

vis ao do comportamento dessas cores num espaco puramente 1magin§

| "'0

| O rio abre ao espectador uma nova dimensao da realidade, segredo de
%oarte autentica,

Nota E/

et e e e

Fota de colagem de Ivan Serpa.
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Ivam Serpa distingue-se logo a primeira vista pela

. 2

cia, a delicadeza, o bom acabamento de tudo o que faz. Tais

es sao as de um bom artes3ao. E e o que ele & acima de tu-

do. Su

eriencia em pintura € longa e multipla. Iniciou-se, co

mo a maioria s, artistas de hoje, pela pintura dita figurativa, via

Escola de Pa empre a fez bem feita e quase sempre com gosto

¢

impecavel. Teve po&so mesmo, ja de inicio, varios exitos. Es-

ses exitos, se de ?mostravam suas qualidades, de outro nao
indicavam ainda que o @pintor se houvesse empenhado numa o-

rientacao rapida. 0s pintore tenticos, com efeito, so se reve-

b

lam quando a hora das decisﬁes@eversfveis se apresenta, impli-

cando todo o destino do futuro arti y Ivan Serpa e hoje um des-

<§§rdido do que ele com as

pesquisas modernas de forma, de cor e d Co, que assinalam o

-

ses, pois ninguem no pais e mais con

movimento abstracionista em geral. Seus co@ nessa nova trilha

foram incertos e penosos, Se o bom artesao ne]O)g se firmou

numa serie de obras em madeira com tintas industri<5;>como 0 esmal
te, o duco ou o ripolim de execucao primorosa, o artiftzglcustou a
achar-se. Serpa nao suporta o clima de imprecisaoc nem o & X0
técnico dfsfargado em imbaci“encia temperamental ou em Tmp§§S? de
temperamento romantico, e por isso abandonou a disciplina do figu
rativo e buscou ansiosamente uma norma que lhe permitisse norteser
2s suas pesquisas num mundo sem objeto. A escola "concretista"dos
construtivistas suigos, que ele veria pela primeira vez, em grupo,
na primeira Bienal de Sao Paulo (outubro-novembre de 1951), 1logo

0 seduziu. A arte de uma Sophie Tauber-Arp, de um Richard Lohser,
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foi para ele uma revelgac. A gloriosa companheira de Arp exerceu

.
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sobre o seu esp irito afim ao dela tecda a influencia que possa e-
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xercer uma pintura fina, pura, precisa e delicada, feita ¢
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sutis de planos e de ritmes lineaees no espago bidimensicnal. Fal

ta naturalmente ainda ao pinter brasileirc a maturidade etica, a

:&ensidade, a transcedencia espiritual alcancada pela grande artis

ra uma pintura mais amadurecida. Nele o

4

/{ca. Serpa tentou, com linhas e planos, alcangar a coerencia,
é espigade ritmita dos concretistas suigos, transplaentandc mui

te lit nte demais 2 superficie do quadrec, as variacoes 2 al-
ternagoes da giicgssao ritmica na pauta musical. Nem sempre & rea-

lizagao, e © obrevivia nao era o conteudo plastico dado por

-

- . 4.
m gosto,

seus proprios elemendgs compeonentes, mas pelo gosto,o b
a finura das aproxsﬁss oticas de que e abundantemente dotado o
artista. Dessa serie a <E§>ta—se agora nesta exposicao um dese-
nhos a guache do melhor das ? realizacces na epoca, istec e, ¢
@ndc negro, que lhe grangeou um
dos premios para jovens da segun (al de Sac Paulo.
| r

@ma obra de transicac pa-

jlemas dos espagos ne-

@ns subjetivo, comc

¢c de simples apuramentc senscorial otimo dos qu@)‘pr edentes,

quadro em madeira e ripolim,

Com efeito esse quad

gativos formulados por um controle ja muit
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)
-
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comegam a viver e a dar coerencia, consist encia i:@“ estrutu

ra de planos e linhas. Agora ja se nota maior rigor nO

|-

em es-
trutuemal, como se pode divisar no quadrec a oleo de funco<ESl “ial
branco, animado por uma relagac de segmentos de circulos c@ti—
cos que se desgarram de um eixo comum num movimento centrifugo. Pa
ralelamente as suas pesguisas com tecnicas novas da pintura, vi-
sando escapar as mblezas femininas do olec, Serpa fez uma descober
ta sensasional, criando um genero inedito de colagem. A exposigac

atual e toda centrada sobre essa experiencia.

Desde o expressionismo e o cubismo, os pintores mo
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dernos se vem preoccupando cada vez mais com o problema fundamen-

tal da cor. A cor pigmentaria, a cor quimica, materfal, j a nao
-satisfaz aos que querem tirar do vocabulario cromatico atual, ain
X da em parte inexpdorado, todas as suas magnifécas virtualidades.Ja
/O em 1912, surgia na Inglaterra e nos Estados Unidos uma escola de

‘SFSi fura que proclamava a morte da velha pintura, a qual deveria
.

y bstituida por uma nova arte exclusivamente de cores. Cram
0S n istas. Um dos fundadores e tecnicos da nova escola, .

H. Wrifb

mo nos pratigmtgs da nova pintura, o que ele chamou de "fixa¢ ac

-

eclamava em 1923 contra o fato de ainda persistir,mcs

do material". etanto, ja desde o cubismo, pesquisas incessan-

tes com novos materﬁips apareceram um pouco por toda parte. Com

. efeito, toda uma pr ‘)32>‘a colegao de coisas serviram de objeto
:
de experiencia aos cub <E§>e dadaistas da epoca, pedacos de vidro,

pedacos de jornais, papélﬁo,<5aye1 de parede, estopa, pedacgos de
pau, de metal, cordoes, areia, o foi aproveitado. Houve entao
uma procura verdadeiramente frené%i e novos materiais, de novas
texturas, de novas fontes de iﬁumina‘.@@tc. Que se queria com

tudo isso? Wright diz muito bem: "It evfd d vital need for a

%%

more congenial medium throbgh which to pro@he discoveries in
new art of colour and demonstrated conc]usive]O% the modern

artist instinctively realizen the inadequacy of ca and pig-

ments”. E com Moholy-Nagy, Boccioni e tantocs outros 60558 o au
a e-

tor das linhas acima via na evolugao inevitavel da pintu

R

cessidade de abandonar a pris ao da cor pigmentaria em buscso do

com

)

que ele clama ser "a cor na sua forma mais pura, mais intensa
variacoes determinaveis - a luz".

Ivan Serpa de algum modo sentiu as insuficiencias
da cor quimica que se esfacela, que se mescla e se estende, lique
feita, a pincel, sobre uma tela. Ele sempre se sentiu peiado, in-

timidado pelos encantos da pintura a oleo, raramente ousando che-
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gar ao tom puro de maior‘vibrag”ao. Ele tentou por isso as tecni-
cas do ripolim, do duco e de outras tintas industriais antes de
chegar ao processo atual de suas colagens. A curiosidade artesa-

e nal levou-o um dia a tentar uma experiencia inteiramente fora do

O I S e S

Oﬁmbito tradicional. Foi assim que do estudo que fez de uma maqui-

%‘restaurar papeis velhos, lhe nasceu a ideia de uma nova es-

e colagem. Depois de um paciente experimentar de citc me-

des, chegou aos resultados que a atual mostra apresenta.Seu

process ‘Gimples: ele superpce formas recortadas de papel de se
da colorido, , transparente ou opaco (pois até pano, um filo,

por exemplo, po@e empregar na confeccao da colagem), as permeia

———— SRR

com celulose, subme o depois tudo a compress ac. A elaboracgac

da colagem e longa e ;A%m trabalho paciente e cuidadoso por par
te do artista. Uma co]age@ode conter ate dez folhas de papel de

cores e as transparencias se fudedem com uma riquega de textura.de

1 :
‘ planos e de preofundidades inca’l@ is. Depois de muito tatear,o
22

artista hoje faz um minuciosc trab de recorte de formas em to

da sorte de papel, nas texturas e nas yarencias mais diversas,

“a base de certas €ores primarias que ele iona antes de rea-

nas mais varia-

fv‘aﬁes forgo,cal

lizar a obra. A superposicao de camadas col

das formas, conforme for a composi¢ ao procurad

culo e acuidade. Depois de tudo arrumaco e a compos gterminacdea
ao gosto do artista de acordo com a variagao de tons, t a,for
mas, pianos e transfarencias, que busca, Serpa desmancha a-

lho feito antes de, reorganizado pela segunda vez, leva-lo a com-
nreesa@o para que fique amadurecendo no cerebor. Ele acredita que
desta maneira, refazendo a combinag”éo primeira de mem oria, sem
modélo, obtera uma simplificagdo mais inteligente da composigao

origin aria feitea por aproximag¢ oes, deixando uma margem para pe-
quenos deslocamentos por vezes de um milimetro. Assim da segunda

vez, a arrumacao empirica calculada na primeira pode ser retocada,
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§racas a uma participacao mais sensivel ou intuitiva de ultima ho
ra. Na nova colagem a cor toma uma pureza, uma densidade que rara
mente se atinge na pintura a cleo. Desmaterializada, ela alcanca
5 uma luminosidade que permite as transsubstanciacoes mais sutis de

/Omat‘eria, de textura e de planos esparciais. As cores fundidas re-

&mente. e nao mais apenas superpostas ou mescladas, cocmo na pin-

-——

y/oleo, tem comportamentos imprevistos, e assim ele obtem de
ver @}ubre verme lho uns tons marrons ou de terra de siena mui

to suge ou de amarelo sobre azul, nara doxalmente, um azul
quase de rﬁs com tendencia ao cinza. Tambem, sob a fusao da
colagem, o pr 0 rosa pode ser levados a um estranho compro-

misso, com um desvioee cinza azulado, Esse processo de colagem
permite uma precis"a$i colagem tradicéonal nao consequiu,pois

as transpar encias obti a@e]a fus ao e calor s ao perfeitamente

controladas de antemao pelo ap\sta. Mo processo cubista, o pro-

blema de colar materiais. pap e@ﬁfe tes superpostos, era de-

licadissimo, deixando sempre mna;ﬂ%%%;(ce imprevisao e acaso: no

processo de Serpe o proo1ema e extre te simplificado pergue

A

Serpa ja atingiu para a sua inve‘aio.sé uma

o que se refere a colagem e reduzido ao ja que tudo se re

sume numa fusao de materiais uns nos outros

técnica apurada como uma precisac nos detalhes que @a nao ha-
L d

via alcancado em outro material. As cores s ao realme@iberta—
das e tomam as variacoes mais caracteristicas da aparéenci N -
cial; elas passam do tom puro, de otima saturacac, aos uv;rssss
mais requintados, ora conservando a2 gualidade resitente especifi-
ca de superficie das cdres—objetos, ora se apresentando translu-

cidas, cheias daqué]as ressonancias que se afundam (desiidadas de
qualquer ideia de superficie plana) das cores filmicas espectmais.

Com a sua descoberta, o jovem artsgta brasileiro nos da uma per-

cepcao bem vasta e concreta da cor puramente fisica, da cor-luz,

3 ]
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10 mesmo tempo enrigquece 'a nossa experiencia estatica com um feno

meno :tipicamente novo da nossa epoca: o das cores em si mesmas,des
nrendidas do objieto, seu encosto imemorial, tendo apenas por su-
porte a abstracao dos planos geometricos regulares ou irregulares,

/Otransparentes ou opacos sem gualquer sfgnificacao objetiva. Essa

&s“ao do comportamento dessas cores num espaco puramente imagim2

5 . -~
v@w ao espectador uma nova dimensao da realidade, searedo de
d &/auténtica.

to
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Fota de uma c§®v de #van Serpa.
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