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7 A 31 DE DEZEMBRO DE 1965 — DE SEGUNDAS A SABADOS DE 14 AS 22 HS.
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DADOS BIOGRAFICOS /O/

Nasceu em 1923 na Guanabara. Estudou pintura, desenho e gravura comQ:l hek. Tem

participado desde 1947 do Salao Nacional de Arte Moderna e desde 1951 das B de Sdo Pau-
lo. Portador de vdrios prémios inclusive o de viagem 4o estrangeiro pelo S.N. A Estagiou
na Europa, especialmente na Itdlia e na Espanha, entre 1958 e 1959. Numerosas e coes cole-

tivas e individuais destacando-se Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Caracas, Barcelona, Berna, Miu@lis,

Neuchatel, Paris, Téquio, Veneza, Washington, Londres, Viena. Exposi¢ao individual no

de Arte Moderna do Rio de Janeiro em 1961 e grande retrospectivano M.A.M., em 1965,‘c2f
1

texto critico de Clarival do Prado Valladares e José Roberto Teixeira Leite. Exposi¢ao individ
de desenho no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S. Paulo em dezembro de 1965
e participa da coletiva de pintores sul-americanos no Guggenheim Museum de N.Y., dez. 1965.
Obras integradas aos acervos do M.A.M. do Rio, M.A.C.U.S.P.,M.N.B.A.,M.A.C. de
Madrid, M. A .M. de La Paz, Walker Art Center, Un. Wisconsin.

Texto critico de Miério Pedrosa, Ferreira Gullar, M4rio Barata, Roberto Teixeira Leite, Leon De-
gand, John Hadfield, Bernard S. Myers, José Valladares e outros.

Obras reproduzidas em “Modern Art, a pz’ctoﬁ'al ;‘lntbologj:”, MacMillan Comp. 1958, em “A
Chamber of Horrors”, Studio Vista Ed., London, 1965 e na colecao “Los Pintores Célebres Con-
tempordneos”, vol. 111, Ed. G. Gili S. A., Barcelona.

Ivan Serpa, além de sua produgao artistica exerce o ensino de pintura para o curso de iniciacdo de
criangas e jovens do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
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IVAN SERPA EM DEZEMBRO DE 1965

Esta é a segunda vez que me proponho estudar c( ectos da obra de Ivan Serpa. No caso dés-
te artista, tal proposito nao é facil. Ele € capaz de, efl mefios,de um més, assumir uma nova experién-
cia, mudar completamente as caracteristicas do que vin até a véspera e renovar-se no
extrerno mais avancado da “‘avant-garde”. Deixa, com fre seu critico atonito, surpreende o
publico e desafia o seu proprio julgamento.

Tais atitudes seriam perigosas se Ivan Serpa nao se amparasse (\g xtraordinaria seguranca pro-
fissional e numa aguda percepcao dos valores estéticos. Em resumo,féle %& poucos que podem se
S

dar a aventura da negagao-renovagao precisamente porque suas vir estao na periferia da
obra, mas na profundidade desta, na raiz artesanal e na razao filosoéfica.

Ja observara Mario Pedrosa em seu ensaio “lvan Serpa — Crescimento e ¢ o'/, em 1954, re-edita-
do em “Dimensoes da Arte’” (S.D. - MEC - 1964) o bom artesdo que éle é ao lado riista auténtico

que se revela na ‘“hora das decisoes irreversiveis’ .
@dade mais

Repetirel aqui um trecho do que escrevi em marco de 65, para a exposicao retrospectiva q@ fez

Nao ha em Serpa reversao, retorno, porém um evolver constante na direcao da e
atual. ‘

noM.A.M.:

saria de uma data, é o suporte da qualidade, em que se baseia, como garantia da adocao de no
valores. ” '

E, para situar o motivo do comentario, feito a proposito da producao mais recente de Ivan Serpa reu-
nida em dezembro de 1965, na Galeria Relévo, repetirei uma outra de minhas afirmacoes sobre éle:
“Estilo individual é o acréscimo que o autor superpoe a linguagem estética universal do tempo’’.

Este é o Gnico compromisso que Ivan Serpa considera. O seu estilo individual nao se realiza no plano
subjetivo, lirico, mas no racional, universalista. Aceita o vocabulario da data, a razao do tempo e se
submete, como instrumento da humanidade, a refletir a visao estética do teor histdrico.

Em abril sua pintura era de carater expressionista, fantasmagoérico, levando-nos a admitir um propdsito
de execracao, de grito, de protesto. As cores reduziam-se a0 minimo, predominava o negro, o claro-
escuro, o grafismo monocromico. Nao serd pois, de se extranhar, a inclusao que Hadfield faz de
Serpa em seu livro dedicado a pintura do terror, /A chamber of horrors’’, colocando-o numa galeria
tematica em que estao Bosch, Cranach, Bruegel, Goya, Munch, Klee, Ensor. ..

Mas, em dezembro corrente; ao mesmo tempo em que Ivan Serpa expoe em Sao Paulo uma série de de-
senhos quase recentes, apresenta-nos um conjunto de dez telas (exposicao da Galeria Relévo,) total-
mente inovados, quanto a teméatica e também quanto aos materiais e execucao.

Os fantasmas de marco de 1965 se recolheram aos camarins e agora entram em cena personagens
desumanizados, embora mais préoximos da referéncia.

A criatura nao foi desumanizada pelo artista, mas por sua propria historia e civilizacao.

O artista apenas refletiu o plano estético de uma realidade ética. Esta € a circunstancia que confere o
cinismo das cenas, o clima de uma data, atual, universal e inexoravel. O colorido foi aferido com as
cores-padroes dos anuncios, cartazes, letreiros e matéria grafica popular.

A temética é a civilizacao compressiva, urbana e mecanizada. Serpa utiliza recursos compositivos
em correspondéncia simboélica: o mecanismo se reflete nos planos geometrizados, no linearismo de ins-

“O unico atributo que assegura a autenticidade de uma obra de arte, como linguagem sincera e fe(%
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trumento; a submissao humana se expressa na padronizacao dos tipos e em sua decomposicao; a infe-
riorizacao da humanidade esta refletida na perda de destino, na imensa tristeza da criatura vertida
em marionetes. O que mais se vé nesta atual fase de Serpa € o que nao esta figurado, mas apenas
situado. Refiro-me aquela condicao em que a criatura nada mais é que um objeto, um nimero, um
produto dotado de movimentos determinados e expressoes controladas, dosadas.

O gesto, o movimento, nao é dramatico, nem comico. — Esta dolorosamente esvaziado, nada diz,
além de uma obediéncia, de uma mecanizacao. Velhos simbolos de uma insolente permanéncia, do
perene lirismo, ainda sao mantidos no dialogo- dos personagens e nas unhas posticas, naqueles coracoes
coloridos nos tons duros de tintas de antncios.

Melancolia, auséncia de destino, aceitacao de um amanha desfibrado, humanidade automatizada e
ainda capaz de um derradeiro apélo, indefinido, talvez amoroso, parecem constituir a linguagem mo-
mentanea de Serpa. - - ‘

Talvez seja insensato dar texto ao que apenas pretendeu existir como uma simples composicao e si-
tuacao plastica. -

Talvez o artista em nada pensou senao em gastar o seu tempo e mateéria, ludicamente, num exercicio
de formas e de cores, como valores abstratos.

Tudo isso é possivel assim como é suspeita a interpretacao dc¢ critico, imprevidente e ilicito, com o
seu texto de duvidosa literatura.

‘Mesmo assim, ninguém podera desconhecer que ao artista cabe refletir o espirito de sua data, intuiti-
vamente, num texto destinado a um futuro incerto e remoto, como depoimento e julgamento do mo-
mento que éle traduz. 25

se processa nos meios convencionais. Ao tempo em que féz colagens, nao as féz em obediéncia aos mo-

‘ ’: No caso de Ivan Serpa, embora sua tematica se situe sempre na vanguarda, a execuciao da pintura ainda

los europeus, mas descobrindo técnica e enriquecendo o resultado plastico.

quando se .identifica com certas caracteristicas e solucoes da pop-art, nao procura meios subs-
da pintura ‘escolar; com os mesmos procedimentos, atinge a plenitude da tematica mediante o
rincipal que ¢é a qualidade, a seriedade profissional da obra.

Gracas ag’seld ‘‘back ground” de mestre de pintura para criancas, Serpa conhece em profundidade o
processo ridcao artistica. Ele é menos um fabricante de futuros artistas, que um notavel pesquisa-
dor. Sua pin hoje mostra consideravel procedéncia de suas pesquisas, isto €, das solucoes na-
turais da repre @ ao dos primarios na dose exata da expressividade.

O convivio permar‘é anos, com crian¢as em iniciacao, traz ao mestre mais aprendizagem de pin-
tura que o tédio daswhib cas e dos coloquios de sofisticados.

ukiosidade intelectual ‘“‘que o faz buscar valoéres plasticos nos territorios
mana (o desenho e a pintura dos primarios, da crianca, da arte po-
co @o de Paul Klee e em certo sentido ao de Pablo Picasso, cambiando

Ha em nosso Serpa aque
mais diversos da expressi
pular, etc.) procedimento i
ésses valores espontaneos para strucao plastica consciente”.

Outras datas trardao a Serpa difer@r exoes. Ele tem o compromisso, por sua inteligéncia, sensi-
bilidade e ‘atitude de atualidade, de cada uma delas.

CLARIVAL DO PRADO VALLADARES — Dezembro de 1965.
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