Abstinéncia

O conceito de abstinéncia refere-
se A privagio de certos alimentos.
sejam solidos ou liguidos, bem como
de relagdes sexuais em certas €pocas.
por proibigio resultante de preceitos
religiosos. O preceito de abstinén
cia vigora na maioria das religioes.
inclusive nas dos chamados povos
primitivos. Algumas vézes, a proibi-
¢ao de determinados alimentos ou
bebidas ocorre de maneira absoluta
¢ permanente; outras vézes, ¢ tem-
poréria.

No Antigo Testamento encontram
se, a ¢sse respeito, muitas referéncias,
como em Nameros 30: 2, 3, 4, 5, 7,
10, 13; Levitico 22: 2; Deuterondmio
23: 22, Ainda atualmente, vigoram,
no judaismo. normas contrarias ao
consumo de carne de porco, de ani
mais que rastejam e aos abatidos por
estrangulamento. A morte dos ani-
mais destinados a alimentagio deve
ocorrer tendo o pescogo cortado, para
que escorra todo seu sangue, Ao
sabados, dia sagrado para o judeu. ¢
necessario abster-se de fumar

Os muguimanos se abstém, perma-
nentemente, da carne de porco, de
bebidas alcodlicas ¢ do fumo.

Quanto ao catolicismo romano, o
preceito de abstinéncia sofreu, nos
ultimos  anos, varias modificagoes
Assim, permaneceu a abstinéncia na
quarta-feira de Cinzas ¢ na sexla-
feira da Paixdo, em sinal de respeito
A tradicio e como lembranga do pas-
sado. Estando a finalidade principal
da abstinéncia relacionada a idéia de
sacrificio e peniténcia, as comissoes
episcopais aconselham, atualmente.
que ao invés de se absterem de carne
os fiéis se privem de algo que repre-
sente um sacrificio real, como nio
fumar ou ingerir bebida alcodlica.
Assim fazendo, a pessoa poderia sc
aproximar de Deus. Outra pratica
aconselhada é a de fazer algum ato
de caridade especifico: nesse sentido
¢ que no Brasil foram organizadas as
“campanhas de fraternidade”.

VEIA TAMBEM: Religido. '
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Quando nos referimos a “verme-
lho™ estamos, na verdade, conside-
rando 4 parte a cor de determinados
objetos: da magd, do sangue, da tin-
ta. Essa ¢ uma maneira de se abstrair
— 0 que significa literalmente “apar-
tar”, “separar”. Outros tipos de abs-
tragao existem e ésse procedimento
mental, que permite separar dos
objetos que percebemos apenas alguns
de seus aspectos ou algumas de suas
propriedades, ¢ tema filosofico desde
a antiguidade grega. Era por via de
abstragGes sucessivas que Platao” des-
crevia a ascese que deveria realizar
o intelecto para chegar a contempla-
¢ao das esséncias eternas. Para Aris-
t6teles* seria também a abstragdo que
levaria a inteligéncia a formular con-
ceitos (idéias abstratas). Na Idade Mé-
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momento da

— 0 que afasta

540, a quantidade etc.), co
matemadtica ao falar, por ex
triangulo, circulo etc.; 3.9 —
pretende atingir objetos que, alé
pensados independentemente da
téria, poderiam existir désse modo,;
guer como séres imateriais (Deus, for-
ma pura etc.), quer como aspectos
imateriais de séres materiais (bon-
dade). Esse terceiro grau de abs-
tragao seria, segundo varios pensa-
dores, proprio das investigagOes da
metafisica”. J4 na l6gica” contempo-

rinea o conceito de abstragio estd
desvinculado désse tipo de preocupa-
gio aparecendo estreitamente ligado
a nogio de classes de objetos (objetos
relacionados entre si por alguma pro-

priedade). :
Como se vé, o processo abstrativo
— em acepgoes diferenciadas — €

importante para as ciéncias ¢ para a
filosofia. Mas as artes vivem também,
4 sua maneira, o problema da abstra-
¢ido. Elas também apresentam niveis
diversos de referéncia a realidade
concreta e percebida como imediata.
Ju seja, nelas também a abstragio
sgpla VArios graus.
intura tradicional sempre re-
ava objetos que significavam
atavam algo. No século XX,
, a pintura tende a rele-
0 a uma importincia se-
m quadro é um quadro.
mes ando nio representa paisa-
gem, pessoas ou_coisas. A mesma
linha de argurg ¢ ilida para
a escultura e plésticas.

Josef Albers, aos oitenta anos, em sua casa de New Haven, Estados Unidos,
com sua mulher Annl. Atrés, vé-se um dos seus quadros arquiteténicos.

Iberé Camargo: “Expansdo” —,
mente no Museu de Arte Co

A arquitetura ¢ a musica sem-
pre foram aceitas como artes que
criavam suas composigbes sem ne-
cessidades figurativas. Ndo se exige
que uma casa se parega com uma ca-
verna, ou que uma sinfonia contenha,
necessariamente, os sons da natureza.
Ao contrdrio a pintura e a escultura
sempre foram consideradas como
artes representativas do mundo, até
que, precisamente pelo desejo de usu-
fruir a mesma liberdade criativa de
que desfrutavam a musica e a arqui-
tetura, apareceram as primeiras obras
de cariter abstrato. Comegava 0 mo-
vimento que ficou conhecido como
Abstracionismo.

Num quadro abstrato o pintor s6
utiliza o essencial 4 manifestagio de
sua arte, ou seja: apenas 0 jogo de
cores e o desenho. O assunto (o tema
representado) é perfeitamente dispen-
sdvel. O Abstracionismo na pintura,
com efeito, visa a fornecer ao obser-
vador o contetido artistico puro atra-
vés de meios pict6ricos puros. Assim,
0 que pretende a arte abstrata ¢ li-

interior do artista. O Abstracionismo
busca, pois, 0 que se convencionou
chamar de arte pura, uma arte que,
despida de elementos secunddirios, se
volt€ & sua essencialidade: linhas, cd-
res, massas ¢ texturas, Esse conjunto
de elementos nutre-se, por sua vez,
de temas subjetivos do artista (sen-
suais, espirituais, fantdsticos, drama-
ticos, geométricos etc.), conforme
prevalega, no ato criador, o raciocinio
ou 0s impulsos emocionais

Precursores do Abstracionismo

A concepgio de arte abstrata ja
existia em  Platio que considerava
que copiar os objetos da realidade
imediata significava lidar com mode-
los inferiores, cOpias imperfeitas do
mundo das idéias. O artista s6 deve
ria lidar com o absoluto. E o abso
luto em arte serin 0 uso das formas
geométricas, que persistiriam sempre,
por serem as uUnicas a permitir uma
visualizagio do mundo das idéias.
Essas formas nio estariam sujeitas a
modismos, gostos pessoais ou situa-
¢Oes histOricas, mas seriam absoluta-
mente belas porque inalterdveis: um
triangulo serd sempre uma forma
geométrica com trés angulos, a mani-
festar a esséncia de triangularidade.

Foi a partir da “revolugio impres-
sionista” que o valor da arte pura
adquiriu vida auténoma. O Impres-
sionismo* deu énfase ao uso da luz
e a4 atmosfera particular que ela cria-
va;, a seguir, o Fauvismo* acentuou
a importancia da cor pura; depois,
o Cubismo® realgou o valor da for-
ma e da composigao, chegando a de-
compor o objeto, porém sem conse-
guir se desligar totalmente déle ¢ al-
cangar a representagio ndo-figurativa suigo Paul Klee*, que ficou conheci-
de origem puramente interior. Todas do como “O poeta do Abstracionis-
essas sucessivas revolugdes artisticas mo”, Diferindo um pouco de Kan-
tinham um elemento em comum: ten- dinski, Klee propoe um programa ar
diam a eliminar progressivamente @ tistico “abstrato mas com recorda-
importancia do assunto, realgando o ¢Oes da realidade”. Essa linha, sem-
uso dos elementos estéticos [PUros: pre presente em sua obra, mostra a
formas, cOres, composigao. Deixavam realidade recriada pelo trabalho in-
o campo livre para as expressoes mais telectual e imersa numa sugestiva
intimas do artista atmosfera poética e onirica

De Antdnio Bandeira: “Flora Notur-
na” — 1959, (Museu de Arte Con-
temporanea da Univ. de Sdo Paulo).

A evolugio do Abstracionismo

A primeira aquarela abstrata de
Kandinski data de 1910 ¢ foi pintada
na Alemanha, No mesmo ano, éle es-
creveu sua obra principal, “Sobre o
Espiritual na Arte”, que continha a
fundamentagio de sua orientagio ar-
tistica e passou a ser um dos livros
béasicos para a compreensio da arte
abstrata. Entre seus adeptos figura o

sunto i ¢ da escultura. Da
reali strai formas, cores,
j-las sem qual-

quer ref
realidade.

dentemente€, o §

de uma obra de art
figurativa, na qual o
fosse bela e artistica
presentar fielmente a réa
vel, a fotografia teria ent
pintura, Alids, a coincidénct
logica da invengdo do daguerred)
(1838) com as transformagoes da
tura, a partir do século XX, evide
cia 0 quanto a fotografia libertou os
pintores da fungdo de retratistas de
pessoas, acontecimentos, coisas e lu-
gares.

Segundo Vassili Kandinski®, um
dos iniciadores do Abstracionismo, o
que realmente importa para a apre-
ciagdo de uma forma € saber se cla
corresponde ou nio a um imperativo

Esta pequena esculturalde metal foi denominada de “bicho” por sua autora
Ligia Clark. S u fol feita em série, visando a popularizar a arte.



Abstracionismo

Josef Albers: “Homenagem ao Quadrado, Simb
em 1967, esta obra se encontra no Museu de e
Paulo. Albers, fugindo da Europa no inicio da pe
nos EUA arauto dos ideais estéticos da corrente al
maneira que Mondrian, sua pintura revela a busca permanente 'dz

Theodor Werner, Fritz Winter, Ju-
lius Bissier e Kurt R. Hofmann Son-
derborg.

O poés-guerra transformou o movi-
mento abstracionista nos Estados Uni-
dos em informal e gestual. Entre seus
artistas destacam-se Mark Tobey,
Mark Rothko, Joseph Albers, Franz
Kline, Barnet Newman, Philip Gus-
ton, Robert Motherwell, Adolph Go-
tlieb. Quando Jackson Pollock* criou
a “action painting”, a pintura ameri-
cana tomou consciéncia da sua auto-
nomia. Essa afirmagdo da importin-
cia da escola de Nova York propicia
a abertura para o movimento Pop-
art dos fins da década de 50.

Atualmente, o Abstracionismo es-
ta dividido entre o “informal™ (irra-
cional) e o *“geométrico” (racional).
Entre essas duas correntes estd a Op-
art, derivada da obra do hingaro
Victor Vasarely, estritamente abstra-
ta e construtivista, feita de multiplas
formas geométricas, rigorosas e regu-
lares mas animadas por ligeiros des-
niveis surpreendentes. A partir dessa
corrente, surgiu a ‘“arte cinética”,
principalmente na Franga e¢ na Ale-
manha.

O Abstracionismo no Brasil
No Brasil, o Abstracionismo foi

ganhando adeptos através de infor-
macgoes que chegavam do estrangeiro

et

rdinario”. Pintada
mporanea de Sao
0 nazista, tornou-se
racionista

Bauhaus

Em 1919, o arquiteto Walter Gropius fundou, em Weimar
(Alemanha), o Bauhaus, um instituto para o ensino de
arquitetura e arte aplicada, cuja experiéncia foi muito
importante na evolugdo do Abstracionismo. Entre 1925 e
1932, o instituto foi transferido para Dessau.

Imbuido de espirito deliberadamente construtivista, néle
funcionava uma escola de artes e oficios, uma academia
de belas-artes e um centro de cultura artistica.

A direcao de Gropius trouxe para o corpo docente artis-
tas de primeiro plano, que se dedicaram ao trabalho
com grande entusiasmo. Paul Klee ensinava teoria, ta-
pecaria e pintura em vidro. Kandinski, além do curso
de teoria geral, orientava o ensino de pintura em monu-
mentos e o0 curso de composigao abstrata. Nomes como
Moholy-Nagy e Oskar Schelemmer, completando o qua-
dro de professores, promoveram a renovagao construti-
vista do trabalho com materiais plasticos e metais.

O principal objetivo do grupo era realizar, dentro de uma
arquitetura funcional, a unido de todas as artes. Nas-
ceram, assim, as primeiras pesquisas praticas da mo-
derna estética industrial. Com o nazismo, os principais
componentes do Bauhaus refugiaram-se nos Estados Uni-
dos, onde exerceram consideréavel influéncia.

Um dos quadros da ultima fase do pintor “cearense-francés” Anténio Ban-
deira, morto em 1967. Esta fase de sua pintura caracteriza-se pela economia
de cores empregadas na composigao, toda ela feita de pontos e de tracos.

(irregulares durante a guerra) e, de-
pois, com a abertura de museus e
com a realizagdo das primeiras bie-
nais (1951 e 1953) e pela influéncia
de artistas e criticos de arte, como
Max Bill, Maldonado e Romero
Brest. Em 1950, o pintor Samson Fle-
xor criou o Atelier Abstragdo, em Sao
Paulo, destinado ao ensino e difusao
das artes plasticas dentro da linha do
Abstracionismo.

Os artistas abstratos brasileiros fi-
liaram-se a diferentes facgdes dessa
escola. Entre os “expressionistas abs-
tratos" é preciso citar Yolanda Mo-
halyi, Tomas Ianelli e Manabu Mabe.

No movimento Neoconcretista bra-
sileiro destacam-se o grupo do Rio
de Janeiro — mais lirico — integra-
do por Ligia Clark, Aluisio Carvio,
Ligia Pape, e alguns artistas que se
fixaram no exterior, como Mavignier,
mir da Silva e Mary Vieira; e o

M de Sdo Paulo, que inclui Wil-
lys Castro, Barsotti, o hingaro

erWkejer, Waldemar Cordeiro,
pthar @Raroux, Hermelindo Fiamin-
2hi e diNis Sd@eilotto. Grande destaque
ig ve Anténio Bandei-

M recordagdes da rea-

VEJA TAMB OH Dese-
nho industrial; Escultu in

ra. ﬂ
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Absurdo, te

Um por um, todo:
de uma cidade vao
seando em rinoceror
epidemia de rinoceri
gio depende da resist
um lhe opde. Uns
outros com maior re
acabam cedendo: me
dades que, incapazes
mal, resolvem aderir :
da de paquidermecs.
mem resiste. Luta pc
vertical, por sua digni
mano. Luta contra ;
tentativas para conve
feitas pelos amigos ¢
lher que ama, todo
desertores. Ele se
ultimo momento d:
obstinado: “Sou o
hei de sé-lo até o
rendo!"”

Inverossimil? Exa
teatro do absurdo,
déncia teatral contem
volvida principalmen
anos 50.

Centralizou-se em
ser essencialmente fi
mente baseado em ar
expressoes da tradig
seus principais dram
vivem ld e escrevem
nao sao franceses),
a atmosfera de Paris
fizessem essas exper
teira liberdade.

O irlandés Samuel
meno Eugeéne lTonesc
Rinocerontes”™), ¢ o
arménia Arthur Ad
ram em Paris a opoi
rem suas obras mont
de uma década essa:
lharam por todos os |
¢ influenciaram in{
Hoje o teatro do ab:
entes na Inglaterra,
Alemanha, Suica e
além da Franga.

Filosoficamente, o
do pode ser identific
flexo de uma atitud:
representativa da va
tual de nosso tempo:
creditados as certez:
tidos como basicos
riores. Sem tais cel
e sem a perspectiv:
mais feliz, o individ
lidade de comporta
padrdes estabelecidc
aquilo que ndo tem
vorciado de suas
metafisicas e transc
mem estd perdido; td
se tornam sem sentic
teis.” (lonesco em :
Kafka®.)

Essa angustia pel:
surdo da condigdo h
central das pegas ¢
mov, lonesco, Genet
No entanto, o tema
ndo suficiente para
car essa corrente do
tido filoséfico parec
obra de outros dr:
Anouilh*, Sartre* e
tingdo faz-se nas
de apresentar visde:
mundo. Os que nic¢
ésse movimento exp
da condi¢do humana



ctas, sem malizes que

aparente frieza de sua
ou menor “sonoridade”
isolada ou combinada)
da composigdo buscam
specto precioso da sen-
0SSO tempo: O interésse

intima da realidade.
an, o Abstracionismo
a e a universalidade da
1a obra € arquitetdnica,
bsolutamente livre do

’ia ultrapassa o campo
ira se fazer sentir na
1+ moderna arte indus-
moda. O Neoplasticis-
retismo, de Mondrian,
rimeira ¢ mais signifi-
de abstracdo geomé-
n Doesburg praticou a
pictérica de Mondrian,
16. Em 1924, publicou
nceitos Basicos da No-
sentativa”. Mais do que
ico da abstragio pura.
rra de 1914/18, Geor-
oo aderiu ao grupo,
nhou papel importante
do Abstracionismo na
nstrugdao na Esfera”,
21 deixa o “De StijlI” e
124, “A Arte e Seu Fu-
931-1937 foi vice-presi-
> “Abstragao-Criagdo”,
se radicara desde 1927.
s, bem como seus qua-
se de elementos cienti-
elaboragdo: leis orga-
6pticas do 6lho huma-

diversas cores), pro-
nbinagdes mateméticas
o uso de coeficientes
valor relativo das cd-
i0 e proporgdo dentro
cou a lei matemética
s quadros de Mondrian
ta utilizava inconscien-

Jacobus Johannes Pie-
participante da funda-
“De Stijl". Contribuiu
iento elaborando seus
liteturais, que visavam
s semelhantes aos qua-
ian. O que desejava era
um parentesco estilis-
“ exemplo o que existe
Iro e um edificio bar-
uma igualdade abso-
Proporgao € na expres-
considerados como os
0S supremos.
fachadas dos edificios
quitetdnica baseavam-
pura” e nas “oposigdes
obtidas pelo equilibrio
ontais e verticais e pe-
i primarias (azul, ama-
10). Outros arquitetos
fluenciaram por ésse
omo Mies van der
Gropius* e Le Cor-
apela de Ronchamp ¢
abstrata realizada pe-

Abstracionismo ainda
dos, na Itilia, Alberto
‘lorenga, que realizou,
série de telas rigoro-
tas e de colorido pos-
erado um dos mestres
1 contemporanea: suas
‘icas, ingénuamente or-
rcadas de cores finas,
jelicadeza que d4 sen-
a obra pictérica.

1920, apesar de alguns

4

mo a volta de Picabia e
Figurativismo — h4 va-
ptre as quais as dos
ndlich e Friedrich
wart e Willi Bau-
em 1930, dos anti-
rge Charchoune, Al-
fred Reth e Auguste H i

A exploragio de
irracionais foi a co
daismo e do Surrea
trata.

rentes que contribuiram pal
tracionismo, situam-se Hans que
ja participara de uma série de mani-
festagdes abstratas e que, apés o Da-
daismo, passa a construir relevos:abs-
tracionistas em madeira policrémica,
e a executar colagens em conjunto
com Sophia Taeuber®, com quem se
casou. A partir de 1926, colabora
com a revista “De Stijl" e participa
do movimento surrealista em Paris.
Sua mulher, ligada a tendéncia abs-
trata geométrica, participa dos gru-
pos “Circulo e Quadrado” (1930) ¢
“Abstragio-Criacao”™ (1933) e, em
1937, funda a revista “Plastica” que
serda editada até 1939.

Também a obra de Juan Miré ¢
importante no desenvolvimento do
Abstracionismo. Apés um periodo na-
turalista, passou a pintar com tons
bem vivos e claros, que se fundem
numa atmosfera de sonhos e fanta-
sia_exuberante. Evoluindo sempre no
mesmo espirito, sua pintuia tornou-
se mais ampla e mais depurada, de
formas humanas muito caricaturadas.
Participou da exposicio surrealista
de 1925.

1930: Primeira exposigao

Em 1930, realizou-se, em Paris, a
primeira exposicio internacional de
arte abstrata. Ja se evidenciavam, en-
tdo, as duas tendéncias do Abstracio-
nismo: o “geométrico”, representado
por Victor Vassarely e precursor da
arte Optica (Op-art); e o “lirico™ ou
“informal”, representado por Hans
Hartung e precursor da pintura ges-
tual (“action-painting”).

Ainda em Paris, no mesmo ano,
fundou-se a revista “Circulo e Qua-
drado”, da qual fazia parte, entre
outros, o uruguaio Joaquim Torres*
Garcia, que fundou mais tarde, em
Montevidéu, uma escola de arte mui-
to influente e publicou varios traba-
lhos nos quais defende a arte de van-
guarda. Em sua pintura, que é uma
combinacio de elementos cubistas e
abstratos, encontra-se o espirito de
Paul Klee e certos elementos da arte
pré-colombiana. Em 1932, surge o
album anual do grupo “Abstragio-
Criacdo”, que também organiza ex-
posi¢des. Entre outros, essa corrente
contava com o inglés Ben Nicholson.
que participou da exposicdo de
1933-1934.

Nos Estados Unidos da Ameérica
do Norte criou-se, desde a segunda
década déste século, um grupo abs-
tracionista de tendéncia simbdlica,
com Georgia O'Keefe, Mardsen Har-
tley, Max Weber, Josef Stella e
outros.

O movimento no pés-guerra

Depois da guerra, o Abstracionis-
mo se impde ao mundo todo através
da Escola de Paris. A partir de 1945
assiste-se a verdadeira disseminagio
da arte abstrata, para a qual contri-

Vassili Kandinski: “Crepisculo”, ol
seum de Nova York. Este trabalho
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bra de 1943, que se encontra no Solomon R. Guggenheim, Mu-
» tardio dentro do conjunto das suas obras, mostra clara

te as qualidades artisticas do seu abstracionismo, Traduz também o programa artistico resumi-

do nesta sua frase: “A via pela qual atualmente n
terioridade das coisas para se avizinhar do pélo

bui enormemente o Saldo das Novas
Realidades, aberto em 1946, em Pa-
ris. Oficialmente, foi o primeiro sa-
lao internacional de arte nao-figu-
rativa.

Em abril de 1949 o livro de Mi-
chel Seuphor, “A Arte Abstrata —
Suas Origens, Seus Primeiros Mes-
tres”, estabelece definitivamente a
importancia histérica do movimento
e de seus criadores, muitos dos quais
(como Robert Delaunay, Otto Freun-
dlich, Piet Mondrian e Vassili Kan-
dinski) baviam morrido nos primei-
ros anos da década de 40. Seus no-
mes até entdo desconhecidos do gran-

de publico, tornam-se populares.

A partir de entio, muitos artistas
comegam a se destacar na arte abstra-
ta. Respondiam a motivagdo profun-
da de buscar uma nova realidade,
maior que a aparente, e que refle-
tisse melhor a vida interior, ou a
estrutura e o ritmo do cosmo. Era
o caso de Auguste Herbin, Nicolas
de Stael, Pierre Soulages, Alffed Ma-
nessier, Jean Bazaine, Jean Fautrier,
Georges Mathieu, Maria Elena Viei-
ra da Silva (portuguésa radicada em
Paris), Bram van Veld, Pierre Ale-
chinsky (criador do movimento “Co-
bra”, juntamente com o holandés Ka-

0s encaminhamos é a que se afasta da ex-
oposto, que € o da necessidade interior”.

rel Appel). o inglés Victor Pasmore.

Na Itélia, depois do pioneirismo de
Magnelli em 1915, a arte nao-figura-
tiva s6 reaparece em 1931-1934 com
Atanasio Soldati e Enrico Prampolini.
S¢@ depois da II Guerra Mun-
dial € que éste pais se reintegrou nas
grandes correntes artisticas européias,
com Basaldela Afro, Emilio Vedova,
Antonio Corpora, Giuseppe Capo-
grossi, Alberto Burri & Santomaso.

Embora o nazismo tenha condena-
do a arte de vanguarda em sua tota-
lidade, a Alemanha também acabou
conhecendo uma escola abstracionis-
ta,  gragas a Ernest Wilhelm Nay,
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Em 1912, os adeptos de Kandins-
ki e de Klee ¢riaram, em Munique,
um grupo artistico batizado com o
nome de “Cavaleiro Azul” (“Der
Blaue Reuter”), nome de um quadro
do primeiro.

Foi na Russia que se manifestaram
experiéncias sistematicas que marca-
ram os limites da arte abstrata. Ka-
simir Malevitch iniciou o Suprema-
tismo, com seus famosos quadros
“Quadrado Negro sébre Fundo Bran-
co”, em. 1913, ¢ “Quadrado Branco
sobre Fundo Branco”, em 1914. Ele
iniu essa obra como a “sensibili-
e diante da auséncia do objeto”,
seja, 0 ponto supremo da abstra-

mais importante das
ion@ras, até a forma-
“MDe Stijl”, em 1917, na

fundou o Nao-
Objetivisnto,
pios do Su
dendo ir mai?
abstracao. Em
“Quadrado Bran
Branco™ de Malevit
sobre Negro”, feito de
breados. Michel LarionoVe
Gontcharova criaram, por
o Raionismo: raios de cores, pPa g
ou concorrentes, sugerindo uma quar-
ta dimensao.

Na escultura abstrata, Vladimir Ta-
tlin®* ¢ os irmaos Naum Gabo* e
Anton Pevsner* promoveram o Cons-
trutivismo. A partir de 1913, Tatlin
realiza composi¢gOes puramente geo-
métricas, feitas com os mais diversos
materiais (madeira. metal, papelio
£rosso, €tc.), ¢ suspensas na intersegdo
de duas paredes. Este ¢ o inicio do
Construtivismo, proximo do Supre-
matismo de Malevitch, que teve como
adeptos o alemao Kurt Schwitters, o
hiingaro Lazlo Moholy-Nagy, o rome-
no Marcel Janco e o alsaciano Hans
Arp, entre outros. Posteriormente,
Naum Gabo e Anton Pevsner elabo-
raram o “manifesto realista™ de 1920,
conhecido como “Manifesto do Cons-
trutivismo”. Ele enfoca a adogdo,
pela escultura, de espagos de expan-
siao indefinida (devido ao jogo de
luz néles implicito), ¢ com formas
totalmente abstratas e monumentais,
numa tentativa de exprimir o dina-
mismo 2 o ritmo do Universo. Den-
tro do grupo construtivista ainda
podem ser citados: o holandés César
Domela, o suico Max Bill e o ame-
ricano Alexander Calder, cujos
“mobiles” e “stabiles” combinam
livre fantasia com rigoroso célculo.

Na Franga, pela mesma época,
destacam-se varios pintores abstratos.
Francis Picabia* que ja abandonara
o Figurativismo em 1909, com seu
“Caoutchouc”, ¢ o casal Delaunay”
— Robert e Sonia — exaltam o liris-
mo da cor pura, considerando a cOr
como “forma e assunto”. Dessa ma-
neira, criaram o Orfismo, que vai
inspirar os americanos McDonald
Wright e Morgan Russel, radicados
na Europa, a fundarem o movimento
sincronista, em 1913, em Paris e Zu-
rique. Também radicado em Paris, o
tcheco Frank Kupka* expde, em
1912, sua primeira obra inteiramen-
te abstrata: “Fuga em Vermelho e
Azul", diretamente inspirada pela mu-
sica.

Na Holanda, surgiu o grupo “De
Stijl”, fundado, entre outros, por
Theo van Doesburg® e por Piet Mon-

Piet Mondrian: “Composi¢cdo com Vermelho, Amarelo e ul” a exe:
cutada em 1921. Para Mondrian, dentro dos postulados pintbra abstrata,
a pintura deve traduzir, em cores e linhas, a objetividade | r-
sais e perfeitas que controlam a realidade fisica. Mais import a
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drian®, que publicavam uma revista
com éste titulo desde 1917. Mondrian
é o grande nome do Abstracionismo
holandés. Ele, como alguns outros,
chegou ao Abstracionismo indepen-
dentemente das exigéncias de Kan-
dinski e Klee. Desde 1917 € parti-
dario de um abstracionismo rigoroso
levado as ultimas conseqiiéncias.
Cristaliza essa concepgdo em um
geometrismo derivado do cubismo,
buscando na pintura o ideal da arqui-
tetura. Sua técnica, desenvolvida en-
tre 1907-1914 é a representagdo pla-
na da arquitetura e do ritmo de um
volume colorido. sem jogo de perspec-

tiva ou luminosidade. Todos oS as-
pectos da realidade sdo substituido
por uma cristalizagio geométrica d
objeto.

Antes de integrar o grupo “De
StijI”, Mondrian ja trabalhava com
sucessivas abstragdes de um objeto
dado, seja uma arvore ou a fachada
de uma catedral, evitando todo ele-
mento que, com o uso da perspectiva,
pudesse dar a ilusio de espago ou
movimento. Por isso, seus quadros s6
apresentam linhas rigorosamente re-
tas e que se encontram ou se cruzam
segundo dngulos retos. Os retiangulos
assim resultantes tém cores unifor-

mes ¢ compactas, sem malizes que
as animem.

Apesar da aparente frieza de sua
obra, a maior ou menor “sonoridade”
de cada cor (isolada ou combinada)
e 0 equilibrio da composigao buscam
exprimir um aspecto precioso da sen-
sibilidade de nosso tempo: o interésse
pela estrutura intima da realidade.
Com Mondrian, o Abstracionismo
atinge a pureza e a universalidade da
matematica: sua obra € arquitetOnica,
estrutural ¢ absolutamente livre do
assunto.

Sua influéncia ultrapassa o campo
da pintura, para se fazer sentir na
arquitetura, na moderna arte indus-
trial e até na moda. O Neoplasticis-
mo, ou Concretismo, de Mondrian,
representa a primeira e mais signifi-
cativa forma de abstracdo geomé-
trica. Theo van Doesburg praticou a
mesma linha pictérica de Mondrian,
a partir de 1916. Em 1924, publicou
um livro: “Conceitos Basicos da No-
va Arte Representativa”. Mais do que
pintor, foi tedrico da abstracdo pura.

Apbs a guerra de 1914/18, Geor-
ges Vantongerloo aderiu ao grupo,
onde desempenhou papel importante
como pioneiro do Abstracionismo na
escultura (“Construgio na Esfera”,
1917). Em 1921 deixa o “De Stijl” ¢
publica, em 1924, “A Arte ¢ Seu Fu-
turo”. Entre 1931-1937 foi vice-presi-
dente do grupo “Abstragdo-Criagdo”,
de Paris, onde se radicara desde 1927.
Suas esculturas, bem como seus qua-
dros, utilizam-se de elementos cienti-
ficos para sua elaboragdo: leis orgé-
nicas (reagdes Opticas do 6lho huma-
no diante das diversas cores), pro-
gressoes e combinagdes matemdticas
(introduzindo o uso de coeficientes
para achar o valor relativo das co-
res, sua situagio e proporgiao dentro
da obra). Buscou a lei matematica
que presidia os quadros de Mondrian
e que éste artista utilizava inconscien-
temente.

O holandés Jacobus Johannes Pie-
ter foi outro participante da funda-
¢io da revista “De Stijl”. Contribuiu
para 0 movimento elaborando seus
principios arquiteturais, que visavam
a criar edificios semelhantes aos qua-
dros de Mondrian. O que desejava era
algo mais que um parentesco estilis-
tico, como por exemplo o que existe
entre um quadro e um edificio bar-
roco; buscava uma igualdade abso-
luta no uso da proporgiao e na expres-
sdo da ordem, considerados como 0s
valOres artisticos supremos.

As plantas e fachadas dos edificios
dessa linha arquitetdnica baseavam-
se na “pldstica pura” e nas “oposigoes
permanentes”, obtidas pelo equilibrio
de linhas horizontais e verticais € pe-
lo uso de cores primarias (azul, ama-
relo e vermelho). Outros arquitetos
ambém se influenciaram por ésse
vimento, como Mies van der
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ltura abstrata realizada pe-
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