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M outubro do ano
passado publiquei
aqui artigo dando
conta da ativi-

dade e do pensamento re-
centes de Almir Mavignier
— este brasileiro que em
1951 partiu para a Alema-
nha e desde entao 1a se en-
contra, desenvolvendo tra-
balho como pintor e artista
grafico de amplo reconhe-
cimento internacional. Vol-

to a focaliza-lo hoje, depois

que recebi carta sua, de
Hamburgo, onde se fixou
de algum tempo para ca,
inclusive como professor. E’
que nas vizinhangas da
abertura da mostra O Pro-
jeto Construtivo Brasileiro
em Arte, 1950-1962, logo ao
iniciar-se junho, na Pina-
oteca do Estado de Sao
Paulo, e de sua transferén-
a em julho para o MAM
essa carta de
e 0 material que

exo assumem in-
8 oportunidade es-

ou de Waldem
e Geraldo de Barrg
Sao Paulo.

- O primeiro ponto da car-
ta diz respeito exatamente
aquele momento. Tendo re-
cebido ha pouco da fami-
lia, no Rio, material rela-
tivo ao seu passado como
pintor no Brasil, de 1946 a
1951, o contato com fotos
de quadros, catalogos e ar-
tigos, de longa data esque-
cidos, levou Mavignier a
reconsiderar a cronologia
do desenvolvimento de seu
trabalho, de modo a situar
precisamente a contribui-
cdo sua, de Serpa e Palat-
nik, a0 lado ou sob impulso
das idéias de Mario Pedro-

. sa, no surgimento das pri-
| meiras obras de arte con-

creta no Rio. Ao mesmo
tempo, através desses cata-
logos e de um recibo de
participacdo na II Bienal
de Sao Paulo (1953), ele
descobriu que pelo menos
20 ou até 25 de suas pintu-
ras da época, provavelmen-
te nao assinadas, estao
perdidas ou escondidas em
aleum canto do pais.

Escreve Mavignier: ° "A
maior surpresa foi o wt;g-
logo da minha exposicao
no MAM de Sao Paulo, em
1951, e o recibo da Bienal
‘ ta. Ambos acusaram

‘‘a existéncia de pinturas
que me pertencem e que
nao se encontram hoje em
‘meu poder. A Unica conelu-
sdo a que cheguei foli que
esses trabalhos, por motivos

que desconheco, permane-

ceram nNos acervos das res-
pectivas instituicoes ou, en-
th0, se extraviaram. A exis-
téncia dessas pinturas
acabou mergulhando no
subconsciente, resistindo as
quatro viagens que fiz
depois a0 Brasil, quando
nio me ocorreu o acaso de
 descobrir os documentos
que me chegaram recen-
temente as maos”. Re-
metendo-me copias das
fotos de algumas das pin-
turas perdidas (15 quadros
expostos no MAM paulis-
ta, cinco enviados para a
Bienal de 1953 €, prova-
velmente, outros cinco de
sua participacdo ma pri-
meira Bienal em 1951),
Mavignier me pede gque
as publique, na tentati-
va de identifica-las e re-

Uma foto historica, feita por Palatnik em 1951:
da esquerda para a direita, o poeta baiano José da
Motta e Silva, Almir Mavignier, Ivan Serpa
e Geraldo de Barros
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cupera-las. 7O que me
encoraja a fazer-lhe este
pedido € a certeza de que
nao se trata apenas de um
interesse pessoal, senao de
obras que pertencem a um
passado de ante concreta
no Brasil".

Preocupado em estabele-
cer a cronologia mais pre-
cisa possivel daquele im-
portante momento da arte
brasileira contemporanea,
Mavignier aproveita a
oportunidade dos novos
dados recolhidos para
sugerir sinteticamente um
panorama 'do trabalho do
que ele resolveu chamar
agorg de grupo forma.
"Proponho a denominacao
de forma a fim de identifi-
car o grupo de trés pinto-
res — Almir Mavignier,
Ivan Sernpa e Abraham Pa-
latnik — que, baseados na
Gestaltheorie (Teoria da
Forma), produziu as pri-
meiras obras de pintura
concreta, realizadas a par-
tir de 1949 no Rio de Janei-
ro’. O ponto basico para
esse desenvolvimento foi
registrado por Mavignier:
"A tese que Mario Pedrosa
defendeu para a cadeira de
Historia da Arte da Facul-
dade Nacional de Arqui-
tetura do Rio de Janeiro” —
Da Natureza Afetiva da
Forma na Obra de Arte —
"transmitiu a mim, a Serpa
e g Palatnik a certeza de
que o contetdo de uma. for-
ma Se encontra em seu
proprio carater, e nao na
sua associacao com figuras
da natureza.”

O testemunho cronolo-
gico de Mavignier é téao
opertuno (inclusive por vir
em paralelo com g atual
exposicdo de Palatnik na
Galeria. Bonino), dque o
transcrevo a seguir, inte-
gralmente. "1949 / Primei-
ra aquarela concreta de
Mavignier. Primeiros apa-
relhos de pintura luminosa
de Palatnik, por ele deno-
minados de cinecromdticos.
1950 / Primeira exposicao
de Mavignier, inaugurada
a 17 de novembro no Ins-
tituto dos Arquitetos do
Brasil, no Rio de Janeiro;
catalogo desenhado por
Santa Rosa, prefacio escri-
to por Mario Pedrosa; 2
lista dos trabalhos informa

sobre 18 obras naturalistas

e 10 concretas, entre as
quais oito oleos e duas
aquarela.. Serpa e Palat-
nik pintam dentro e uma
pesquisa concreta. Palatnik
programa @as sequéncias
dos movimentos e das
t r ansparéncias luminosas
de formas e e cores nos
cinecromdticos.

_1951 — Segunda exposi-
¢ao de Mavignier, inaugu-
rada a 24 de agosto no
Museu de Arte Moderna de
Sdao Paulo; catdalogo com
prefacio de Mario Pedrosa;
a lista apresenta os qua-
dros sob o nome de formas,
oito realizados em 1950 e
sete em 1951. Pelatnik
apresenta os cinecromdii-
cog no Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo, em
secao especial para criticos
e artistas, a fim de prepa-
rar a sua inclusao na Bie-
nal. Nesta, eles nao foram
incluidos nas secoes de pin-
tura ou de escultura e nao
puderam concorrer aos
prémios oficiais. Partici-
pacao de Serpa e Mavig-
nier, com pinturas, na I Bi-
enal de Sao Paulo, a qual
Palatnik compareceu com
0s cinecromaticos, receben-
do uma mencao especial ds
juri internacional. Mavig-
nier parte em novembro
para a Europa.

Ha que se esperar, por-
tanto, com otimismo, a re-
cuperacao dos quadros
desaparecidos de Mavig-
nier. Mesmo ¢que, na pers-
pectiva de sua obra mais
recente, eles saiam perden-
do em qualidade, frutos
que sdo de um comeco de
carreira, dispdéem sem
d avida, compensato-
riamente, de uma impor-
tancia histérica que se
acrescenta hoje da retoma-
da de interesse pelos pas-
sos do projeto construtivo
brasileiro em arte. A volta
da atencdo até a década de
50, entre noés, esta feliz-
mente isenta de maiores
doses de nostalgia, porque
aquela época prossegue
fertilizando a atualidade, e
seu conhecimento profun-
do s6 pode nos ajudar a co-
nhecer e compreender boa
parcela do que estamos
produzindo hoje.

Trésdas pinturas desaparecidas de Mavignier:
o Retrato de Ivan Serpa (1948), wma Composicao

em Curvas (1949) e Formas (1951)
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prépria natureza do géne-
ro. A pedra bateu na agua
e fez circulos concéntricos.

Assim, nao vemos noti-
cias hoje na televis™~ ma=
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da palavra, que nunca pre-
cisou de rostinho honitn
para levar #

public»





