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Atengdo: a exposiglo de
Mira Schendel na Galerfa
Thomas Cohn de Arte Con-
tempordnea, termina séba-
do. Deve ser vista obrigato-
riamanta, pois Mira & uma
das mais importantes artls-
tas brasileiras da atealida-
de. Mira, que reside em So
Paule, & sabidamente uma
artista intelectualizada, for-
mada am FHosolia & com
preccupactes mefalisicas.
Sua especulacdo estélica
tem girado em tomno do es-
pago (valendo como silén-
Cho 0U vazia) e do puro signo
linghkstico, Estas espetula-
¢0es encontram no branco
(do papel, da galeria) seu
suporte & vaiculo,

A preccupacdo com o es-
pago fica nitida a partir da
momntagem desta sus expo-
Sigd0 carioca. Alias, ja faz
parte do folclore arlistico
braslleiro, o “solrimento’
de Mira para montar suas

/".‘Droguinhas’e um
» trenzinho:
a metafisica
de Mira Schendel

axposigbes. Passa noHes
indormidas pensands no
medher lugar para colocar
un desenho. Porém, no
meu, entender, na monta-
gem algal oborraram dols
errosiSeu “Trenzinho™, um
varal gue sustenta folhas
brancas depapelarroz, ndo
poderta estar, ‘como esté,
preso naquele cavalale ne-
gro. E muito pesado’s dasa-
jeitado para uma hora tAo le-
ve @ sulil. E também deve-
riam estar afastadas do re-/
cinto da exposicdo as duas
cadeiras de plastico, ne-’
gras. O cavalete e as cadei-
rag, perturbam o ambiente,
gue doveria ser absoluta-
mente silencioso e branco,
Aguedas folhas brancas no
varal 3o como que emana-
¢Bes puras de uma energla
primordial, uma espbcie da
exchacdo motafisica, algo
ainda sam peso ou substin-
cia, puro tempa, puro aspa-
g0,

Rede jogada no vazio

As duas “Droguinhas"
gque aparecem penduradas
por fics de nylon s30 uma
continuagdo deste varal me-
tafisico. Construidas tam-
bém com papel, que se an-
FOSCa COMO Panas ou cipd,
consiftuem um emaranhado
de nbs, que ndc tem
principio nam fim. Como o
Universo. S8o, tambdém, pu-
ra ftrama, um contnuum
espago-temporal. Uma rade
jogada no vazio, para colher
o Mada

Essas duas pecas |§ fo-
ram apresentadas, em 1066,
no Musau de Arte Moderna
do Rio e, naguela ocasifio,
foram postas no chio, da-
das & panlicipacdo do pabli-
co. Posso maghar que as
PESS08% nunca enconira-
vam o fio da meada — o fio
da vida. Porém, mesmo sam
ter visto a mostra do MAM,
penso que assim como as-
&0, agora, ficam melhar, A
obra de Mira sugere mats a
contemplagdo quieta a si-
lenciosa, gque a aghagio
sensortal e participante,

O “Trenzinho" & as duas
“Droguinhas'’ llustram o li-

v do eritico Inglés Guy
Bratt ''Kinetic Art'" (1988),
que trata da “linguagem do
mavimenta™. O conceils
que Guy Breit lem de arie
cinética ndo se confunde
com a idéla de que @ agquile
qué 88 move axtarnaments
por meio mecanico. “Bus-
car 85 o movimento &
comportar-se  academica-
mente'’, diz, sem, contudo,
delinir o cinetismo. Mas &
facil parceber que o critico

“Treninha”,
popsl-arraz,
1964, de

Mira Schendel

londring tem uma visdo
mais interna @ sutil do gue
seja movimento, algo mals
organico @ biglogico. Enten-
de o cinetismo como uma
forma de alargamento da
porcapido, um aprofunda-
mento do viver. E naste sen-
tide que ale acaba aproxi-
mangdo, com um certo plo-
nelriama, a arte cindtica da
"arta povera'', @ isto axpll-
ca, lambém, porque ale
analisa em sew livro a obra
de Lygia Clark & Héllo Oitici-
ca.

Falando das ‘‘Drogui-
nhas", Guy Bratt diz: "'Elas
ndo descrevem nenhum
movimento particular, mas
sdo uma contribuicdo vital
para a linguagem do movi-
mento, porgue sua fragilida-
de & enaergia Indicam o es-
pago como uma colsa ativa,
um campo de possibilida-
des™.

Em Mira, portanto, o san-
tido das colsas & apenas in-
sinuado, sugerido. Fica por

tonta do espectador buscar
a significagdo, ou simples-
mente flcar na expactativa
de que asta significacio se
manifeste, que irrompa su-
bliamente, como um in-
gight. Cabe a ale fazer as
aproximagdes semdnticas
antré as formas geoméirl-
cas esbogadas no papel, os
tragos, linhas, latras, nime-
res, sinais matematicos que
ala empraga nos seus dese-
nhos. Ma série de 13 dese-
nhos colocada bam junto ao
plso, a linha apanas sugeare
dolg planos qua ameagam
5@ bocar, o que 50 percebe-
mos bem de perto. Hi sem-
pra um vazio anire linhas,
entréformas, entra signos e
sinais, Bntre o branco @ o
prelo, entre o brancs & o
bramco,-entre funda e su-
parficia. Eai que Mira traba-
m mel 0 entre Ngo-

: vazho, ||muE:,- ran-
co, isto &, o qued lﬁhlﬂ
lem peso, forma, nome,

Por isso mesmo, porque
Mira lida com quase-
palavras ou quase-taxios,
fez bem a galeria am Isolar,
no paguenc hall de entrada,
a série “Deus-Pai do Dei-
dente’', na qual a arfista, fu-
gindo & sua maneira habi-
tual de trabalhar, torna-se

tentativa de armar um dis-
curso sobre o nosso des-
gastado Ocldanta a pariir de
excertos biblicos acompa-
nhagos de llustragbes ndo
dau certo, em se tratandao,
claro, de Mira, uma artista
sempre despojada, econd-

mica, sulil.

nificado, gue & quasa’ists
ou aqullo, gue ndo & ainda, |

&

desgritiva @ llusirativa. A

50552
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