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CERAMICA PRE-COLOMBIANA

OPINIAO

Para esse levantamento das atividades de artes
Visuais, no Rio, em 1974, solicitei a colaboracao
dds criticos aqui mafs atuanigs, bem como de al-
guns artistas que nao tivess§ exposto na mesma
cidade, no correr do an 1974. A todos foi sub-
| quesitos (quais as
individuais ou

coletivas, quais o
rias, no conjunio de
teria side o mais

do ' ¢omportamento geral da
em idéntico periodo. Mas a cad
*ﬁad‘e de forma de resposta.

< "fklEl.ZAlUAR | ARTISTA E PROFESSOR
By G .

' E sensivel o crescimento da valorizagso df¥erte
no Rio. Em 1974, assistimos avolumar-se o nimerg
de exposicoes e outros acontecimentos, bem como
a elevacao de seu nivel, desde o aspecto criagao
afé" a apresentagao das obras, em galerias bem
montadas, catdlogos de programagdo visual e con-
te(ido cada vez mais ricos e expressivos. As expo-
sicoes e os leiloes, os langamentos de livros sobre
arte e a extensdo e profundidade das matérias ar-

. fisticas na nossa imprensa, deram a medida do cres-
b cimento ocorrido, reflexo de um crescimento geral
¥ maior.

Sem desejar incorrer na injustiga de um balan-
go estatfshco, lembm-me como fatos que me impres-
‘sionaram a exposicdo da Bauhaus, a inauguracao
dd bela Galeria Graffiti e a individual de Wilma
Martins. Nao quero esquecer o apoio de empresas
oficiais e privadas da GB, integrando a arte em
'suas organizacoes ou patrocinando-as em vérias mo-
dalidades, Como fato a desfacar o retorno de bons
; ,‘ ‘artistas brasileiros que se encontravam no exterior.

~ FRANCISCO BITTENCOURT / CRITICO
¥ TRIBUNA DA IMPRENSA

"Por ordem cronolégica de realizagdo, as 10
xposicoes de maior interesse foram as de Anna
91]\‘ a Geiger, Vinicio Horta, Waltércio Caldas, Bar-
"P‘ia  Estellifa Herkenhoﬁ lvan Frenas, Quatro

._twe a meu ver
it Gajaﬁa ‘de L B
c Brﬂenéouﬁ da Bolsa de Arfe,
',Aag Galar’ta Bnnmo . da Peme Galene

ens do Inconscneme para protegef o nmenso
rvo criado pelos artistas do Hospital Pedro’ Il
no. ngenho de Dentro.

A emergéncia da vanguarda verdadeira, depois
de longo periodo de diluicso e obtusidade, marcou -
aﬁi’maﬂvamente o ano que termina. A Central de
Arte Contemporanea, embora de vida efémera, foi
©° vprol&fo mais corajoso e aberto nesse campo, re- .
velando em quatro exposicoes a intensa atividade
de uma vanguarda sempre rebelde i anticoncessiva.

. FREDERICO MORAIS / CRITICO E ARTISTA

As 10 exposicoes mais imporfantes: Wilma -
Martins, Antonio Dias, §ued, Waltércio, Krajcberg,
Dionisio del Santo, 4 Desenhistas (A. Perez, M.
Kleiman, N .Geiger e C Tati), Arfe em Posicao Cri-
tica, lvan Freitas e lole de Freitas. A destacar, ain-
da: Bauhaus, Paulo Estellita Herkenhoff, Ivens Ma-
chado, J C Galvdo, Vergara, Luiz Aquila da Rocha
\I Miranda, Serga‘ Nelson Pereira dos Santos, Volpi,
Gravadores Contemporaneos Ingleses, Piza, Manuel
Messias, Mavignier, José Tarcisio e Anna Bella Gei-
ger. Entre os museus e galerias: a Galeria de 'L B
de Hollanda e Paulo Bittencourt, a Bolsa de Arte,
a Central de Arte Contemporanea, o Centro Lume
{em destaque a qualidade dos catélogos) e o MAM
(algumas exposigoes significativas nao bastaram pa-
ra encobrir a auséncia de uma politica cultural bem
definida, o que me parece indispensavel pelo mo-
tivo do Museu ocupar posicao hierdrquica no sis-
tema das artes). )

X

“com o Mifﬁﬂro'Passannha ao concluir o trabalho de

vefno, ainda nio encaminhado a0 Congresso, bem

' ra, realizado mas paralisado no MNBA, O
. tendrio do impressionismo seria também um fato,

1 xda ‘Bauhaus, as retrospectivas Guignard e

IVAN SERPA 'PIZA | GRAVURA EM OCE | 1974

Useus, desta-
sa de Arte,
jovens de
g Firte Contem-

foi a mostra
os jovens.

1974, creio
a ver o que

nismo e VI Salao de Verdo. En
co o MAM, e, entre as galeri
a Maison de France, a Bonino
vanguarda, 2 Grupo B e a Centr:
poranea. O fato fundamental
Bauhaus, pela enorme repercu

Scbre o comportamento g
que houve pouco lazer e be

certos artis-
em

ainda que jogando com o prestigi
tas de walor, cujas cotagdes a
muitos casos a ser humilhan

JAYME MAURICIO | CRI

Entre as exposicoes de majol
to coletivas como o Saldo de Verdo, o

. 1 . ¥ era apresentado, e insuficiel > dessas  ati-

arte pré-colombiana. As individuais trouxeram sut- R 4 s e e
T s bRl 2 des, Faltam revistas de artt e indecisoes

presas positivas em Krajcberg, Wilma Martins e Glau- & o phicae - hativicaes
_co Rodrigues. E acontecey a afirmacdo plena de W ; s Loty ]

uma personalidade nova — o goeiatho Siron Franco.
Quanto as programacoes, cito as do MAM e do
Museu Nacional de Belas-Artes — de resto, os dois
Cnicos atuantes no Rio. As galerias estao entre os
leiloes, os picadinhos de fim de ano e raras indi-
viduais. Algumas, porém, organizaram exposicoes
informativas e culturais para além do simples mer-
cado como a Bonino, a Bolsa de Arte e a Petite
Galerie. ;

O fato mais imporfante foi a posicao do MEC,

ram-se, posi-
Majson de
tipo cultural,
efiro ainda a
fuseu de Ima-

] i trn mm':al
fkswmdsfmsv\admdﬁﬁo",“» h

ant; to da pintura in lei- e
como o levantamen D aénua b’“c'er: ticamente o
rosos <etores

caso fivesse havido algo importante na GB. SHOSORE T :
T biana e as i B ﬁreﬂas
O comportamento das artes plasticas em 1974 Waltérci Su éd é nnque
foi, portanto, o de atender 3 demanda mercadols- na:fs ;l:; : I!e

gica, renhr iludir a opinido com imitacoes importa-
das e mostrar algumas raras, mas positivas mani-
festagoes verdadeiramente criadoras, que continuam
salvando . vitalidade artistica carloca

court, a Bo«l‘: ‘ :
melhores pr vrl"é‘_mr‘igégs’ do,_.ano. A Bon
dinamica e certeira do- que'éni'as, conti

* fegoria, A Ipanems, ‘desigual, mas ma
mismo. Umavmen@o so Grupo B, que |
‘a muita genfe nova de valor,

JOSE ROBERTO TEIXEIRA LEITE |
HISTORIADOR E CRITICO ¢

- Entre as exposicoes, ressalto a mostra ‘diiﬁ‘éﬁta
Serg‘a,,
as mostras museograficas Do Impressionismo a cs-
cola de Paris e Arte Pré-Colombiana, e as indivi-
duais (de arte viva) de Ivan Freitas, Krajcherg, Dio-
nisio del Santo, Mavignier e Siron Franco. As me--
lhores  programacoes foram as do MAM,. Bolsa de
Arte e das Galerias Vernissage L B de Hollanda
e Paulo ‘Bittencourt, e Bonino. /' *

. Nada realmente nove apareceu em
de arte bem comportada. Muitas retoma
j# feitas. Otimos desenhistas vindo a ton
do desenho. ‘Mil galerias surgiram,
viraram artistas, mil leiloes todos os dias. Ass
pelo rebulico de coquetéis, vernissages € milhces
Um ano sem maior relevo, em que algumas de cruzeirbs, a fovem vanguarda (disse iovem) qua-
boas exposicées ndo  chegaram para disfarcar o 16 nio apareceu

tonus geral de ‘provincia cultural em que todos vi- 35!
vemos e trabalhamos. Com raras excegdes, imperam ROBERTO 'MARINHO DE AIEVEDQ ]

o carreitismo, a aufo-promogdo e a mediocridade. CRITICO, VEJA

E o mercado de arie e a fofoca das artes ainda so- !
brepujam de muito o campo da pura criacao ar- Foi um ano que nada teve de extraordinério.
/tistica. ) Nenhuma grande exposicdo. E as melhores foram
retrospectivas: Serpa, Guignard e Bauhaus, todas no
MAM. A primeira revelou obras quase desconheci-
das do pintor, a segunda repetiv o que i sabfamos
e a terceira foi, de certa maneira, triste, mostran-
do que na primeira mefade deste século houve mui-
to mais criatividade do que nos anos do pés-guerra.
Nas galerias, houve interesse nas mostras de Fayga
Ostrower, Wilma Martins, Anténio Maia e Siron
Franco, além da exposicio de arte précolombiana,

MARC BERKOWITZ | CRITICO

Mencionando apenas as exposicdes que vi, des-
taco a péstuma de Ivan Serpa, a da Bauhaus e a
de 12 Desenhistas maro, eu organizeil),
além das individuais de Ivan Freitas, Rafael Perez,
Olly, Vinicio Horta, Piza e Ivald Granato. Quanto
ao trabalho de museus e galerias, achei os melho-
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res a Galeria de L B de Hollanda e Paulo Bittencourt,
o Museu Nacional de Belas-Arfes (pelo esforco bem
sucedido de incluir a arte atual na suva programa-
¢ao) e a Galeria da Maison de France.

O fato que me pareceu mais importante foi o
enorme interesse despertado pela mostra da Bau-
haus, provando que para exposicoes .de valor e
bem montadas existe um grande publico.

O ano foi igual aos outros. Com excecio da
Galeria de L B de Hollanda, ndo houve qualauer
esforco consciente e com continvidade para elevar
das artes plasticas. Atuacdo negativa ce
certas entidades, dos leildes, da maioria das gale-
rias comerciais, Mas nem tudo estd perdido.

Como fato importante, nenhum positivo. Mui-
ta coisa, porém, a lamentar, como a série de equi-
vocos gerada pela passagem de Pierre Restany pe-
lo Rio. E tempo de escrever o livro branco de suas
viagens ao' Brasil.

1974 inziicou um esforco de retomada do dia-
logo entre os artistas, que se reuniram frequente-
mente a fim de propor alternativas para a arte
brasileira. Nesse "sentido, a passagem de Anténio
Dias foi estimulante. Que o didlogo prossiga agora iy
entra-arﬁsfas’ criticos e o préprio Governo. E fem- Al
po ia de uma reabertura cultural.

GERALDO EDSON DE ANDRADE / CRITICO,

: MARIA DE LOURDES NOVAES |
DIARIO DE NOTICIAS

ARTISTA - E PROFESSORA

1974 foi de expectativa quanto ao comporta-
mento do mercado de arte, sobretudo apds o es-
touro da Collectio. Assim, as galerias tiveram unma
programacao sem novidades, de valor cultural rela-
tivo, com poucas chances para o jovem. Mas é " da

As exposicoes de maior interesse foram:
haus, Le Parc, Fletcher Benton, Antonio’ Maia, Piza,
Anna Bella Geiger. Omar  Rayo, Wilma Martins,
Krajcberg e a do Livro Infantil. Quanto ao conjunto
programacao, destato o MAM, as galerias Bo-

Ipanenva e IBEU, e a Petite Galerie,
Como fato mais importante,

Bau-

justo que se destaque as refrospectivas Ivan Serpa, | nino,

Guignard e Antdnio Maia, e as mostras icente refiro a mostra da
Bauhaus, que veio questionar. mais Uma Vez a ne-
cessidade de permanente reformulacdo do ensino
artistico, a0 mesmo tempo em’ que utilizava excelen-
te técnica para mostra auvdiovisval, complementada

com palestras e filmes.

do Rego Monteiro, Flavio-Shir, Siron Franco, Volpi,
Iberé Camargo, Wilma Martins e Arte: Pré-Colom-
biana. Com programagao regular, atuam {rés museus
no Rio — o Nacional de Belas Artes, o MAM e o
da Cidade. O orimeiro passou a mostrar permanen-
temente, em espaco amplo, o seu acervo de arte
brasileira, o segundo acertou em algumas retrospec-
tivas, preocupou com as individuais,
estrangeiros, embora acertando na de Krajcberg.
Quanto ao Oltimo foi modesto, com apenas uma
mostra razodvel, de Silvia Chalréo.

O ano mostrou tendéncia para apresentar ex-
posicoes a partir de uma proposicao, dando-lhes
maior significado. Houve também o surgimento de
jovens, {4 sequros, e a organizacdo de mostras es-
trangeiras abrindo caminho para maior entendimento
entre os homens. Cresceu o inferesse do publico
pelas artes em geral.

inclusive de

O fate mais imporfante foi a confirmagio e a
explosdo do desenho através de jovens talentos por
todo 0. Brasil. O desenho é hoje forca tao impor-
tante para a arfe brasileira quanto o foi, anos atras,

MARIO BARATA |/ CRITICO E PROFESSOR

As 10 exposicoes foram: Arte em Posicao Cri-

a gravura.

tica, Bauhaus, Gravadores Contemporaneos Ingle-
Enfim, num ano-de crises, os leildes voltaram \I‘ ses, Guignard, Serpa, Painel Tiradentes (de Portina-
a dominar, ameagando algumas galerias, fortale- ri, no MEC), Prémio Galeria Maison de France, Re-

cendo eutras que a eles aderiram com forga tofal, nouveau ‘de ' la Figuration, Reflexos do Impressio-

O MAM manteve seu ritmo de decadéncid, masain-
da assim confinua o mais importante da cidade. O
de Belas-Artes reabriu suas galerias de obras estran-

' geiras e nacionais, ‘e realizou uma bem cvidada ex-

posicho sobre os reflexos do impressionismo no
Brasil. Entre as galerias, a de L B de Hollanda s
Paulo Bittencourt destacou-se por sua Programagao
de vanguarda.

Apesar da crise econdmica, o mercado de arte

continuou ativo verificando-se um aumento de ven-
da nos leilses. Mas nenhum acontecimento fez jus
ao titulo de O Mais Importante do Ano:

RONALDO BRITO / CRiTICO, OPINIAO

O verdadeiro suporte de qualauer eXposicao
ou evento de arte nao é o lugar — @ galeria ou o
museu — onde se realiza. Mas o ambiente cultural
e, mais precisamente o circuito de arte aU¢ © abri-
ga e do qual é produto. Desse modo, U™ anélise
das exposicées ocorridas em 1974 passd inevita-
velmente por outra mais complexa: 2 do sistema
geral das arfes plasticas e suas significaco®® sociais,
o que forna mais ou menas inutil apont3r @ me-
Ihores exposicoes ou as instituigoes aue’ organiza-
ram Os programas mais interessantes: Nao esotu di-
zendo due tenham sido inGteis. Digo apen®® due é
necessario pensar de modo global quando € trata
de um circuito de arte. Trés ou quatro excelentes
mostras nao chegam a ser decisivas nesse sentido.

um
O ano de 1974 foi ao mesmo tempo oy

de continvidade e de transicio. Esteve ke e
romper o dominio de um mercado gue transformou
o circuito de arte inteiro num jogo f'"ancelm i
qual o universitirio que entra numa galerlﬂ? Sl
nesse sentido repetiv os Gltimos anos. Mas;
forma que o piblico provavelmente ainda

cebeu, 1974 comegou a lancar as bases LIy
4 arte: Uma

de uma
néo per-

tomada de discussdao critica em ftorno d fo
comega 2 ocoriSiten:
essld5d° de
fornan-

movimentacao, vaga e surda,
tre artistas que tém consciéncia d@ nec
transformar o circuito de um moto geral
do:o um local de troca de informagoes, © g i
nas cde mercadorias,

MOVIMENTO
SEM DENSIDADE

A opinido de quem estd
mais proximo da atividade ar-
tistica carioca parece ter coin-
cidido em pelo menos um ponto:
0 de que 0 ano de 1974 nao nos
trouxe qualquer novidade sensi-
vel em relacdo aos anos recen-
tes, qualquer acontecimento ca-
paz de anunciar \modificacdes
profundas de rumo. De fato —
e refletindo uma ocorréncia ge-
ral brasileira houve muito
movimento, mas pouca densida-
de. Entre as quase 500 exposi-
¢Oes exibidas no Rio, nesse pe-
riodo, quantas teriam deixado
um minimo de marca e memo-
ria? Indicar 10% ja seria prova
de otimismo. E a caréncia cres-
ce quando pensamos que as ex-
posicoes resumem praticamente
toda a atividade no setor, onde
inexistentes sdo as revistas es-
pecializadas, raras as conferén-
cias, esparsos e convencionais os
cursos, provincianos os debates
— atividades que, embora para-
lelas, dao sempre a medida de
equilibrio ao cerco crescente do
lado mundano do consumo da
arte.

O que teria havido, entdo, de
a0 menos mencionavel? Com
acertos e lacunas, ndo se pode
negar a contribuicao de algu-
mas mostras histéricas, didati-
cas ou contemporaneas mais ou

menos polémicas, como a da

Bauhaus, as retrospectivas Ser-
pa e.Guignard, a de arte pré-

colombiana, a de reflexos do im- "

pressionismo no Brasil, as de le-
vantamento da Gltima década de
trabalho na pintura de Antonio

WILMA MARTINS ¥/ DES!

EXPOSICO

Em 1974, ocorreram no Rio,
em numeros bastante aproxima-
dos, 450 exposicaes, distribuidas
por 90 locais, desde museus e
galerias comerciais regulares,
até instituicoes (oficiais ou néo),
lojas, ateliers, bancos, hotéis e
clubes. Esse total se dividiu en~
tre 326 individuais e 124 coleti-

Maia e no desenho de Carlos
Vergara, a de confronto da obra
grafica de trés geracoes ligadas
ao fantastico (Goeldi, Grass-
mann e Manuel Messias) e a
de exemplos de um setor da van-
guarda francesa atual, agrupa-
dos por Pierre Restany, sob o ti-
tulo geral de Arte em Posicao
Critica: Pratica e Teoria, e por
ele proprio trazidos durante a
longa e controvertida visita gue
nos fez ha pouco,

Do mesmo modo, cabe res-
saltar uma série de confirmacoes
positivas através da amostra-
gem de trabalhos recentes de ar-
tistas tdo distintos, tanto em
idade quanto em linguagem, co-
mo, aqui reunidos por faixas eta-
rias: Barrio, Waltércio, Luiz Al-
phonsus, Luiz Aquila, Ivens Ma-
chado, Granato, José Tarcisio, Jo-
sé Roberto Aguilar e Joao Carlos
Galvao; Ivan Freitas, Anna Bel-
la Geiger, Gastao M. Henrique,
Glauco Rodrigues e, na surpresa
de uma transformacao, Wilma
Martins; Dionisio del Santo,
Sued, Krajcberg, Scliar e Fayga
Ostrower; e, no topo da pirami-
de, criador nos seus quase 80
anos, o moco Volpi. Retornando
de passagem ou de vez ao Brasil,
depois de muitos anos no estran-
geiro, Antonio Dias, Mavignier,
Piza e Edival Ramosa realizaram
exposicoes de interesse, embora
a do ultimo tenha sido extrema-
mente prejudicada pelo ambien-
te da loja-galeria em que foi
exibida. Sejam mencionadas
também algumas poucas revela-
coes de jovens artistas emergen-

vas;
nacionais, st

tematicos ou didatices,
minio absoluto coube &
vindo depois, em ordem Sdec

tes, como Siron Franco, Paulo
Estellita, Décio Ambrosio, Noni
Geiger, Amador Perez, Mauro
Kleiman e Cristina Tati.

Em linhas gerais — que pre-
tendo desenvolver com maicres.
detalhes numa série proxima de
artigos — o que marcou a ativi-
dade de criacao e consumo das
artes visuais no Rio, em 1974,
fol um principio de aumento do
circuito internacional, com mais
exposicoes de artistas ‘de fora,
sobretudo europeus, a isto se
acrescentando a ja referida vol-
ta de nossos artistas, a continui-
dade da revisao do trabalho de
uma geracao que comecou a se
afirmar aqui em meados da dé-
cada de 1960; a concentracao da
linguagem nos recursos bidimen-
sionais, especialmente a tela e
0 papel, com pouquissimo desta-
que para a gravura e a escultu-
ra; a preferéncia dos novos pelo
desenho, numa atitude em geral
fotografica e miniaturizante; a
timida, mas ja evidente, absor-
cao de instrumental tecnologico,
como 0 super-8 e o video-tape;
o aquietamento da efervescéncia
anterior do mercado de arte,
com as coisas voltando aos seus
lugares e as galerias tentando a
recuperacao do dominio no se-
tor, embora algumas ainda se
utilizando dos leildes; e, por fim,
um indicio de renovacao da cri-
tica de arte, atenuando a supeir-
ficialidade do colunismo em he-
neficio de uma abordagem mais
densa de problemas.

1975 ai esta. Tudo continua
e comeca de novo.

SIRON FRANCO / PINTURA | 1974

Olﬁ ESTATISTICA

gravura, a fotografia e as Joias.
De escultura, bem pouco.
Também com grande apro-
ximacao, 15 leiloes de arte tive-
ram lugar no Rio, no mesmo pe-
riodo, mealizados por move gale-
ou entidades especializadas.
, um total de perto de 10

cente, o desenho, a tapecgarig pecas foi apregoado.





