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Il Centro Iniziative Culturali
Pordenone ha in questi giorni av-
vialo un’ulteriore rilevante mani-
festazione nel settore delle artl
visive, che da due anni ha fatto
un salto di qualita, grazie alla ee-
cezionale collaborazione dellar-
tista Getulio Alvianl. Abbiamo
potuto avvicinarlo in occasione
dellinaugurazione della mostra
di Sergio Camargo; chiedlamo a
lui il eriterio con cul ha organiz-
zato questa mostra, accanto alla
quale ha voluto aggiungere an-
che altre doe manifestazion! di
cui ¢i parlerd e che hanno potuto
costitulre una sorta di coperazio-
ne brasilianas nell’ambito della
operativita del Centro.

Questa Mostra viene dopo le
importanti rassegne di artisti ita-
liani appartenenti all’astratti-
smo, Fontana, Capogrossi, Reg-
giani, che sono state pure un do-
veroso omaggio, anche di ordine
didattico, per quello che il nostro_
paese in un certo momento stori-
c0 ha dato. Da allora ho pensato
che era opportuno aprire in que-
sta Pordenone, cosi accogliente
di situazioni nuove, una panora-
mica sul mondo. Le mie occasio-
ni di girarlo sono molteplici, ho
continui contatti con moltissimi
artisti e ho potuto, quindi, porta-
re questi protagonisti dell'arte
contemporanea, che, non na-
scondo, sono essenzialmente ap-

artenenti a una tendenza che &
a sola che io penso possa avere
veramente un futuro oggettivo:
la tendenza strutturalista, fonda-
mentalmente mentale, non certo
gestuale o di altro tipo,

La mostra di Camargo, delle
sue ultime culture di questi dieci,
dodici anni, I'ho voluta affianca-
re con due altre presenze brasi-
liane, che mi sono sembrate mol-
to particolari. Una ¢ Leal, un
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Perché la scelta strutturale
per le mostre alla Sagittaria

Dichiarazioni di Getulio Alviani, artista friulano, operatore culturale, curafore di alcune mosire
importanti dell’ultimo ciclo dell’organismo pordenonese - Le interpretazioni

vecchissimo uwomo di cultura
brasiliano, scoperto da me come
grafico, come uomo che lavora
in queste testure nei momenti pit
felici della sua vita di direttore
del Museo d'Arte Moderna d&
Rio de Janeiro; I'altra presenza é
Tunga. Un ragazzo giovanissi-
mo, architetto molto quotato,
che fa delle situazioni assoluta-
mente diverse, di ordine concet-
tuale, ma senz'altro con cervello
sottile, portato alla sensibilita
impercettibile delle cose.

E una mostra quindi di rap-
presentanti di un Brasile d'oggi
che mi sembra estremamente in-
teressante. A queste dltre mostre
Seg uiranno, sempre in una pano-
ramica mondiale. Importante é
stata anche la recentissima mo-
stra didattica sul colore de vene-
zuelano Cruz Diez ¢ mi ripro-
metto di riwscire a portare pros-
simamente anche una mostra del
pit grande maestro del colore,
Albers, anche s¢ non nascondo
che tutto al mondo sta diventan-
do pid difficile anche in questo
genere di imprese: i trasport, i
programmi, le coincidenze... non
¢ cosi semplice come pud appari-
re.

Alvianl perd ha qualcosa di
miracolose e riesce a portare
quesie cose cosi splendide, Ab-
biamo parlato di Cruz Diez ¢ Ia
sala della Sagittaria era realmen-
te splendida in queste sue preci-
sissime sequenze; ora cl trovia-
mo nella stessa sala, di fronte a
una sequenza abbagliante di
bianco. Vuel un po® descrivercl,
tu che sei stato il protagonista
non soltanto della scelta ma an-
che della collocazione di quesia
inostra, coa'é questo strutturall-
smo di Camargo, In cosa consl-
sle?

Camargo sta facendo una ri-
cerca che é partita dagli anni
Sessanta, svolta sui banchi. 1
suci sono rilievi, i primi della fine
anni Cinquanta, ¢, da un insieme
testurato come era quello di allo-
ra, piano piano § & trasformato
per arrivare alla matematica, al-
Pemblema. Vale a dire: se prima
le sue superfici erano composte

da cilindri, tagliati da varie ango-
lazioni, disposti in maniera non
logica ma testurale, oggi queste
sue sculture hanno macrosco-
pizzato un elemento e da questo
elemento, che si chiama cubo, o
cilindro, o sfera, sezionandolo,
scomponendolo, ha ottenuto, ha
promosso queste forme plasti-
che, che hanno una loro lettura
assolutamente wverificabile, di-
dattica, assolutamente logica,

In questo semplicissimo alle-
stimento, che deve essere tale, o
non ho assolutamente cercato di
dare spettacolariti, ma di dare
una lettura di un problema; vale
a dire con un cilindro, sezionato
in tre parti, quali forme si posso-
no ottenere, & sezionandolo in

uattro?... Sono partito dalle
orme piu elementari e pii picco-

le per arrivare alle forme pid
grandi; sono partito da sinistra a
destra, come naturalmente si
parte quando si fa una cosa co-
muné come scrivere una lettera...
Si tratta in definitiva di una cosa
abbastanza semplice

Slamo in una sala tuita blan-
ca, con del basament! tutti bian-
chl, della stessa aliezza, con
sculture  tutte  perfettamente

bianche di marmo di Carrara:
che significato pud avere il bian-
co?

Nel bianco abbiamo tutta la
gamma delle graduabilita, dd
cogliere la luce; guarda tu stesso
le sculture in questa sala: |4 il
bianco diventa nero, dall’altra
parte diventa piti bianco del cie-
lo, che in questo momento &
bianco.

Quindi ecco che il bianco ¢
spazio ed ¢ anche luce.

Il bianco é molto di pni di
quello che in genere i mondo
quantifica dicendo che il bianco
¢ la tabula rass; il bianco, come
il nero, & veramente la gradazio-
ne della nostra visione che é sem-
pre fatta di luce elaluce ottimale
¢ il massimo del bianco e il mini-
male ¢ il nero.

Non dovrei chiederlo a te, per-
ché sei un grande esponente di
quesia stessa linea di ricerca, ma
secondo te ¢'¢ un significato mo-
rale in cio?

Senz'altro vi € un significato
etico, perché é un lavoro orga-
nizzato, programmato, che di-
venta ragione di vita per pro-
muovere qualcosa, che in fondo
nessuno @ obbliga a promuove-
re. Solamente perché crediamo
in qualche.cosa che siamo certi
sara sempre futufo, sard sempre
qualcosa di domani. Come ab-
biamo visto nasceré citti inberes-
santi, come abbiamo visio svol-
gersi nell'universo della fisica o
della chimica problemi che stan-
no trasformando il mondo in
sénso positivo, cosi anche wel
mondo emblematico  dell'arte.
L'arte non vuol essere aliro che
un suggerimento, una proposta,
una proposta di lavoro, di etica,
di morale, come tu dici, & proget-
tare.

Qual & il progetto di Leal?

Il suo & un lavoro intimistico;
¢ un lavoro dentro se stesso, non
¢ cosi coinvolgente come Ca-
margo, che ha una levatura e
uno spessore senz'altro pid ap-
profonditi, piu sostanziosi.,

Quells di Leal é una presenza
di lavori graficl

5i, di lavori grafici testurati;
delle cose interessanti come la-
voro di un individuo che sostan-
zialmente fa delle cose che gli
piacciono.

E' una sorta di declinarione
degli elementi fondamentall, sia
di segni che di colore.

5i, ma, ripeto, gli spessori so-
no diversi; come lo spessore di
Tunga ¢ diverso,

Vuol spiegare, allora, in cosa
consiste la sua opera?

E' un'arte concettuale, qual-
cosa di sensibilissimo. lo ricordo
queste stesse cose che ora sono
qui, in una grande sala color ce-
mento a Rio:era agghiacciante e
nello stesso tempo molto soft,
molto sereno e nello stesso tem-
po c'era un qualcosa di aggressi-
vo. Sono sensazioni. Forse i con-
cettuali come Tunga, i migliori
tra loro, vogliono incominciare a
darci delle sensazioni per cui an-
cora forse non abbiamo le paro-
le. E' questo in definitiva che di
Tunga mi pare interessante.

Ringraziamo Getulio Alviani,
il quale, oltretutto ha reso possi-
bile una cosa molto significativa
per il Centro: la presenza da Rio
de Janeiro degli artisti all'inau-
gurazionz dl questa mostra av-
venuta sabato scorso al Centro
Iniziative Culturali Pordenone.
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