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¥vi Xerpa e lado de seu quadro B as, mio

Por volta de 1951, surgiram no Brasi!
as primeiras manifestacces de arte
concreta, e essas manifestacées nao
brotavam como resultado natural da
evolucdo da moderna pintura brasi-
leira e sim como reacao a ela. Aque-
fa altura, o ambiente artistico do
Pais nesse setor era dominado ainda
pela figura de Candido Portinari,
posto pela critica acima de qualquer
discussdo. Di Cavalcanti, Segall e
Pancetti constituiam o segundo anel
do prestigio e a arte brasileira pare-
cia destinada a seguir o rumo que a
obra désses artistas — e particular-
mente a de Portinari — lhe tracara.
O nome de Alfredo Volpi era entao
‘praticamente ignorado e Milton Da-
costa vencia pacientemente as eta-
pas que o conduziriam anos depois
a abstracao. Os artistas jovens, que

se negavam a adotar o estilo e os e

mas portinarescos, experimentavam

vacilantes sem saber que rumo im-
primir a sua pintura. Foi entao que
Mario Pedrosa, depois de ter criti-
cado duramente uma das Ultimas
obras murais de Portinari (o Tira-
dentes), comecou a chamar a aten-
cao «da critica e dos artistas para a
arte abstrata e, posteriormente, para
a arte concreta. O meio era hostil a
essas idéias mas, de inicio, dois jo-
vens r ntores de talento evidente de-
cidiram-se a romper com a lingua-

gem figurativa para experimentar no

campo novo: lvan Serpa e Almir Ma-

vigner. "A ésses juntou-se, logo,

Abraio Palatnik que inventou e

construiu, ainda em 1951, o seu pri-

meiro aparelho cinecromatico.

A | Bienal do Museu de Arte Moder-

na de Sao Paulo, inaugurada em ou-

tubro de 1951, viria dar um impulso

decisivo ao movimento nascente,

proporcionando aos artistas e criti-

cos brasileiros o conhecimento das

cbras abstratas ou concretas de So-

fia Taeuber-Arp, Max Bill, Richard

P. Lohse, Walter Bodmer, Oskar

Dalvit, 'Leo Leuppi e outros, que in-

tegravam a representacao da Suica.

O Grande Prémio de Escultura do

certame, concedido pelo Juri Inter-

nacional & Unidade Tripartida, de

Bill, assinalava a primeira grande vi-

téria da arte concreta numa exposi-

cao dessa natureza e chamava a

atencao para ésse artista, cuja obra

e cujas idéias iriam, a partir de enr-

tzo, influir profundamente no curso

da arte brasileira. Por outro lado,

ésse mesmo juri que premiou Bill,

concedeu o prémio destinado a jo-

vem pintura nacional ao pintor lvan

Serpa. O aparelho cinecromaético de

Palatnik, ali expesto por concessio

especial, despertara entusiasmos,

perplexidades e reacoes hostis. Mas,

de qualquer maneira, as sementes

estavam lancadas e o movimento iria

se desenvolver amplamente nos ancs

seguintes.

Em térno de lvan Serpa agruparam-

.ce varios artistas que, em 1953,

apresentar-se-iam numa exposicao

coletiva, no Instituto Brasil-Estados

Unidos, sob o nome de Grupo Frenr-

te Esse grupo, que se formara ini-

cialmente de ex-alunos de Serpa,

ampliar-se-ia ainda mais com a ade-

<io de Franz Weissmann e Lyga

Clark gue, derivando de experiéncias

ahstratac. penetraram 0 ambito da

linguagem geométrica. Da segunda

exposigdo do Crupo Frente, realiza-

da no Museu de Arte Moderna do

Rio. em 195 participaram os$ se

guintes ar'istas: pintores — Eric

Baruch, Aloisio Carvao, Lygia Clark,

ra jovem pintor da I Bienal de §. Paulo (1851)

Jodo ilva Costa, Hélio Oiti-
cipa, Abtdao Palatnik, Ivan Serpa, e
Décio Vieira; ¢ i
Pape; e escult
smann, (1)} P

ranz Weis-
catalogo

da exposicac, Magh acen-
tuava: “'Os artistas d Frente
procuram a disciplina€N@gti a dis-
ciplina criadora: rario na

poderiam experimentar livrement¥,
como o fazem’’. Esclarecia q S
a caracteristica do grupo era @ m’
ror ao ecletismo, e que nada ti
gue ver com o principio parnasian
da arte pela arte, pois: “A arte para
éles nao ¢ atividade de parasitas nem
esta a servico de ociosos ricos, ou de
causas politicas ou do Estado pater-
nalista. Atividade autonoma e vital,

ela visa a uma altissima missdo sc-

cial, qual a de dar estilo 3 época e
transformar os h

-se que o Grupo Frente, embora

constituido em sua maioria de artis-  §

tas de tendéncia concreta, nio obe-
decia a nenhum cédigo estético ri-
gido. Para ésses artistas, a lingua-
gem geométrica n3o era um ponto
de chegada mas sim um campo aber-
to a experiéncia e a indagacao. Esse
adogmatismo dos concretistas cario-
cas -— que teria importante conse-
quéncias para o desenvolvimento da
arte concreta no Brasil — separa-
va-0s, desde o inicio, do grupo con-
creto de S. Paulo que, por volta ce
1951, formara-se em térno de Val-
demar Cordeiro e Geraldo de Barros.
Além désses nomes, integravam o
grupo de artistas concretos de Sao
Paulo os pintores Luiz Sacilotto,
Hermelindo Fiaminghi, Mauricio No-
gueira Lima e Judith Lauand; o de-
senhista Lothar Charoux e o escul-
tor Casemiro Fejer, alguns dos quais
advindos, como Cordeiro e Barros,
do grupo Ruptura, cujo manifesto foi
langado em 1951. O tedrico dos dois
artistas concretos de S. Paulo é o
pintor Waldemar Cordeiro, para
quem, em 1956, a arte concreta que
praticavam definia-se como ‘o bar-
roco da bidimensionalidade”, dado
o interésse com que exploravam
aquela época a vibracao otica como
uma especie de aspiracio ao movi-
mento. Num texto, intitulado o obje-
to (revista AD, n.° 20), Cordeiro de-
finiu ésce interésse seu e de seus
companheiros de grupo: “A pintura
espacial bidimensional alcanca o seu
apogeu em Malevitch e Mondrian.
Agora surge uma nova dimensao: 6
tempo. Tempo como movimento. A
representacao transcende o plano,
mas n3o € perspectiva, € movi-

mento’’,
Em ‘dezembro de 1956 e fevereiro
de 1957, respectivamente no Museu
de Arte Moderna de S. Paulo e no
Ministerio da Educaciao e Cultura,
no Rio, realizou-se a | Exposicao Na-
cional de Arte Concreta (2) reunin-
do os concretos do Rio e de S. Pau-
lo. Essa exposicao — que punba
pela primeira vez em confronto as
cuas tendéncias do concretismo bra-
sileiro,- teve ampla repercussao e

-

marcou o inicio de uma etapa nova
- das experiéncias concretac gﬁ#ﬁh.

do os artistas cariocas a tomar uma
posicdo mais definida em face das
idéias veiculadas pelo grupo pau-

lista.
Aquela exposicao revelava, de modo
flagrante, as divergéncias entre os

dois grupos: os cariocas, de modo

omens, educando-os
a exercer os sentidos com plenitude
e ‘a modelar as préprias emogdes”, |
Pelo que ficou dito acima, percebe-
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geral, mostravam uma preocupacan
pictorica, ge cor e mateéeria, que nao
} " lict = ~ —~ -
navia nos paulistas, mais preocupa-
CoS com a dinamica visual, com a

dos erteitos da constru-

DAA; - o . S
rodia-se ver que, aque-

arte concreta brasileira

padecia de dois exageros contradi-
torios: da parte dos cariocas — um
Serpa, um Carvao — certo desinte-

ulistas, a exa-

de tudo formular
e de trabalhar segundo essa formu-
lacao prévia. Ja ai, dois artistas pelo
menos mantinham-se a salvo deésses
exageros: Lygia Clark e Franz Weis-
smann. A primeira apresentava algu-
mas de suas Superficies moduladas,
onde ja afirmava sua posiciao nova,
revolucionaria. em face dos proble-
mas colocados pela estética billiana.
Weissmann, menos audacioso, im-
punha a suas obras uma coeréncia
e uma economia de estrutura dque
nao partiam de um a priori estético
mas de um sentido profundo da for-
ma espacial. A posicdo désses dois

cerbada intencao

artistas — e principalmente a ex-
periéncia radical e continuada de
Lygia Clark ja definiam o caminho

que iria tomar a arte concreta no
Brasil com a formacao, em 1959, do
Crupo Neoconcreto,

Cumpre referir aqui a alguns artis-
tas brasileiros que, embora seguindo
a tendéncia concreta, nao se ligaram
a nenhum dos dois grupos, como e
o caso de Almir Mavignier, Mary
Vieira, Amilcar de Castro, Willys de
Castro e Antonio Malufi. Os dois
primeiros — Almir e Mary — se-
guiram muito cedo para a Europa,
(1951-52) tendo o primeiro se ra-
dicado em Ulm e a segunda em Zuri-
' Um e outro seguiram de perto
agiexperiéncias de Max Bill, tendo
® aayi realizado obras em que e

AV influéncia billiana. Nao
ot 2 sobretudo Mary Vieira,
S vocabulario que ado-

taratm, prqas de sua forca in-
ventiva irado senso formal.
Amilcar stro vem trabalhando

isoladamen®® ha muitos anos, tendo
integrado em 1959 a | Exposicao
MNeoconcreta. Sua escultura exprime
uma implacavel vontade de despo-
jamento, como se éle buscasse os
ritmos mais simples, mais. diretos,
para revelar uma complexa vivéncia

da forma.

(1) ©O Grupo Frente nio compreendia
exclusivamente artistas concretos.
Déle faziam parte também & pin-
tora naive Elisa Martins da Silvei- |
ra e Carlos Val, surpreendente re- i
velacio do curso de arte infantil |
de Ivan Serpa, A presenc¢a désses B
dois artistas ndo contrariava a po- |
sigdo tedrica do grupo, sempre in-
teressado nas manifestacoes esté-
ticas puras como a pintura primi-
tiva, a arte dos loucos e das crian-
cas.

(2) A I Exposicio Nacional de Arte
Concreta deveu sua grande reper-
cussio A presenca, nela, das pri-

meiras manifestacées da poesin
COL L que erain assim fra Idns
a publico pela primeirk ver. Os

poetas concretos que participaram
dessa exposicdo sdo os seguintes;
Décio Pignatarl, Augusto e Harol-
do de Campos, Wiadimir Dias
Pino, Ronaldo Azeredo e Ferreira
Gullar,





