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a exposigao de dionisio del santo realizada no

museu de arte moderna do rio, em 1973, mostrou,
de forma incontestdvel que em suas maos, a seri-
grafia alcangou seu nivel mais alto em nosso pais.

para acompanhar a “expansdo horizontal” do
mercado de arte no brasil e buscando maior co-
municabilidade com o publico, alguns artistas bra-
sileiros lancaram méao da serigrafia, que assim
adquiriu grande prestigio nos ultimos anos.

contudo, quase sempre, ela tem sido mera
transposicdo — na forma, como nos temas — de
outros modos de expressdo plastica, especialmente
da pintura. Nesta posi¢do ancilar e subsidiaria, ndo
poéde afirmar seu estatuto proprio, ou seja, como
um modo especifico de criagéo.

a serigrafia de dionisio € uma excegéao.

ja4 com longa experiéncia no campo da pintu-
ra, da xilografia e do desenho, dionisio, a partir
da segunda metade dos anos 60, restringiu sua
atividade a serigrafia. Para sobreviver (“vivi 20 anos
em varios pordes do rio”’) dionisio passou a exe-
cutar projetos alheios.

devido ao amplo dominio de todas as possibi-
lidades materiais do novo meio e a sua excepcio-
nal capacidade de trabalho, tornou-se uma rotina
por parte dos seus colegas artistas, solicitar a co-
laboragédo profissional de dionisio. e ocorre, entéo,
uma situagdo certamente Unica no brasil. artista
sério e criativo, dionisio passou a ser considera-
do como “técnico”, suas qualidades mencionadas
a reboque de outros artistas.

ndo se trata de um problema de status — ser
ou ndo ser artesdo (o que trabalha, executa) ser
ou ndo ser um artista (0o que concebe ou cria).
ndo se trata de uma distingdo mecéanica entre
artista e artesdo. a questdo € rigorosamente outra.
ela nos remete a discussdo sobre a propria natu-
reza da serigrafia como forma de expressdo ar-
tistica.

pois o trabalho fisico sempre marcou a vida
de dionisio, sereno em suas convicgdes ético-
estéticas, que ele nao dissocia, extremamente ri-
goroso consigo mesmo, desprendido dos aspectos
materiais da vida, como “um monge trapista”, dio-
nisio tem no trabalho, ao qual dedica de 10 a 15
horas diarias, uma fonte de enriquecimento espiri-
tual. na verdade, para dionisio, trabalhar é uma
forma de sentir o mundo. com tal intensidade e
estoicismo se dedica ao trabalho que este adquire
caracteristicas de religiosidade, uma espécie de
purificagdo ou ascése. operario das artes, dionisio
nunca fugiu ao trabalho. sua rebelido, portanto, tem
outras motivagdes.

o que dionisio ndo quer é dar a sua atividade
“artesanal”’ um carater mecéanico: a repeticdo fria
e monoétona, em cores opacas, de um protétipo
cuja autoria nao lhe pretence. esta atividade é

"ade pura. e nao lhe interessa. o que dio-
er € qualificar a execugdo, dar-lhe um
jativo e, com isso, elevar a serigrafia a
rte autébnoma.

qual é o seu processo criador.
stilitura grafica que organiza a
. € esgquema basico, do qual dio-
nisio extrae pode oferecer ‘vérias mo-
dalidades de grup ais ou matrizes”. é atra-
vés destas que a € pesquisada em busca de
novas unidades. nas i impressdes, como
em passe de magica, original vai sendo
modificado. cor e forma e uma dialética,
um ‘comércio de espaci pética”. mas €

vejamo
primeira
area do proje

conquista & qual se somam as permuia

cores, que dionisio da o salto qualifativg pon-
do a execugdo como tarefa criadg@ tintas
opacas tendem justamente a tornar O"@€p igi-
do, a cor se fechando dentro do esquem 0.

as tintas transparentes, pelo contrario, a
forma, propondo um espago plurivalente, em cons-
tante mutagdo. as tintas transparentes propici
“a inversdo na ordem de impressdao das matrize
e este fato “da origem a obtengdo de estrutura
formais imprevistas” e que s6 podem ser consta-
tadas no momento mesmo da execugdo. vale dizer,
desaparece a dicotomia ideagd@o/execugdo. a for-
ma-cor vai nascendo & medida que € criada. eis
aqui, a meu ver, o cerne de toda problemética da
serigrafia.

o momento decisivo da serigrafia ndo é o da
criagdo do projeto basico nem o da obtengdo das
formas ou matrizes. o momento decisivo, que real-
mente d&a a serigrafia uma ‘“dimensédo ludica e ex-
perimental”’, é aquele — corpo ligeiramente en-
curvado, as duas maos segurando firmemente o
rodo — que faz deslizar a tinta sobre a superficie
(a seda) em quantidades precisas, na sua consis-
téncia precisa, na sua duragdo precisa. gesto
unico, cauteloso e suave, mas decisivo. o vai-e-
vem cadenciado do rodo é a transformacdo dialé-
tica da tinta, elemento material, em cor-luz, ele-
mento subjetivo, biografico. € o elo que estabelece
a continuidade entre cor e pensamento, a cor néo
mais como representacdo de uma realidade exte-
rior, mas como materializagdo de um instante do
sujeito. memoéria de tempos idos, de vivéncias mui-
to pessoais. e este gesto-momento é da Inteira res-
ponsabilidade do artista-artesdo, que é também o
autor da estrutura grafica e das matrizes. o mesmo,
enfim, que conscientemente apde sua assinatura,
ao final do exercicio criador, sobre o branco do
papel, no lado direito, em baixo, a lapis, como o
unico autor da obra.

expondo agora na bolsa de arte, dionisio traz
a publico, além das serigrafias, inclusive as que
realizou este ano, e que se caracterizam, ora pelo
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jogo de linhas, ora pela leveza da forma, que pa-
rece se descolar da superficie, uma selegdo de
xilogravuras em preto-e-branco, excelentes, de de-
senhos e de pinturas, realizadas entre 1953 e 1965.

quero destacar nesta apresentacdo a impor-
tancia da pintura de dionisio del santo, que pre-
cisa urgentemente ser revista. mais do que isso,
penso que o artista deveria retomar a pintura a
partir do ponto em que a deixou, especialmente
suas ‘‘estruturas figurativas’, cuja originalidade re-
siste as novas modas e tendéncias.

a pintura de dionisio ndo atrai imediatamente o
espectador. concordo. tive esta mesma sensagéo
diante da obra de leger (artista com o qual dioni-
sio apresenta mais de uma afinidade). outros terdo
tido a mesma sensagdao de estranhamento diante
de klee (como se viu recentemente na mostra do
artista no mam do rio), ou de seurat. as obras de
todos estes artistas exigem um convivio mais de-
morado necessario a descoberta de seus vetores.
ap6s o que, o fascinio sé ird& aumentando em cada
novo contato.

um certo desconforto inicial de quem contem-
pla a obra de dionisio, resulta, quem sabe, de seu
carater defasado. dionisio parece saltar da idade
média para a época moderna, do campo para a
cidade, da figura para a abstracdo, da linha para
a cor, sem dar explicagdes, revelando absoluta
auséncia de dogmatismo. aos eruditos, sua pintura
pode parecer ingénua, quase ‘naif’. aos simples,
pode parecer complexa, aqueles que gostariam
que ele se mantivesse na linha do despojamento
concreto, dionisio responde com cenas campestres
ou grandes composigdes épicas.

com surpreendente desenvoltura, o artista pas-

a das formas geométricas a figura humana. ou
melhor, de um quadro para outro, o mesmo elemen-
(o circulo, por exemplo) se transforma, sem per-
sua identidade. ora ele & cavado, relevo puro,
tamente no espago do quadro, as vezes man-
mesma cor do suporte, outras impondo-se
Isolado no espago, como sol ou lua,
guida vai compor a unidade tridimen-
i humana, pronta a se desfazer, co-
animado a carlitos ou mclaren.
otif de sua pintura, esconde-se na
noite ou se : a luz do dia, € sombra ou mas-
cara, poético 2sco, virtualidade, vai, em
metamorfoses ©g criando um universo de
simbolos figurativo leixa preencher, em
primeirissimo plano, nas, que a maneira
das reticulas, vibram te. mas duas pe-
queninas pupilas transforma um personagem
romper com a

idéia do circulo, estas linhas entam em
torno do proprio eixo, transf roldana,
sugerindo solidez e grande resisténc

esta passagem tranquila da ge ia a‘figura,
da ‘“cena” ao puro ritmo abstrato, r o ca-

rater especial que tem o espago em sua pintura.
ele nao existe em profundidade para envolver os
objetos e os seres, como um involucrc humanista.
€ pura criagdo mental, especie de construgédo dia-
fana, sobre a qual a imagem se introduz gradual-
mente e com dogura. O desenho, como leve ara-
besco inscreve, na paisagem, sem violéncia, a fi-
gura. esta, da mesma maneira ndo tem a corporei-
dade escultérica. é simbolo a flutuar num espaco
metafisico, como nos mosaicos bizantinos ou em
afrescos dos primitivos pre-renascentistas. muitas
figuras, alias, aparecem em escorgo, movimentan-
do-se verticalmente.

as grandes composigoes da histéria da arte
tém um ar de familia universal, superando as dife-
rengas de tempo e de espago. uma das caracte-
risticas mais comuns as composigées como ‘‘0s
efeitos do bom governo”, de lorenzetti, “legenda
da cruz”, de piero della francesca, ‘“la grande
jatte”, de seurat, ou mesmo a “paisagem animada’’,
de leger ou “interior holandes’”, de mirg, é este
sentido de desfile. mas um desfile parado, a imo-
bilizagdo, para sempre, da vivacidade de um mo-
mento. nas pinturas de dionisio desfila uma huma-
nidade simples, sentimentos puros — é a prépria
vida que flui, com mansiddo. no humus de sua te-
la-mundo vao brotando, sem preocupacdes hie-
rarquicas, passaros, flores, gatos, cabras, crian-
¢as, cavaleiros, corneteiros, o céu e a terra, o
vento, os vazios silenciosos e as grandes 4&reas,
nas quais as linhas acabam por se transformar em
cursos d’agua, balancar de folhas, enfim, movi-
mentos da natureza. tudo na mesma delicada tona-
lidade de sentimentos, ao mesmo tempo infinita-
mente variada, como a prépria vida.

mais uma vez € preciso ndo se iludir. dionisio
sabe o que quer e qual é sua responsabilidade
neste mundo. afeito a leitura dos astros e dos so-
nhos. dionisio sabe que ‘“no instante em que o
individuo nasce e inspira a primeira porgdo de ar,
recebe a marca indelével de determinadas ener-
gias astrais, as quais permanecem como foco de
seu impulso bésico, sobre o qual vdo se desen-
volver as vivéncias futuras’”. mas sabe, também,
cue o “instante do nascimento corresponde a um
momento Iludico do universo em movimento”. e
esta ludicidade e imprevisibilidade, dentro do fata-
lismo irreversivel da vida, é que faz de cada mo-
mento, um evento novo e surpreendente.

na obra de dionisio, aparentemente muito
igual, ha sempre esta possibilidade de se desco-
brir algo novo e surpreendente. Seu espaco, dis-
continuo exige do espectador uma participagédo ati-
va. a vista salta de ponto a ponto, de linha a li-
nha, estabelecendo uma continuidade que é pura-
mente virtual.

as obras do periodo concreto revelam, eviden-
temente, uma compreensdo mais aguda dos
problemas do espago, mas nao mudam funda-




mentalmente sua concep¢do do mundo e da arte.
as linhas e os planos de cor se inscrevem em puro
espago como acontecimentos, como emanagbes da
inteligéncia. para romper o siléncio angustiante,
dionlsio faz surgir duas linhas paralelas ou um
quadrado no centro da tela. leve ruido, vbéo de
passaro. presenga fugidia. o artista, reduzindo o
mundo a ordem e numero, transforma o caos ini-
cial em cosmos, a auséncia da arte, ou seja, da
ordem, é o caos.
frederico morais

curriettio

1925: nascimento. 31 de janeiro. colatina, e. s.
1932 a¢1939: seminario s. francisco de assis. s.
teresa.
1940: deseoberi@ da “pintura. primeiros desenhos.
1946: chegad@ aogriosstudos tedricos. desenhos.
1953: primeirosgirabdlhos de cunho préprio. xilo-
grafias. artedgrafi€a. serigrafia.
1960: pintura — fasegconcreta. desenhos de linhas

paralelas. \

1965: 1.2 exposicdo individual — galeria relevo
— gb.

1867: IX bienal de s. p. —& aquisigcdo itamarati.
(prémio).

1968: isencao de juri no s.n.a.m.

1970: exposi¢do individual no ibeu. M1l biefal de
gravura, tékio. concentragdo ‘na serigrafia,
pesquisas técnicas.

1973: exposigao individual de serigrafias no mMa.m.
V saldo nacional de arte de belo howizonte:
aquisicdo p.b.h. (prémio).

1974: exposicdo individual na bolsa de arte, riog
gb.

exemplo de numeragdo das permutas de um
tema serigréfico.

tema: DOBRA TRANSPARENTE.

total de unidades: 100

1.2 numeragdo: 1/100 a 100/100.

2.2 numeracgéo: permutas (divididas e numera-
das do seguinte modo):

a) permutas Unicas S O - 61
b) permutas de duas : IX X 2 = 18
c) permutas de trés : X 8 = 6
d) permutas de quatro : P i — 4
e) permutas de cinco : X B = 5
f) permutas de seis 5 X6 = 6

total: :L XXV permutas 100 un.

as permutas s&o assinaladas por algarismos
romanos € o numero de exemplares de cada per-
muta € indicado por uma segunda numeragéo.
exemplo: permuta | = 1/1. permuta LXI = 1/1.
ou permuta LXII = 1/2, permuta LXXV = 6/6.

0 maximo interesse criativo estd na procura
de multiplos relacionamentos de cores, através das
matrizes ou formas do tema bésico.
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