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ANO VI | BELO HORIZOTE, TER(!\V8IRA, 22 DE JUNHG DE 1965 T e e
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-

"AQUELE QUE, MUITAS VEZES, ESCOLHEU SEU DESTI-
NO DE ARTISTA PORQUE SE SENTIA DIFERENTE, BEM DE-
PRESSA APRENDE QUE NAO CONSEGUIRA ALIMENTAR
SUA ARTE, E A SUA DIFERENCA, SENAQ CONFESSANDO A
SUA SEMELHANGA COM TODOS". :
Alb } Camos

orizen », 15 de junho de 1965, terca-feira. Vou en-
a. Serp~ no salio de exposigdes do Grande Hotel,

SERPA: FAIER
INORIA E ANTI-HUMANO :

RTE PARA

Reportagem de Edmur Fonseca
Fotos de Nwaldo Corréa

dmnte de enor'" c.beqas a Sleo, de grotescss figuras de mu
Theres desenhadas e esferogfifica, de bichos e figuras tragicas
de homens, descarnadas € eTiivels. Ivan Serpa fala de forma
suavc: mas energica. E'. um homem ghjetivo;

—. Muita ge  acha QUe iT0cO mujto de idéla. A vma mu-
da mesmo. A sua mudanca € incessante. Coisas que acelto como

‘certas hoje, poderfio N0 O Ser mals, para mim, amanha. Isto

iré se refletir na minha pIntUra, pols que toda a atividade emo-
clonal do artista tem de, DecesSariamente, que incidir sébre o
resultado Oa st Obfa. A DO ser que éle se trala, que éle

A e:rpostqdo, patroctnada pelo Musey dc At
aberta mo saldo de exposicbes do Grande Hofel

importani i j‘. trazidas a Minas em tddot ni tevm

tido ae revolta ¢ pinto o meu qundro de ma.xwlm A}ia ammens,

HUMANIZACAQ

Ivan Serpa diz quel
de “deflPr & sus DIR!
lags atual, que 925
1 de gnegras,
dominante ¢ a COr preg

pyocurou lixar-se ng ex-
Drg$sao uumuz‘.a, no nierior

ilgura, procurando retra-
tar 2 lojalidade do indiyiduo
diante 0 que vive; suas an-
gustias, sorrimentos, alegrias,
Rg esperangas que naop devem
morrer.,

— 820 figuras que contém
todog o0s elementos do huma-
ne. Elag se apresentam dian-
te do munde como figuras tra-
gicas, mas -sem perder nenhu-
ma daguelag condigdes que
deveriam ter. Se nog encon-
tramos face a um mundo ab-
surdo, ndo ¢ possivel deixar-
mos de reproduzir isso. O
mundo de boje ¢ um mundo
contraditério = uma época de
impressionantes avancos tec-
nolégicos & em que, 30 mes-
mo tempo, se constroem enge-
nhos diabdlicos de destruicao.
Uma época em que se poe ©

homem a flutuar no  espaco

cGsmico, enquanioc milhoes de
Pessoas morrem de fome, sem
que ninguém‘ se incomode.
Conguistas cientjficas e des-
prézo veio-gemelhante. Numa

* periodo aéacretista‘

i Ura., & noite, sua mostra de pinjura e desenhos, .-
m de sua obra. Comnecia os {rabalhos .
Vejo-me, agors, jogado .

aessas, pode O pintor
0s olhos aos proplemas

Vvai éle pintar pui
SO VEJo, assln, aois
7 Ira Os alligias; Ood
para © desenyolvi-
20, trapajhando na
pPaejjunclayr as con-
obrigar og oulros

r condi-

dés mas-

com

) €

atrasa o desenvaoly Bia
humanidade, ' :

Quer ‘dizer queds

deve ser parficipante?
— Ele sempre foi partici-4
pante. . gue aconlece ¢ guey

em cada época, hg uma dife

renga de participagad. N&O Su

b4 de querer gue um homem
le 1.500  participasse da mes-
ma maneria que um do secu-
lo XX Tanto houye sempre
essa participagao que éles con-
tribuiram, e muito, para o pro-
gresso da humanidade. Em
outros . tempos, houvye até ar-
tistas que fizeram apetrechos
de guerra. E 0 que dizer, por
outro lado, de pintores como
Goya? Sua arte nao foi ce
parﬂmpagéov Pode ser que ti-

vesse outro npome. mas é um
“acontecimento tao imporante,

cias dos Buicos’

des,. -

pinte com-a. pr

neésse particular, como O Pi-
casse de Guernica e todas as
manifestacoes humanitariag da
arte, dog dias ajuais
O ARTISTA DE HuJ_b'

Jyan Serpa exempiifica com
o'p:obhm;, cdo concretismo,

__ A arte concreta nunca
teria dado certo no Brasil. Ela
foi fruto de um equivoco. Eva
natural que 1ss0 acontecesse,
Fajtavam-nog meios para en-
tender as <Olsas e, sopretudo,

para entender posso préprio
pais. Pretendiamos fazer uma
arte allamente técnica numa

nagao subdesepyolvida. A pin-
songrets acahou po camh-
% afte grafica, que € sem
importante, mes sua
wicdo tem sentido dife-
£ am guadro na
Wwerdade é que,
‘ fazer pintu-
emre nos, . a
.arte A0 |
pretendey transcrv
matematicas, nu
macagqueaments

nao {inhamos nem
ca nem uma indgstria
atendesse 3g suas mnecessi

Tvan Serpa foi um doa S rodtar, do’ comire.
as suas oabecas de ho-
nte do mundo como jfi=

“DREL A LTIV,

tismo, no Brasil. Hoje,
mem Se apresenioim i

i 4

guras trdgicas. Procuram retratar a {oalidade
do individuo diante da vida

ARTE

mo artezaos capa,.s de dar
validade de -execugay - a0 que
se fazid. O resulitado € que
sua Guragaoc fol pequena efl-
tre noés, UM maximo de 5 ou
6 anos, © Dronto. Nao quero
dizer QUe o cohcretismo 1ao
contenha valores. &6 que ©
Brasil 180 0 comporta, até o
momento, em seu meijo. Pen-
so gque &le pode até voltar, mo-
dificade, no© futuro, quando os
nossos artistas tenham me-
1hor cOMPreensao cultural,
numa epoca socialmente mals
madura, na qual existam ou-
tras condicies econémicas po-

liticas e humanas. Qutro
exemplo <@ desfuncgdo, para
noés, é 8 <pop-art;, [Fazé-la

agora, S€Ig apenas copiar 0s
americanos, sair de um mo-
dismo formalista e caiy noutro.

— (Q Qque preconiza, entao,
para os arfistag de hoje?

— A meu ver, a melhor coi-
sa ¢ trapalhar hogradamente
e procuras, dendro te si mes-
mo, 0 canunho para a Sua ar-
te. Ainda que possa parecer
difjeil, teds artista auténtico
r4  encoptrando-o, A
ica- cOiBa vilida, nesse ter-
o, € deixar a mdolenma. e
albar muito, em seu pré-
on Eﬁﬂiq e no heneficio
. l(dc estou agui pa-
£ conselhos. (Q que Rnao
aceityir mais & que se
SCar ﬂossos modélog no

Antes de cheg

dos, em que se revelam a §
inquistude  fundamental, ¢
grandeza © autenticidade
sua posicds estética. O ecriti-
co e profess)r C‘l&nval do Pra-
do Valadaréy, na apresentacio
de catélogi®® de sua mostra,
diz que «abbs estudar os nu-
merosos  ‘fahalhos, datados
Asecde ne nisesantoc a guaren-

:hesetsaﬁoanﬂzreeenws.

yoluindo exemplos de com-

" portamento figurativo, escolar

" mgmm 9‘)@';?‘*?"‘/\53 $ox.

| ‘mais e in . By Eeomdtris
cos, o8 © s, o8 dzcoratis
vos, de udgl op de figura o
ata atingly . fmse afusl, cabe-
me estabtceer gz seguinteg

afirmacoes:

8) & obri de Ivals Serpa, €
caracteriza jor Um'  Consciefi-
te . desenht fundamental da
cemposicao, gue éle aplica a0
gépnero qu& assunme. Traba-
lhos da fag: «concretay, mos-
tram ordejacdo  compositiva
plastica coriespondente aos da
rase watual (figurativista- ex-
pressionista-fantagmagérica).

hy og estilo indiyidual do

autor {tndamenta-ss na qua-
lidade e nf. organizagao plas-
tica, pols ronseguintes mals

na probieiidtica que na te-
matica.
c) & tem itica de Ivan Ser-

pa é resuliante de um pro-
cegso  de Cluriosidade intelec-

SAN AP Y =

ymo. Isso em 1946,

tual, Ha quem chame-*de pes-
quisa, mas prefiro dizer qua-
lidade intelectual, a éste pro-
cesso do artista puscar vald
rés piasticos rog territorios
mails diversos da expressivi-
dade mais humana (os dese-
nhog e pmturas dos prima-
rios, da crianca, da arte po-
pular, etc. ), procedimento
idéntico ao de Paul Klee, cam-
biando @ésses yalbres esponta-
neos para wma  construgao
plastica consclente e racional

d) a razao que impoe mador
gravidade & producdo recente
(fase expressionista-fantasma-
goérica) corresponde ao que
ocorre npa relacac do autor
com @ humanidade, em tér-
mos de um conflito que o tem-
po trouxe e que detérminou no
artista uma mnecesgidade jex-
pressionals.

Este foi o motivo, explica
o critico carioca, determi-
nante déle cessar suas conse
trucées racionais, légicas,
essencialmente ludicas, e
permitir ao; instrumentos
habilitados da pintura uma
mudanga para a pintura de
emoc¢io, Aqueles instrumen-:
tos habilitados, ag mios do
artista, que fizeram um dia
a construcio enclidisng de
valores geométricos dentro
de um espago intelectual,
partiram de novo para a fie
gura.

INTERPRETACAQ
PESSOAL
Mas é o pintor quem vaf
contar ap repérter o© seun
voteirg de artista: :
Primeiro, fol o naturalis-
quando
esidig no interior de Mi-
N sonhava siquer
pintura. Fazia por-
ntia vontade de fazer.
ayva a natureza com
jo imensa, copi-
munciosamente
'ma de hde-

apercebor daf
eram mostrs
pintura univers
aprendizado m
mais- consciente.
quei sozinho, €

as trocas de 1delas com o

Mirio Pedrosa, a I Bienal d¢ Y

S@o Paulo e a descoberta‘k

socupaciio especial’ dc agradar, de atender A0S gl mii
. desejos de L.1 certy
‘» vends d.. quadros.

memAmwuvm
‘publico que Ihe iaga sucesso ¢ lhe facilite . " sem nenh . preconceito, com & Gnica preccupasho

_Um exgmblo: se guaftio em mim um sen- ’memomﬁbrﬂ!imo

brasileiros, em Viena. Foi,
entao, que pude verifica-lo
com precisao, com mais lue
cidez e frieza. Encontrava-
me longe do nosso ambienle
em lugar estranho, julgan-
do em um meio inteiramen-
le diverso senii gue nao era
mais possivel fazer aquilo.
ARTE SORRISO DA
SOCIEDADE

Jvan _Serpa [fala, com
amargurd, que o p’ntor no
Brasil passou a fazer pine
tura em fungio das possibi-
lidades de venda. Nap mais
uma pinturg para gi mesmo
e sim uma arie feita em
funcdio de wuma sociedade
esnobe, que compra 0s quds
dros. A preocupacio da
maioria, até dos jovens, ¢€
de ser rico; ser bem sucedi-
do. E’ o que explica a ago-
nia da crmca de arte séria
e o predominio do colunise
mo social que tem condi-
cBes de determinar pregos
de milhdes para quadrog de

mocos que nem ainda
aprenderam a pintar.
Isso preeisa acabar. Sa

bemos, historicamenie, de
nomes faniosos que desapa-
receram’® por inteiro depois
de sua merte. E hd muita
gente que passou & vida toe
da sem entrar siquer em
um saldo oficial e que aca-
bou conhecido universal-
mente. Cezane ¢ um bom
exemplo.

PROBLEMAS DE
COMUNICACAO

O artista v& com otimlsmo
sua arte atual. Acha que,
embora seja a sua fase mais
agressiva, a mais ousada, a
em que conseguiu romper
com a. amarras que o prena
diam, foi a que lThe trouxe
equilxbno de vida.

Se ela nfo agradou a alta
socledade, agradou, e mui=
to, & classe média que. In-
felizmente, estd se extin-
guindo no Brasil. Talvez,
por isso parece-me, quem
melhor esta sentindo oS
grandes problemas de nosso
tempo, O encontro com uma
pintura com a minhg pode~
rd ver uma dag maneiras de
recuperacio da sua conss

7o clémcia. Este- ndio-foi.. .men - -
Wslto mas vendp mais
Phojelque antigamente. Os

alicefces de um pais estio
mm;t a sua classe média.

dos construtivistas, os con- «-.g_‘,&o; gmmodo de  ver as
cretog suicos, cuja  influ- cmqgl, Wroblema ndo &
éncia sofri, deslumbrado, d i-la agébgr fcom que

como qualquer jovem do
meu fempo. Segui €sse cas
minho. Achava bonito, sem
ver que €les eram O produ-
to de um pais diferente, com
uma cultura amadureclda e
altamente . mais desenvolvi-
da,

Apesar do meu entusias-
mo, por mais que me €Se
forcasse por fazer uma arte
independente, essa indepen-

déncla s6 se revelava em
certos detalhes. Eu me
achava prisioneiro de seus
conceitos. S6 vim a me
aperceber disso mais t?rde
numa exposi¢io de artistas

S I

feitone “simgmelhora-lo.

NO“‘; {'Gﬁiprsr com  Ivan
Serpa foi hntu ’Muitas coie
sas nio ‘eabém, ceftamente,
nos limitesgde wfie reporta-
gem. Entre oufras mitas
respostas impertantesr” aos
proplemas do tem i
isse, mais_ o Seg e
i 1.eFm arte 0 mat@ﬂﬂ‘ ﬂ&l
importa-
nificar até o material quSilids

liza se &le pode transmitir B

sen pensamento através de {
um material qu2 ninguém deu
importgneia, ndéo vé ma] ne
phum em que issc ieja feito.

9. Agora, tem usado tintas

'SGFP%;

O artista podel dig’r"

gmigna W
(0 premiade

2 Jendle de Sic k :
PRser de pinture do Museu

0 use do esmal-
te lhe d& prazex

industriais.
certas

nhes, qu podia ok
com Olee iz tibo, [oram COI
seguida por sea intermédio
3. Hs muitos reg de qub
pode chegar ¢ ar, no IBri
sil. Acha que seria uma n
justica a ums a0 de pin‘
Tes, ainds no aacnimato, dize
guais o0s melhores existente
nv paijs. (3 sta, No entants
imensameunte, de volpi, de ce¢
jas fases (o desnkd, de Ma

celo ' Grassmall,
A Tarsila de

de Guignard,
«Pau Brasik

merace-the pespeito. 4. INO e
trangeiro, suasg Dpreferéncli;
vao par: os holandeses autas
os belgas, oz alemaes e alguns

yopanhois. Os franceses, & sew

ver, petdu em crise. Isso, tal
vez, por terem se negado
eceitar cerfos valdreg estrais
gelrog., Sue dcrrofa em yven
z2 deve ter sus origeény po f&
{o de sen auto-suficit
tes. 5. Na &rea socialista,

grande revelacio é a pinbuy
}rlonesa. o realiszao socialists

nie conseguiu wzlcangar reswi-
tedos. ¥ uma acvore que hdv
chegoit @ dar frutos € pods
ser que, no futuro, &les refor
mulem certo> wonceilog & @

eontre o o AU eTR

sus - intengdos

QUEM E QUEM
Na intpodugdo a ums enty

vista concedids & Ferteiss
Gullar, em Revista Clvilizagho
Brasileira, Anc I, no 2, (main
de 1965), diz-se que ]van Sex
pa foi um dos precursores <k
arie concreta no Prasil, po®
volia de 1951- Nesse
ano, obteve prémio para jo-
ven: pintor ca I Bienal d&
Sao Paulo, Em torno de sua
pintura desenvolveu-se &wpla
poltmica naquela 3poea, (Criow,
entdv, o QGrupo Frente, GQue
reunia artistag conereios, €oe
mo Aloisio Carvao, Jodo José,
Lig.a Pape, (ticlca e alguns
cuires. Em 1958 obteve ©
Prémio de Viagem do Sglio
Nacional de Arte Moderna e,
quande voltou da Eurcpa rom

peu com @ arte concréfa, e€n-
ol S for..

caminhando-se para o Infoye

>

mesmno

" malismo. A partir de 1962, 1w

tomuu a pintura ﬂwumtlva.ﬁ

w
grande

Arte d¢
taaos
Com
em Pelo 4
pa, complein sug déchud ‘m
AN gual: 36 )
i o

17 SIG0.

Brasi] 2 14, no estiaiige
Consegulu  praticamente %
dos os prémiog importantes
pafs, desde ¢Medalha <de Bro
Aze» no S Nacional de ¥
]as Artes, emy 1048, até
@Vprémios de wvaigem 20 paijs
al Qm,m =ire do Saldo. P

vrte Modenya.
Muatm vizes 1
io Paulo. B

4

Afe Moderna Jdo Rio de

neiro.






