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Durante la' dltima semana del mes de mayo, La Ha-
bana fue escenario de un acontecimiento cultural de
primer orden: el Encuentro de Plistica Latinoame-
ricana, que reunié en la capital cubana a wvarias
decenas de delegados y observadores de diez pafses
del Continente. 7

Pintores, escultores, artistas grificos y criticos de
arte de Argentina, Brasil, Colombia, Cuba, Chile,
México, Panama. Peri, Uruguay y Venezuela, discu-
tieron a partir de sus propias experiencias un tema-
rio que contemplé la importancia ideoligica de la

creacion estética, la _responsabilidad actual de] ar-
tista en la América Latina y los presupuestos inelu-
dibles que deben regir una estrategia culturgl contra
la penetracién neocolonizadora del imperialismo nor-
teamericano.

El evento, organizado por la Casa de las Américas
de Cuba y el Instituto de Arte Latinoamericano de
la Universidad de Chile, concluyé con la in..ﬂuguraa
cion de una exposicién de plastica contemporénea:
docientos treintiuna obras realizadas por ciento vein-
tinueve artistas de la América Latina.

Al margen de los acuerdos generales del Encuentro,
que indican formas de apoyo concretas a la lucha
revolucionaria latinoamericana, se produjo una De.
claracidn de solidaridad con la lucha del pueblo viet-
namita, muy explicita al considerar “plena confianza
en la victoria final de la causa indochina, que es en
estos momentos la causa de toda la humanidad”.

Ademés, los participantes en el evento elaboraron y
firmaron un Llamamiento a los artistas pldsticos
latinoamericanos, donde se genera toda una instancia
movilizadora para los intelectuales del Continente.

“Todo artista latinoamericano con conciencia revo-
lucionaria debe contribuir al rescate y a la forma-
cion de valores nuestros para configurar un arte que
sea patrimonio del pueblo y expresién genuina de
nuestra América”, sefiala el documento iniciado con
frases de Simon Bolivar y José Marti. Luego destaca:

El artista latinoamericano no puede declararse
neutral ni separar abstractamente su condicién
de artista de sus deberes como hombhre. La con-
geiencia revolucionaria parte, en el artista, del
{ recdnocimiento de su situacion de alienado y
Jairtilgdo él también en el ejercicio de su capa-
cidad creativa, y de ‘que la superacién de tal

situauﬁ;l &0 puede lograrla insertindose ac-
tiva y gficagiiente en la lucha revolucionaria,
reconociéndola,_gomo su propia lucha y librin-
dola con a‘h\a‘fgﬁ;‘aﬂcntru mismo del proceso.
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En ese sentido, el Llamar
artista latinoamericano, la

( resa que para el
tud militante vale tan-
es denunciar, rechazar y desmanfelar
manifestaciones de opresion cultur
imperialismo.

to y tiene tanta impnﬂamﬂi '&lﬁ%ﬁ‘b_hm: su deber

Los documentos aprobados en. las sesiones' de 1
demuestran que los participantes en el Enc

Plastica Latinoamericana no estuviergn por las r
y fueron a la raiz de una problemitica continen
que tiene solo una salida: la revolucién.

Sobre esa problemitica y la inclusion de las artes
plasticas la lucha revolucionaria, Prensa Latina
propuso un didlogo. Seis delegados al encuentro
aceptaron e iniciaron el coloquio frente a una gra-

. badora.

Los participantes se identificaron asi:



disefindor grifico.

tino. Nacié

Mamare Ropmicuez. Pintor, N
1912, Subdirector de la Casa de las

5idi6 el Encoentro de Plistica Latinoals

Récuro Pimez. Pintor. Nacié en Cajcara ..
co, Venezuela, 1929,

Raf. R. Roonfcuez Pomcerr. Pintor y urqmmn? E é‘

Panami, 1937,

Micuel Rosas Mmx. Critico. Nacié en Santiage de
Chile, 1937. Director del Instituto de Arte Latino.
americano de la Universidad de Chile. Ocupé la vice-
presidencia del Encuentre.

Lo que sigue es textual:

NUESTRA LUCHA ES CONTINENTAL

P Lawmia: sQué impresidn se Uevan wstedes del En-
cuentro de Plistica Latinoamericana celebrado en La
Habana, y qué importancia le conceden como medio
de instrumentar una estrotegin de lucha comtra la
penetracidn ideoldgica :ﬂrmummlndnﬁrmm
tina? -

Canpani: La importancia es n-idml:e en el sentido
de que es en realidad el primer encuentre de plis
tica latinoamericana que se realiza. Eso significa que
existe tods unm conciencia latincamericanista creclen-
te, que nos obliga, en la lucha particular de cada
ung de nuestros pafses, a ponernos de acuerdo para
instrumentar una estrategia general] que sea real
mente eficaz en la lucha contra la penetracién im.
perialista.

El cardcter de nuestra lucha es precisamente conti-
nental; asi lo comprendemos detde hace bastants
tiempe los plisticos que estamos luchande en una
linea revolucionaria en la Argentina. Healmente, este
Encuentro viene a llenar -un vacio, en el coal mu-
chas veces® las distintas peliticas parciales de cada
uno de nuestros palses entraban’ en relativa contra
diccién. Precisamente, la importancia de este Encuen-
tro es trazar una esitralegia de cardcter general que
instrumente las distintas ticticas adecuadas a cade
una de las situaciones especilicas en nuestros paises.
Rojas Mix: En primer lugar, la importancia de este
Encuentro —aparte de lo que dijo Carpani— estd en
que no corresponde a un hecho aislado, sine a un
fentimeno que sz ha ido desarrollands ascendente.
mente ¥ llega a ser cada ver mis fuerte en la Amé-
rica Latina: la conciencia de una nacional
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lhpuﬂhﬂiuquhayditw&hm
?F

discutida por compafieros de Argentina y Urugnay.
Tanto uno come otro han llegade a una conclusidn:
la necesidad de constituir instancias- movilizadoras
para los artistas de la América Latina. .. instancias
que son eminentemente politicas.

Hoy dia, eomo se denuncia en la propia declaracién,
no puede existir neutralidad en el artista de la Amé.
rica Latina; este es un continente que estd tan com-

© prometido en la lucha por su liberacién, que no pmﬂﬂ

existir ningin artista ajeno a la lucha. El artista es
)I:I,im militante, ya sea de las fuerzas reacciona-
e las fuerzas de izquierda.

#mgh:ntm aparte del efecto, de lo que noso-
oo nmﬂ contribuir & que tenga éxito, tiene el
mér! de F.nr un documento decantador, que va a
movi ' los artistas militantes revolucionarios en
la América LatinasBea es da importancia que yo le
veo fun&l.mentﬁmte )

: &8 la lucha contra

La estrategin mﬁ’
el imperiali r la liberacidn de la
América Latina. Las |km:&3 ren. Pero en rela-

cin con esta estrategifiyes sumamente importante

crear instancias de movilizacién que @Ermitan a los
artistas dar una lucha comin en,ﬂdie ? cultural,

que también e2 un frente Fﬂl‘hﬂﬂp

R. PorceLL: Si bien es cierto que ¢1 mnﬁ'm |}|

tea un problema de decantacion, tambifn pmpwﬁ

por una ordemacién de conceptos y Irata degsu R
una serie de fuerzas que no tienen una direcci

desde el punto de vista politico, por su propia t" ﬁ
formacién; deformacién que tendria que explicar

masiado acd, porque unc de los grandes problemas

del artista en América es que no tiens claramente de.
finido el camino que debe seguir.

En ese sentido, el Llamamiento del Encuentro abre
un camino, ¥ crea la posibilidad de instrumentar eon
mucha mis facilidad wna accién aislada y de coor-
dinar cualquier accién de conjunte en ¢l caso espe-
cifico que sea necesario. ..

¥

Rosas Mix: Yo no diria que.abre un caming. .. Creo
que, mis bhien genera una instancia movilizadora,
Decir que abre un camino puede interpretarse de una
maners mis o menos ambigin; seria lo mismo que
sefialar que este documento le va a decir a los artistas
lo que deben hacer. No setrata de eso. Se trata de
una instancia que moviliza a los artistas, .

Mariawo: Yo ereo entender lo que planteaba Hodri-
guez Porcell cuande decia que abre una posibilidad,
incluse “un camino”, al punto de vista cultural. Ade.
mis del arma que es la militancia revolucionaria,
también sucede que.el artista tiene un arma en su
forma expresiva, con el arte en su mano, al buscar
nuevas formas expresivas, al buscar las raices de la
cultura latinoamericana —que es de lo que habla la
primera parte del Llamamiento cuando cita una frase
de Marti—; quizé & utilice la expresién “le abre un
camino™ para referirse a que le da una posibilidad
de cuestionar la colonizacién de una cultura, porque

no vamos o partir solamente de las ticticas o de la
militancia, sino de que la militancia puede ser tam-
biém, con & arte. ..

K. PorcerL: Yo entiendo que en paises muy politi-
zados, donde las cosas se estin planeando en blanco
¥ negro, este Llamamiento puede prolucir una deca.-
taciin y una toma de posicidn muy conecreta; pers en
otros -paises, donde la genle esta muy desorientada
por falta de capacitacién politica, eteétera, abre una
perspectiva de accién, incluso a niveles partidarios e
individual, porque hay una forma de actuar frente a
los concursos, frente a las bienales. frente a todas las
maniobras del imperialismo.

Rosas Mix: Lo que yo planteaba era la necesidad de
explicar un poco esos términos, porque son confusos,
y aclarar que no estibamos sefialando un camino,
porque puede parecer un poco patermalista, y crei
que era mejor explicitarlo bien.

Bracasonte: Eso se da por entendido, ya que la
concluzion & que llegamos en el Encuentro va a tener
que difundirse y activarse. Ahora, cada pais latinoa-
mericano tiene sus problemas en cuanto a reacciones
positivas ¥ negativas dentro de la plastica. Por ejem-
plo, en mi pais, Perd, para referirme a lo que yo mis
conozeo, nuestro gobierno tieme ya solucionadas una
serie de situaciones problemdticas que teniamos den-
tro de todos los asuntos sociales: la reforma agraria,
y el problema industrial, Pero tenemos, a la vex que
hemos avanzads mucho en esas situaciones, una de
las peores situaciones dentro de la plistiea latinoame-
ricana. Ahi es donde la reaccion proimperialista esti
actuando mis fuertemente. Creo que en Colombia hay
una situacin parecida. Por eso me parece que las

clusiones de este Encuentro van a tener mucha
Wortancia en Peri.

inclusa, que lo primero que debo hacer
buscar gente que trabaje conmigo; por-
=| pintores maduros estin podridos.

em:-. en los jovenes hay una lolal

i.ulinlcl

dstica elitista y comereial. .
Yo mlmtn ntro :I'Illj' esperanzade con las
conclusiones
,;Iu g
RécuLo: Creo sincern que .

Encuentro trans-
forma las relaciones entre nosel lleva & un
nivel diferente. Hasta hace poco SRls ol v
sumaments sentumental, ideal,d
mabamos eon la pintura cubar .
riodo, con los mexicanos, con Portinari.
que uno sentia, pero nada nos podia unit e
nada nos podia movilizar, nada nos podif pone
accidn a nivel latinoamericano ni, por supuésto
nivel universal, porque nuestros problemas am
nos tienen relacidn con todes los problemas del Te
Mundo. Estamos planteando ahora una nueva rela.
cién, en la que podemos enriquecer nuestras propias
experiencias; unas un poco diferentes de las otras,
pero siempre en un mismo sentido de cosas.

'-'A

En mi pais, Venezuels, hay una situeciin muy parti-
cular, y creo que tenemos que partir de la- situscidn
particular de cada uno de nuestros paises, pero
siempre con un sentido general de hacia donde todos
van. .. Yo creo que nuesiras sccioncs lienen que ser
coordinadas. y eso es lo que hace nuestra fuerza. ..
Ese es el ideal de Bolivar, como se sefiala al princi-
pio del Llamamiento.

El otro aspecto importante del Encuentro es el sen-
tido de nuestro trabajo: qué queremos, adinde va-
mos. , ., perque no 5o trata de reunirnos para discutir
de arte, sino de la revolocién latinoamericana, de que
nuestros pueblos sean libres realmente y de que la
cultura sca un arma cficaz. Ademds, esto nos ofrece
un nueve panorama, porgue; algunos estibamos en-
ceguecidos con Pariz y no velamos otra salida que
ir o Paris, formarnos, ser estrellas, obtener premiocs
y regresar a nuestro pais convertidos en vanguardias
artisticas; realmente, estibamos completamente equi-
vocados. Yo ereo, incluso, que esto cambia la for-
macién del nuevo artists latinoamericano. .. Esto es
importante para los jévenes artistas, que van a tener
otra conciencia, una conciencia ]iga.&.u. a la lucha de
clases, al socialismo, y eso presupone una base con la
cual el arte ¥ la cultura van & enfrentar una batalla
decisiva, que es en la que ahora nosotros eslamos.

CULTUHA REVOLUCIONARIA: RESPUESTA
SUPERADORA A LA CULTURA BURGUESA

P. Lamivas El Llamamiento a los artistas pldsticos que -

ustedes suseribieron, expresa en s inicio que “hace
mds de novenle aiios, fosé Marti podis seiialor la
precariedad del arte |atinoamericans, porque en riger
no existia atin como entidad * Msidrica suficiente lo
que & mismo lamdi Nuestre dmériss”. JCreen us

tedes que hoy ya pusde hablerse de un arie lakines-
mericano ceherente” En ete case, Jqué corssieristicas
histdricas y estéticas H;Hiﬁmn & ese arte?
Canpani: Ya en la contestacion que hace Marti (r
antes que €l hombres como Bolivar y otros luchado-
res), ya en esa contestacidn, repito, hay una toma de
conciencia del cariicter latinpamericanista. Ya se re.
conoce a la América Latina come una entidad, como
una unidnd perfectaments diferenciada. Es deeir, h:uy
una afirmacién de la nacionalidad latinoamericana,
como posihilidad. . . -

Porque, realmente, nosotros no podemos hablar de un
arte latincamericano actual come no podemos hablar
de una América Latina actual. Hay un proceso his-
térico, que es el proceso histérico en el coal la Amé.
rica Latina se va gestando y se va unicndo y va ten-
diendo a constituirse en nacionalidad. Para nosotros,

onalidad latincamericana constituye un obje-
o un objetivo que debe estar permanentemen-
¢ en cada une de los medios de lucha poli-

el arte latinoamericano también coms-
0. Eso no significa. que no exista,
, existe en casos aislados, v mai
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todos esos movimientos, como el me¥im
lista mexicano, la actividad de otros artifh

no constituye un proyecto abstracto, descolgade, sino
que &5 una realidad. Nosotros somos potencialmente
una nacién; tenemos todss las caracterisficas o través
de las cuales se puede definir, mediante la metodo-
logia marxista, lo que constituye una nacifs: tesemos
un territorio comin, un.idioma comim —que & un
elemento cultural fundamental—, ademis, tenemos un
opresor comim. Es decir, tenemos todas las ‘caracte-
risticas que deferminan nuestro destine como unidad
nacional |atinoamericana.

Abora, eae arte que se v creando tiens que ser nece-
sariaments un arte revelucionarie; yo entiendo por
arte revolucionario un arte de trapsicién, porque no
se puede decir que exista una culiura revolucionaria.
La eultura revolucionaria existe como respuests su-
peradora de la cultura burguesa y, al mismo tiempa,
constituye el proyecto que lleva hacia la futura cul-
tura: e2a si que la podemos definir como cultura so-
cialista. .. Es um arie de lucha, es un arte politico. . .
Las caracteristicas por las cuales pndcmm definirlo
son eminentemente estéticas. Las caracteristicad esté-
ticas derivarin de la eficacia politica de ese arte, ¥
es alge que no podemos definir desde ya comeo un
modo estilistico, porque supongo que se darin varios
estilos que reflejan distintas sitoaciones, pero que

esencialmente configuran la expresién de una misma -

l:I]mll.qmuhthJ;umllllnnulmm
R. PorcerL: Sélo queria agregar que quizd lo que
va a unificar a la América Latina, ademis de lo que
ya se ha hablado, es el intento de resolver esa pro-
blemitica, de manera que quede hien diferenciada de
lo que no es latinoamericano. Me explico: hay un
problema inherente al colonialismo, y s el tratar de
convertit ¢l arte de la colonia en algo parecido, o de
gegunda clase, al arte de la ciudad imperial, de la
metrdpoli. .

En ese sentido, los artistas hemos entendido que la
tarea inmediata es de cardcter politico, de caricter
militante, de caricter revolucionario, y que, @ pos
teriori, e incluso durante csa lucha, es que se desa
rrollari una nueva expresion que muestre el trinsito
de Latinoamérica hacia una nueva etapa de indepen-
dencia, donde realmente pueda tomar sus decisiones
. por =i misma.

.

hmlbﬂdn-d—bhnm

~ andinas, tropicales y urbanisticas de las grandes civ-
' -ﬂﬁm‘nﬁﬂpl-ﬁh

quen una posibilidad estilistica en la plistica lati-
noamericans. Es casi una pregunia lo que hago. No
8, veo algo por ahl, pero no soy especialista en la
teoria. . .

Rosas Mrx: Este tema tiene dos partes. Una seria la
realidad histdrica, v alude a ona realidad nuestrs
que se revela muy claramente no sile en el pensa-
miento de Marti —que toma conciencia de ‘esa rea
idad desde su propia condicién de latinoamericano—
expresa frecuentemente en el pensamiento
Hegtl, por ejemplo, excluye a la América

¥ que, por tants, no la van a conside
cuando hlhT.l del arte, no habla ni si-
s porque considera que
I.I"l.l-‘.. que no tiene nads

cufiados en Europa.
El otro aspecto se refie e y al !ulum Creo
que hoy dia no s puedsh
ricano, Se puede hablar, 517 lle un &
rica Latina. Y en ninglin caso se p
arte latinoamericano com un erit
que ¢l estilo en la América Latina
Si vamos a definir estilisticamente a |
tina, creo que debe definirsela como
dlﬂ:ll'. 5

Sin embargo, yo me atréveria a hablar de w
latinpamericanc actual, y diria que el arte de la

rica Latina es aquel que se enfrenta a esa depen-
dencis. Fse es el arie que nosotros podemos reivin.
dicar; es el arte que se enfrenta al imperialismo y a
la dependencia, en un doble aspecto: como una de-
nuncia contingente, y también como un planteamien-
to creative nuevo; es decir, que el arte se propongs
la creacién de nueves valores, que nosotros haremos
propics, y constituyan nuesiro acervo cultural.

Martano: Quisiera’ agregar sobre este tema algo re-
lacionado con el Encuentro y con la estrategia que
en & planteamos. Ha habido artistas latinoamerica-
mmmmummw—h
cluso con prestigic universal— y con una gram ca-
lidad expresiva, que han utilizado el paisaje, que han
utilizado formas americanistas en su lenguaje.

Nosotros hablamos en el Encuentro sobre lo que po-
dria ser una cultura latincamericana frente a la co-
lonizacién de los centros irradiantes de caltura, y
también que cuando surge un gran artista nuestro,
tratan de incorporarle a su cultura. Creo que a partir
de las posibilidades que si hay en la América Latina
y de la fuerza de los artistas latinoamericanos, a par-
tir de una toma de conciencia de la lucha contra la
colonizacién cultural —que no es solamente contra
el imperialismo, sino contra todos sus centros irra-
diantes de cultura—, & partit de la téenica del arte
universal y de que no queremos aotobloquearnos,
sino aprovecharla, a partir de la toma de conciencia

que tiene que haber en un arte revolucionario, ¥ e
la medida —como decia Carpani— en que haya una
participacion activa en los movimientos revolucio-
narios de su pais, se puede llegar a un arte latinoa-
mericanc con expresiones y caracteristicas propias.

Si se hace un anilisis del estilo, va & llegar el mo-
mento en que cusndo se analice el muralismo mexi-
cano, se verd que tiene enormes influencias italianas
hasta en la técnica, donde uno se encuentra a Diego
con los renacentistas, ¥ a Orozeo con un Giotto, ..
Entonces, por ahi se toman las cosas, y las falsea.
mos. .. Nosotros vamos a profundizar en el espirity
de la fuerza latinoamericana.

S5i comparamos ls situacidn actual con las formas
internacionales del arte, notamos una agresividad y
una potencialidad en los artistas —incluso en quienes
tienen acentos universales—, que si tienen caracteris-
ticas latinpamericanas. Estos no tienen la exquisitez
cartesiana de un cuadro del mismo estilo, si fuéramos
a verlo desde ¢l punto de vista estilistico. Todo ello
entra un poco dentro de la teoria del arte.

En la posibilidad de escoger un estilo, surrealista o
abstraccionista, y la brusquedad, el atrevimiento y la
libertad con que se expresan, no hay lo que podria.
mos [lamar el formalismo académico que trae el arte
moderne —es una cosa de expresién—; lo podrismos
buscar en los artistas latinoamericancs, ¥ ese es un
camino que si be vinculs a la revolucién puede tener
como resultado el hallazgo de simbolos. . .

Campari: Estoy de acuerdo con Mariano. Pero a lo
ue me referi con el ejemplo del muralismo mexicano
ra que de lo que acd se trata no es de tomar arque-

arte latinoamericans —que no existen—, sino

bhigarlos en su momento histirico y dentro del
eral de desarrollo de nuestra cultura.

o mexicano aporld dos cosas
politico-revelucionario del
iblico del arte. Podremos estar
en que se llevd adelante
cuenta bo que es ol arie

el imperialismo y por e
€50, ¥ que nuesiro arte tie

Maniano: Yo te interpreté bien.

que permitié ¢l arte mexicano,
-_-rdnﬂeruhnvlﬂljomll

telacionados con el anilisis que hacemos
mdt:ultulpmm

Sidijtllgnlnhnuuﬂquﬂm

Estoy de acuerdo contigo: se va creando la naeio-
nalidad.

ALIENACION ¥ COLONIZACTON

P. Lariva: Entonces, sendl es la sitmoacidn real del
artists en lo América Latina?

Récuro: La siwacién es dramitica, perp con pers-
pectivas extraordinarias. La situacién real evidente
mente depende de toda una situacién muy compleja
Estamos ante una situacion muy particular en la que
por razones de una fuerza poderosa que domina como
entidad cultural, social y politica, el artista lati-
noamericano, aun el combative, siente debilitada su
accidn, su propio trabajo. Nuoestra experiencia con el
artista militante —militante en el sentido de que par-
ticipa en las organizaciones de masas, en los partides
politicos, en las realidades— es que su pintura refle-
jaba solo por encima la sitoacidn, sin llegar realmen-
te a profundizar en ella; por tanto, estaba en una
posicion debilitada en cuante al mantenimiente de
sus ideas; las influencias lo iban debilitando cada
ver mis. No ohstante, en Venezuela estamos tomande
conciencia de eso, ¥ ln lucha, en definitiva, serd lo
determinante: la lucha estudiantil, la lucha en la
Universidad Central de Venezuela. ..

Clare, yo estoy separando aqui el arte de la cultura
porque el artista tiene en mi pais una mis relativa
libertad expresiva, puede realmente trabajar en cier-
tas condiciones; pero en el sentido amplio de cultura,
estamos sufriendo una violenta agresién del gobierno
social-cristisno. Hay que hacer, pues, una integra-
ciém, v enfrentar las cosas de olra manera, y en este
sentido el artista va aprendiendo con las derrotas y

los golpes.

Mamivzo: La situacidn es distinta en Cuba. Loz ar-
tistas mo lienen problemas econdmicos. Su problema.
tira es distinta a la del resto de los compafieros Jati.
poamericanos; s¢ rala en este caso, para el artista
cobano, e o quién va dirigide su arte. Se trata de
un arie en una sociedad estable para el disfrute del
puchlo en peneral, Nosolros lenemos que desarrollar
un arte para el pais, un arie para convivir, no para
concientizar, porque ¢l desarrollo mismo del irabgjo
de la Revolucion ha desarrollado una enorme com-
ciencia revolucionaria.

P'ero aunque tenemos un estado coherente, una revo-
luciin coherente, una revelucion en el poder, nece-
sitamos también construir un arte coherente sin eva-
dir el espiritu internarional que hay en ¢l arte —ereo
que ¢ contacto con los compafieros de la América

tina nos va a ayudar a la conformacidn de ese
nemos situaciones distintas desde el punto

aterial, pero espiritualmente tencros que




tista: su situacion
tamente igual a la

tiene queé dar es tomar oo
Tomar conciencia de su situacid
lonizado, de que le tratan de im
menie paotas culturales, modas sur

des metrépolis imperialistas, de que
través del mecanismo del mercado del
critica de arte, de las instituciones organi
concurses, a que cambie todos los afios de mag
de pensar y de pintar, a que cambie todos los
de estilo, que ex la mejor forma de no temer un(
estilo y de no expresarse persopalmente de ninguna
manera. .. En ese sentido, el artista esti total y ab-
solutamente alienado. La dnica forma que tiene de
superar esa situaciin es engarzandose activamente g
la lucha politico-revolucionaria, junto a las organi-
zaciones ohreras y populares que la llevan a cabo en
cada uno de sus paises.

La conciencia que de enirada tiene que lomar el ar-
tista lalinoamericano. es que no puede llegar a ser &l
sin gue antes se produrca una revolucion social en
su pais, sin que antes su pais —y el Continente— se
liberen del imperialismo y empiecen. a construir el
K. Porcerr: Es importante gefialar que una de las
partes esenciales del Llamamiento es la final, es deeir,
la que hemos llamado “parte de denuncias”. Tales
denuncias, en cierto sentido, hacen un refrato de la
situacién a la cual el artista se ve sometido, o sea,
de las presiones de indole econdmica que el imperia-
lismo maneja como un arma para neutralizar, co
rromper, ¢ incluso absorber, su acerve cultural, los
valores y talentos que se producen en el Continente. . .
Esto le da un especifico cardcter a la situacién de
los artistas en la América Latina.

El Llamamiento del Encuentro de Plistica Latinoame-
ricana tiene fundamental importancia porque abre
perspectivas de trabajo a los artistas; significa algo
que ceti mis alli de la dependencia férrea, de la es

tructura de oferta y demanda, de estar pendiente de s

la dltima moda —como decia Carpani—, de la neu-
tralidad forfosa a la que se somete el artista que
desea subsistir siquiera en los paises latinoamericanos,
por no oponerse aisladamente como persona a la
presitn inmensa que puede ejercer el capitalismo
sobre &l = 3
DracamoxTe: La situacién real del artista latinoame-
ricanc esti basada en el asunto econdmico; por su-
puesto, excluyo de esto a Cuba.

Mientras haya becas Fullbright habrii problemas de
inestabilidad total en el artista latinoamericano, Se
trata ahora de pensar nuevamente en salvar a los ar-
tistas jovenes latinoamericanos; incluso hay que pen-
sar mucho en &l sistema didictico totalmente obsoleto
hl-mneluﬂlhlhmhﬂum

hmummm
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enando haya mayor coordinacién entre los diversos
pueblos |atinoamericanos en lo que al arte se refiere.

EL ARTE REVOLUCIONARIO TIENE UNA
FUNCION IDEOLOGICA CONTINGENTE

P. Lamiva: La penetracidn cultural del imperialirmo
noricamericanc en la América Latina es bastante mo-
foria y conocida. A partir de un arie que 3¢ proclame
y sea revolucionario, Jde qué manera podrian actuar
las artes plisticas como elemento descolonizader?

Mix: Esti claro que en la América Latina la

no que también estd interiorizada en la co-
|de la vida. Todo process de alienaciin es

.de penctracién cultural muy bondo, muy
pro indo ¥ mu ﬂ:."cﬂ de erradicar. Esta dependen-
. , 8¢ ha llegado a plasmar
ia la sufrimos todos por igual,
s condicifn como trabaja-
como las profesionales,
alienacion.

todos vivimos este gun '

Yo creo, precisamente, quu d arte lucionario es

aquel que lucha contra )%?‘ cnn.dmun re-
volucionarin del arte: I-u:]urﬂ

luchar contra el mpcnll:smn.}f parl.f’:m.i. H .tl
arte latinoamericano de hoy Y 4

Sin embargo, aqui se plantea un prnblcm
ficil de resolver mientras subsiste la ap!
lista. quqmplo.umdariglm; un detern

O

mos que wtilizar el lenguaje que existe; o sea, q'u.e
aun cuando pretendamos lanzar un mensaje revolu-
clonario, los medios de comunicacién que vamos a
tener que usar serin aguellos que permitan entender-
mEunu,pundcm:unm]umqmm
cionario y, sin embargo, sstar escrite en-el lenguaje
de la alienaeifn. .

En esta direccién, para mi el arte revolucionario tiene
un doble sentido: cubrir la funcién idecligica contin-
gente, la trasmisién del mensaje, aun cuando sea con
los medios de la alienacién, porque es el Gnico len-
guaje que existe, y a la ves transformar cse lenguaje
e ir cresndo nuevos dimbelos y signos que permitan
realmente poder remplazar, destruir, dicho lenguaje
para crear otro que sea propio y desbanque la alie-
nacidn,

No quiero decir com esto que hays que partir de
cero. Me refiero simplemente a aquellos elementos
culturales que son alienantes y contra los cuales e

" nemos que luchar,

En ese sentido, entiendo la funcién de las artes plis-
ticas como un elemento descolonizador. Esta es una
funciém que es eminentemente politica, qué no se
M.ﬂummlm&hmhd-m&
ma funcidn poliica; bay uns identificacién absaluts
entre la creacion y la politica. . . La revoluciin es, en
primer lugar, una actividad creadora. -
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Ahora, el proceso de descolonizacion es large ¥ com-
plejo. El artisa no puede evitar en estos momentos
que un objeto producido pof €], aun cuando ese ob-
jeto lleve un mensaje revolucionario, sea susceptible
de aprobacién privada. El no puede impedir, mien-
tras subsista la sociedad capitalista, que ese objeto
sirva para afirmar el prestigio de los detentadores del
poder y del dinero,

La dicotomia que tiene el objeto es un problema que
silo se solucionara cuando triunfe el socialismo, cuan-
do desaparezca la sociedad capitalista. El arte puede
contribuir eficazments de varias maneras: en primer
lugar, en la medida en que marque una lucha contra
el lenguaje de la alienacidn; en segundo término, en
la medida en que trasmita un lenguaje revolucionario;
¥, en tercero, en la medida en que los artistas, con
su actitud como individuos, como militantes ¥y como
revolucionarios, se nieguen a hacerle el juego a la
burguesia y denuncien en cada oportunidad todos los
mecanismos que la burguesia tiene de apropidrselos
y de transformarlos en simbolos de prestigio para
afirmar su poder.

Carrani: Estoy totalmente de acuerdo con lo que
dijo Miguel. Evidentemente, el artista no tiene mis
remedio, en la medida en que la penetracidn impe-
rialista es un fendmeno interiorizado, no tiene mis
remedio, decia, que utilizar el lenguaje de la aliena-
cion. Pero hay un hecho que es fundamental: la hu-
manidad siempre ha marchado hacia la desaliena-
cién a travis de la alienacién. No s pueds escapar
de la alienscién, El problema es que al uotilizar ese
lenguaje alienantz y al reconocerlo concientements

cién, contra el imperialismo, contra las clases socia-
s nunuu detentadoras del poder, por la revolucién
socia rl.lcurr.iﬂmdo;mhmlje un sentido
te, que poco a poco lo ird transformando,

I %mm lenguaje alienante y aplicarlo contra la aliena-

‘shifseldri el lenguaje de ln revolucidn, que se
zari en el IEngnuju socialista del futuro.
gden de cosas, pienso que hay dos miveles
los guales el artista latincamericano puede
! v onmplmilnuu, ¥ que
ista unouutm.nludull
misme tiempo 1dtl1uq1.lummc|nu
dos niveles: uno, su imagen plistica en la

la batalla que se debe librar
-&!: nl.mn,m-:]mﬁkﬂl‘elﬂ

fondo y simultincamente, porque el
puede aislar y trabajar exclusivamente
nizaciones revolucionarias de la clase obre

la clase cbrera en =i, v dejar el ambiente que se man-
tenga como estd, porque entonces estd dejands un
amplio campo de la actividad social en manos del
imperialismo: debe denunciar los salones, los meea-
nismos de penetracién imperialistas, a ese nivel, al
nivel de la “clase culta”, precisamente para evitar
que la juventud, que los nuevos artistas que van sur-
gicndo, caigan en esa marafia de la penetracidn im-
perialista, ¥ surja, por el contrario, tods una pléyade
de artistas con conciencia revolucionaria que, en el
momento en que la clase obrera tome el poder, esté
en condiciones de llevar adelante una verdadera po-
litica cultural revolucionaria.

Mariazo: En tods la América Lating s« ha tomado
conciencia de lo que es la colonizacidn. En las con-
clusiones del Encuentro se sefiala que una de las
tareas de las artes plisticas es la descolonizacién, En
sus intervenciones, muchos compafieros hablaron del
cambio de los simbolos que nos hahia legado la bur-
guesia. No creo que haya gque esperar al triunfo del
socialismo para cambiar esta sitwacidn, sino que en
la lucha por el socialismo el artista puede encontrar
las formas que lo saquen de la alienaciin. Ademids,
piemse qua, en la medide en que el artista se vaya
incorporando com fermas alienantes al trabaje de la
clase obrera, esa misma lucha, la meciinica de tra-
bajo de esa lucha, lo va a ir transformando, lo va
obligando a tramsformar su expresion, Es decir, que
podemos comenzar c2c proceso desde ahora

H. Porcewn: En la medida en que el arte se ponga
al servicio del pueblo y salga del estrecho marco del
taller, del aislamiento, y se comprends la importan-
cia de ciertos elementos que hasta el momento =e han
considerado como de segunda categoria, come el car-
tel o la serigrafia, es decir, tode tipo de_trabajo que
st pueds multiplicar infinitamente y resultan muy
efective a nivel de masas, enlonces esta nueva acti-
tud del individuo que ya no sblo piensa en hacer el
cuadro de museo para su consagracién personal, se

logrard hacer un arte para las masas con una gran
calidad.

Récuro: Quisiera agregar algo en cuanto a la forma.
El artista se expresa con elementos muy particulares,
pero ese lenguaje y esas formas se transforman en la
medida en gue toman determinadas posiciones. Creo
que & partir de una posicion diferente, de una accifn
diferente, ese lenguaje tiene que transformarse, snri-
quecerse, ser més claro. Cuba lo ha demostrado con
su cine; sabemos que en este campo agui no habia
nada, y ahora uno ve una pelicula cubana y s da
mudequmnmimhuuwu,quul artista estd

una relacién directa con la vida, con una sensibi.
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