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‘ /‘ I EXPOSICAO NACIONAL DE ARTE CONCRETA
O 1 - 0 GRUPO DE SAO PAULO
®/’ Dezoito artistas plasticos (dez do Rio e oito de Sao

Pau]o)@icipam da I Exposicao Nacional de Arte Concreta, que estara
{bco ate o dia 24 de fevereiro. Ha entre eles apenas um

desenhista, gravador e dois escultores; os demais sao pintores.

aberta a

gSssambora situados dentro de uma mesma area de pes-
quisas, 0s artista

o Rio e de Sao Paulo apresentam caracteristicas
distintas, que os divi@}g dois grupos. 0Os cariocas tem em comum u-
ma preocupacao pictorica, ! r e materia, que nao ha nos paulistas,
muito mais preocupados com a@nﬁ ica visual, com as exploragoes tempo
rais do espaco. A diferenca come%o tipo de material empregado pe-
los dois grupos: o grupo do Rio, co J{?’mﬁo de Lygia Clark, usa a tin
ta de bisnaga, o oleo; o de Sao Paulo, effi a o ripolim ou variantes
desse tipo de tinta de grande resistencia. aiferenca de material
ja exprime, por si so, dois comportamentos, u@itudes diversas, em
face da expressao péctarica: de um lado, uma von

e precisao que

elimina toda alusao subjetiva e convoca o0s e]ementos%‘ dro para um
e 13

funcionamento puramente otico — que e o do grupo paul utvo

C

:
lado, um rigor que se traduz na simplicidade das formas e ; enri-

)

quece num dialogo musical de tons quentes e frios. A esta a1tu@j

nossos gentis opositores (opositores de arte concreta)j; que se quei-

-—t

xam sempre da falta de variedade dos artistas concretos, estarao sur-

presos, e certamente escaparao pela saida mais facil "nao disse, estao

\
I —

cididos; a arte concreta nao dura um mes." E possivel, mas nao sera
por essa razao. A diferenga assinalada apenas vem provar que a arte

concreta nada tem do dogmatismo que se lThe quer atribuir, e que, dentro
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pintar os objetos na sua cor natural e sem recorrer as formulas de ma
téria e harmonia cromatica do velho pantano pictorico. (Nesse pantano,
enterraram-se Portinari e Di Cavalcanti). Essa experiencia nova da

cor, da matéria pictorica, das combinagOes cromaticas, deixou-e8 1lis

/: vres para o futuro rompimento com a convengao figurativa.

E certamente o melhor trabalho de pintura, na exposi-

8ncreta, o quadro de Alfredo Volpi, Trata-se de uma composicao
orttf@ comum, enriquecida por um jogo de branco e vermelho, de qua
drados jangulios, que geram quatro diagonais de tamanhos diferen-
tes. EssaMfiagonais se encontram num trapezio, no centro do quadro,

apos descreve éa fungao ambivalente linha descontinua (lado  dos

continua. Nesse trabalho, o fundo esta

F

) @ linha

} N &

pequenos triangu :
perfeitamente integ /3‘ funcionamento do quadro e a riqueza visual
extraida de uma constru "@qpl,e,s atraves da sobria variagao de seus
elementos.

E nao sevperca<::, ista o fato de Volpi, um pintor bem

mais velho (bem mais jovem8) que’ lsos mestres da arte brasileira,

estar presente numa exposicao de mog¢o

z& artistas que estao no come

¢o de sua aventura e que comegam rompend a arte oficializada de

seus antecessores. Quando acenteceu coisa 1 em toda a historia da
arte no Brasil? Eu colho esse fato e o ofereCd um buque de rosas
frescas aos que teimam em ver na arte concreta umaglx iencia contra

a arte e contra o homem. (No proximo domingo, tratar b pintores

S

do Rio e dos dois escultores).
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do seu amplo campo de pesquisas, ha lugar para as mais variadas afir-
magoes, quer sejam de grupos, quer de temperamento individuais.

Assim e que, mesmo dentro de um grupo, em que pese as

constantes que o definem, pode-se distinguir cada artista, com suas
b |
/:solugoes e qualidades peculiares. Por exemplo, entre os paulistas,nin

‘:;g confundira Sacilotto e Fiaminghi, muito embora sejam os que tem
a

. —_ o
gl Bl R

ftuado o sentido pragmatico da experiéncia pictérica. Num como
noutrg@, quadro e construido de modo a que seus elementos componham,

em funca 6empo, novas estruturas; mas enquanto Fiaminghi se limi-

& a trabalh no plano, no bidimensional, Sacilotto acrescenta no pla

no uma fungao @ tridimensionalidade.
1 0 s quadro ''concrection 5629'", (uma placa de alumini

o, pintada de branco,@ eries paralelas de triangulos pretos, le-

i

|

g A

| vantados sobre o fundo bragc transforma-se, conforme a '"leitura',

x e Z 3 - .

| em triangulos pretos, maiore$ que incluem um numero determinado dos
pequenos triangulos; esses trié‘::) maiores se apagam e reaparecem,
na proporgcao em que o olho se deslo evado pela energia que os e-
* lementos do proprio quadro desencadeiam repente, o olho se des-

| prende desse fluir de imagens semelhantes, ue somem na borda do qua
dro e retornam), e os brancos do quadro, os tr4 los brancos — ou
seja , o fundo do quadro que aparece entre a red @riangulos pre-
tos — saltam para a frente, iniciando-se um movimenjg“ tico ao an

-

terior, mas que nos leva a sugestao de uma terceira din1<;13’ a qual
nada tem do tridimensionalismo renascentista, e que e, ao

rario,
uma fungao incessante de formas que se armam e desarmam, num r(i;>e-
¢ar permanente. Esse € o melhor quadro de Sacilotto, na mostra concre
tista, onde ele expoe cinco. Dos outros quatro, so o ''concrection
5626" tenta a criar tambem essa tridimensionalidade dinamica, mas com
menos exito.

Alias, o problema nele apresentado € o mesmo do <cartaz

de Antonio Malufi para a | Bienal do MAM de Sao Paulo. Nos trés res-
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tantes Sacilotto nao consegue a mesma riqueza do seu ''5629' de que ja
: falamos; voltando a Fiaminghi, deve-se assinar que ja se manifesta em
sua pintura, feita a base de ripolim, um interesse pela materia, pelo

jogo do brilhante e do fosco na superficie.

4
/ Lembro-me que esse mesmo interesse se manifestou em
co

‘:E‘Serpa, na fase final de sua experiencia com o ripolim: o pintor

A A

K‘sensibilizar a superficie, o olho comega a 'parar'" nos deta-

lhes, tigi;gito de explorar o movimento dinamico parece decrescer.Por

/ e, o quadro onde Fiaminghi consegue maior funcionamen-

; isso mes
to dinamico elementos, nao apresenta essa diferenca de materia:
q
) g ® -~ »
| sao formas bran retas (triangulos) sobre fundo cinza. 0 fundo
?
| desse quadro € exc Ivamente duro, opaco, e muito embora o artista

consiga nele o que pre nao criou um quadro belo, sensivel.Esse

| descuido da cor, esse desir/ sse pela valorizagao das qualidades

ictoricas, como dissemos no icio, € comum a todos os do grupo pau-
b

lista, e a razao disso esta na s<::) essiva preocupagao com as virtu

alidades formais. E preciso, a meu Y ue uma coisa nao exclua a ou

tra.

Em Waldemar Cordeiro, a matery a cor sao mais trata

se. Parece que o pintor se colocou fora demais "dG

das, mas o problema formal e, nos dois quadros expoe, sem interes

&

isto €, ele parece ter chegado aquelas formas por um J%m o de sim-

alho criativo,

ples raciocinio. A lucidez propria do artista concreto | rior a
formulacao: nao se tratar de simples operacao racional. Ta ® nos
quadros de Cordeiro, o fundo nao tem qualquer fungcao, o mesmo @eﬂ
do com os de Mauricio Nogueira Lima. 0 fundo e usado, como nos dese-
nhos industriais, para o simples apoio da linha, nao se estabelecendo
entre os dois um dialogo, uma interrelagao fecunda. Dois dos quadros

de M.N.Lima sao, no entanto, interessantes: e o de fundo preto, com
dois grupos de triangulos que se repetem, inversamente, deslocando u-

ma energia que se propaga por toda a area do quadro; o outro e de fun
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do branco, com uma construgao de triangulos vermelhos, organizados na
vertical e na horizontal, e que possibilita a formacao de retangulos
virtualmente contidos no todo. Judith Lauand apresenta cinco traba-
lhos, todos de limitado interesse. 0 quadro "variacoes sobre o arco"

/'a\borda um tema que valeria a pena ser tratado de novo, com mais rigor

'maginagEo.
Resta, aos paulistas, o desenhista Lothar Charoux e o

: /
pint l:rcdo Volpi, cuja participagao na mostra dos concretos tem u

ma sign ao especial. Lothar Charoux, fora melhor juizo, apresen-
ta o0 mais ¢ nte e realizado conjunto do grupo de Sao Paulo. Sua ar
te individua]Ts@reve]a duas qualidades fundamentais, que sao 0
poder inventivo e qu.nte dos meios. Nas suas pesquisas, gue certa

1 . .
mente caminham para ur@ erdade maior e consequente enriquecimentao,

0s elementos visuais sao ;oaamente seiecionados, para uma expres-

sao economica e sutil. E uma te da minucia, dos pequenos acidentes

oticos; como um quimico que expe@ stasse as reacoes de elementos

simples combinados, Charoux faz um cruLar com outra, cortar um
| campo de achirias, despertar a energia c.da nelas: das interces
| -
; soes de linhas, dos tropegos do olho hab1 Charoux 1iberta uma
|

especie de eletricidade que & a forca de seus’d :jhos.

Volpi e um mestre da arte de pi

<;:> sua presenca en
tre os concretos brasileiros e um dos acontecimento 1 ‘jmportantes

e mais fascinantes que se registram hoje, em nosso mei tico. Ui
artista de 61 anos de idade, que vem de um longo percurso M do em
paisagens primitivas, e que pouco a pouco, fiel a sua vontade X =

pressao, atualizou a sua linguagem, harmonizando-a com o vocabuliario

o~

otico moderno; esta foi a aventura de Volpi, e ela nao & comum entre
nos, onde todos tem pressa de se tornareii "mestres", receberem a coroa
e irem dormir gioriosos... 0 fenomeno Volpi me lembra o de Cicero

Dias, pelo fato de que tanto um quanto outro comeg¢am como pintor pri-

mitivo. 0 que interessa nesse fato e que sendo primitivos, tendiam a
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pintar os objetos na sua cor natural e sem recorrer as formulas de ma
teria e harmonia cromatica do velho pantano pictorico. (Nesse pantano,
enterraram-se Portinari e Di Cavalcanti). Essa experiencia nova da

cor, da materia pictorica, das combinacoes cromaticas, deixou-os 11i-

‘ » Lo . .
vres para o futuro rompimento com a convencao figurativa.

O E certamente o melhor trabalho de pintuia, na exposi-

¢ fwreta, o quadro de Alfredo Volpi. Trata-se de uma composicac

ortogo comum, enriquecida por um jogo ae branco e vermelho, de qua

drados fngu]os, que geram quatro diagonais de tamanhos diferen-

tes. Essas Qonais se encontram num trapezio, no centro do quadro,

apos descreverew funcao ambivalente linha descontinua (lado dos

pequenos triéngu]o@e linha continua. Nesse trabaiho, o fundo esta
int

perfeitamente egra funcionamento do quadro e a riqueza visual

elementos.

extraida de uma construg!ofgs]es atraves da sobria variacao de seus

E nao se perca de v a o fato de Voipi, um pintor bem
mais velho (bem mais jovem!) que c‘ijs os mestres da arte brasileira,
estar presente numa exposicao de mogos?, rtistas que estao no come
co de sua aventura e que comecgam rompendAES§ arte oficializada de
seus antecessores. Quando aceiniteceu coisa igda toda a historia da
arte'no Brasil? Eu colho esse fato € o0 oierecgo buque de rosas
frescas aos que teimam em ver na arte concreta uma é’@?iifcia contra

a arte e contra o homem. {No proximo domingo, tratarei intores

do Rio e dos dois escultores). @

>
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/ 1 EXPOSICRO WACIONAL DE ARTE CONERETA
| O& 1 - 0 GRUPO DE SAO PAULO |
;a / Dezoito artistas plasticos (dez do Rio e-.oito de Sao
Paulo 3

<:E’;1c1pam da I Exposigao Nacional de Arte Concreta, que estar

—— -

aberta

<::2ico ate o dia 24 de fevereiro. Ha entre eles apenas  um
avador e dois escultores; os demais sao pintores.

desenhista,
embora situados dentro de uma mesma area de pes-

quisas, 0s artista¥do Rio e de Sao Paulo apresentam caracteristicas

distintas, que os div m_dois grupos. Os cariocas tem em comum u-

ma preocupagao pictorica, @gr e matéria, que nao ha nos paulistas,

muito mais preocupados com a dinguica visual, com as exploragoes tempo
rais do espago. A diferenga com lo tipo de material empregado pe-

los dois grupos: o grupo do Rio, couoze o de Lygia Clark, usa a tin

ta de bisnaga, o oleo; o de Sao Paulo, ga o ripolim ou variantes

desse tipo de tinta de grande res1stenc1 S diferenca de material

ja exprime, por si so, dois comportamentos, d titudes diversas, em
’ e~

face da expressao pectorica: de um lado, uma von de precisao que

elimina toda alusaoc subjetiva e convoca os e]ementoﬁc‘: adro para um
funcionamento puramente otico — que & o do grupo pau%ua outro
lado, um rigor que se traduz na simplicidade das formas e :i®e enri-
quece num dialogo musical de tons quentes e frios. A esta alt@ ja

nossos gentis opositores (opositores de arte concreta); que se quei-

xam sempre da falta de variedade dos artistas concretos, sstarao sur-
presos, € certamente escaparao pela saida mais facil "nao disse, estao
c?ﬁidos; a arte concreta nao dura wun mes." E possivel, mas nao sera
por essa razao. A diferenga assinalada apenas vem provar que a arte

concreta nada tem do dogmatismo que se l1he quer atribuir, e que, dentro
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do seu amplo campo de pesquisas, ha lugar para as mais variadas afir-
magoes, quee sejam de grupos, quer de tmmperamento individuais.
Assim e que, mesmo dentro de um grupo, em que pese as
constantes que o definem, pode-se distinguir cada artista, com suas
/‘ sblggoes e qualidades peculiares. Por exemplo, entre os paulistas,nin
O em confundira Sacilotto e Fiaminghi, muito embora sejam os que tém
&//2 ntuado o sentido pragmatico da experiéncia pictorica. Num como
nout@ quadro e construido de modo a que seus elementos componham,
em fung,a/ tempo, novas estruturas; mas enquanto Fiaminghi se limi-
8 a traba r no plano, no bidimensional, Sacilotto acrescenta no pla
no uma fungao a @3 tridimensionalidade.
0<ESL uadro ''concrection 5629', (uma placa de alumini
o, pintada de branco series paralelas de triangulos pretos, le-
vantados sobre o fundo b ), transforma-se, conforme a '"leitura'’,
em triangulos pretos, maio&

& incluem um numero determinado dos

pequenos trianqgulos; esses tri

Os maiores se apagam e reaparecem,
na proporcao em que o olho se deslqg levado,pela energia que os e-

)
lementos do proprio quadro desencadet{ e repente, o olho se des-

prende desse fluir de imagens semelhant%e somem Ba borda do qua
dro e retornam), e os brancos do quadro, os Ogulos brancos — ou
8¢jda , o fundo do quadro que aparece entre a re O triangulos pre-
tos — saltam para a frente, iniciando-se um movim@éntico ac an

terior, mas que nos leva a sugestao de uma terceira d

o, a qual

@mm,

nada tem de tridimensionalismo renascentista, e que e, a
uma funcao incessante de formas que se armam e desarmam, num@ome-

car permanente. Esse e o melhor quadro de Sacilotto, na mostra concre
tista, onde ele expoe cinco. Dos outros quatro, so0 o ''concrection
5626'" tenta a criar também essa tridimensionalidade dinamica, mas com
meo0es exito.

Alias, o problema nele apresentado € o mesmo do cartaz

de Antonio Malufi para a | Bienal do MAM de Sao Paulo. Nos trés res-
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sapees Sacilotto nao consegue a mesma riqueza do seu '5628'" de que ja
falamos; voltando a Fiaminghi, deve-se assinar que ja se manifesta em
sua pintura, feita a base de ripolim, um interesse pela materia, pelo

jego do brilhante e do fosco na superficie.

4

/ Lembro-me que esse mesmo interesse se manifestou em

O n Serpa, né fase final de sua experiéncia com o ripolim: o pintor

%‘ sensibilizar a superficie, o olho comega a ''parar' nos deta-

/&rtuito de explorar o movimento dinamico parece decrescer.Por

isso mes!’ que, o quadro onde Fiaminghi consegue maior funcionamen-

to dinamic™os _elementos, nao apresenta essa diferenga de mateéeria:

sao formas br pretas (triangulos) sobre fundo cinza. 0 fundo

desse quadro € esssz

consiga nele o que p&ﬁeu, nao criou um quadro belo, sensivel.Esse

descuido da cor, esse def resse pela valorizagao das qualidades

sivamente duro, opaco, e muito embora o artista

pictoricas, como dissemos n® injgcio, € comum a todos os do grupo pau-
lista, e a razao disso esta na xcessiva preocupagao com as virtu
déidades formais. E preciso, a meué ue uma coisa nao exclua a ou

taa.

wn

Em Waldemar Cordeiro, a m r e a cor sao mais trata
das, mas o problema formal e, nos dois quadr e expoe, sem interes
ee. Parece que o pintor se colocou fora demais Oabalho criativo,

isto e, ele parecé ter chegado aquelas formas pornwt‘? qnho de sim-

ples raciocinio. A lucidez propria do artista concret terior 2
formulagao: nao se tratar de simples operagao racional. a<5;r nos
quadros de Cordeiro, o fundo nao tem qualquer fungcao, o mesm&cedeg
do com os de Mauricio Nogueira Lima. O fundo e usado, como nos dese-
nhos industriais, paravo simples apoio da linha, nao se estabelecendo
entre os dois um dialogo, uma ihterrelacao fecunda. Dois dos quadros

de M.N.Lima sao, no entanto, interessantes: e o de fundo preto, com

dois grupos de triangulos que se repetem, inversamente, deslocando u-

ma energia que se propaga por toda a area do quadro; o outro e de fun
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do branco, com uma construgao de triangulos vermelhos, organizados na
vertical e na horizontal, e que possibilita a formagao de retangulos
virtualmente contidos no todo. Judith Lauand apresenta cincoutraba-

lhos, todos de limitado interesse. 0 quadro "variagbes sobre o arco"

/ aborda um tema que valeria a pena ser tratado de novo, com mais rigor

&magmagao. e ,
/‘ Resta, aos paulistas, o desenhista Lothar Charoux e o

pi 2::}fredo Volpi, cuja participacao na mostra dos concretos tem u
ma sig qu especial. Lothar Charoux, fora melhor juizo, apresen-
ta o mais rente e realizado conjunto do grupo de Sao Paulo. Sua ar
te individdalg revela duas qualidades fundamentais, que sao 0
poder inventivo érequint.e‘d‘osj meios. Nas suas pesquisas, que certa
mente caminham para @ iberdade maior € consequente enriquecimento,
os elementos visuais sao,(&rosam,ente selecionadds, para uma expres-

sao economica e sutil. E uMma'arte da minucia, dos pequenos acidentes

oticos; como um quimico que e ntasse as reagoes de elementos

simples combinados, Charoux faz ha cruzar com outra, cortar um

campo de abhurias, despertar a energ

mecida nelas: das interces

soes de linhas, dos tropegos do olho ha 0, Charoux liberta uma

especie de eletricidade que & a forga de se&% enhos.

Volpi e um mestre da arte de a sua presencga en

(yfﬁ? M importantes

tre os concretos brasileiros e um dos acontecimen

e mais fascinantes que se registram hoje, em nosso me Ofsti Co. Um
artista de 61 anos de idade, que vem de um longo percur iado
paisagens primitivas, e que poupo a pouco, fiel a sua vontad ex-

- '

pressao, atualizou a sua linguagem, harmonizando-a com @ vocabulari
otico moderno; esta foi a aventura de Volpi, e ela nac & comum entre
nos, onde todos tem pressa de se tornarem "mestres", receberem a coroa
e irem dormir gloriosos... 0 fenomeno Volpi me lembra ¢ de Cicero
Dias, pelo fato de que tanto um quanto outro comegam como pintor pri-

mitivo. 0 que interessa nesse fato e que sendo primitivos, tendiam a
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