‘ profundamente numa autocritica honesta, porgue Dos vem agora

_sua forma por assim dizer interior,

. Um dos artistas mais cientes da tecnica da gravura & POTY
LAZZAROTTO, de muita seguranca na composicio e no aproveita-

TYLT WA TIORA o) mento do claro-escuro. Todavia, Poty nao se afitmou, ainda, peia
ULl dliua OVl — oL originalidade de um estilo gue o situe enire os NOSS0S gravadores
mais avancados. KARL HEINZ HANSEN, radicado ha varios anos

1 N% 1054 no Brasil, apresentou-se com uma serie de xilografias coloridas, onde
i a sabedoria tecnica serve uma grande e eguilibrada rigidez formal.

Quanto 2 GRACIELA FUENZALIDA, gue realiza uma obra isolada, ©
por isso mesmo merece toda a nossa simpatia, nio nos exibe, con-
v 3 : ; 2 . tudo, a mesma personalidade formal de trabalhos seus anteriores.
; : el : 3 Gk el N Na xilografia ainda, ODETTO GHERSONI expde algumas compo-
; . : sicies numa sintese de linhas e planos depurados e agradaveis aa
; Y AP ; ; cor. E as agnas-fortes de AHMES DE PAULA MACHADO criam uma

e : 7 ; £ 5ot atmosfera tecnica e formal de algum vigor expressionista.
; - 3 AR g . Um grupe de jovens gravadoras vem explorando a litografia em
- preto e branco. Parece-mos, porém, gue a maiovia se prende a um
—X1 I— convencional aproveitamento da pedra litografica, O resultado ¢ um
desenho confuso, pela debil utilizacio dos contrastes entre pretos €

ULTIMAS SALAS BRASILEIRAS hrancos, € um expressionismo de superficie, obtido pelo efeito das

sombras mais do que pela linguagem das formas. Entre elas, ES-

Maria Eugenia Franco TELLA TUSCHNIEDER ¢ MARINA CARAM sobressaem. Na segunda,
: = porsm, ceria resistencia a uma autecritica objetiva e severa lhe pre-
‘Todos os que percorreram as salas do Brasil, no Palacio dos ¥s- judica demasiadamente a evolucio.
tados, perceberam’ a maturidade maior de nosso desenho e de nossa PINTORES DO BRASIL

slati 8 utras artes nossas. Ja nos referimos ao 3 i 0 | :
g:?x;ltl)rac’lo;d:gsve;‘;:fsl:;z gnoartigo anterior. Iniciaremos este ultimo Neutra, guase sempre incaracteristica, apresenta-se na 2.3 Bienal

corte no vasto panorama artistico de nessa €poca, apresentado pela a pintura do Brasil. A adesio recente da maioria dos pintores is

aeiles tendencias ahstracipnistas ou concretistas pée diante de nossos
i a i s gravadores brasileiros. ! : : - i
2,a Bienal de Sao Paulo, comentande 05 & olhos uma arte indecisa, imatura, de imprecisos caminbos, Certamen-

A GRAVURA DO BRASIL te o problema original é complexo: existem os insinceros, os que

Uma das caraggeristicas importantes da seccdo de gravura bra- desejam um sucesse facil ¢ aderem, sem conviccio e amadurecimen-
cileira da Bienalgée a de que, alem da qualidade superior de grande_ to, as pesquisas mais em voga; ouiros a ela foram impelidos por
parte dos tral{ »xpostos, podemos ali encontrar um conjunty gua- alzuma ceisa mais profunda, arrastados pela forca impositiva das
se completo Muuisas realizadas atualmente peios nossos gra- ideias contemporaneas, que os contagia ¢ os domina. 0 grupo dos qu®
vadores modery#s. Egltam alguns pintores que S¢ _dedicaram a 3ia- permanecem figurativos, cada vez menor, tambem apresenta modi-
vura, Segall e Po rincipalmente. A maioria dos gravadores ficacpes: raras essenciais, guase todas sem interesse. E existe ainda

orém. K a respeito deles cabe a musma a sombra fluida dos ausentes. Seja gual for o motivo dessa ausen-
os _desenhistas: a da cxistencia de es- cia, ela ¢ sem duvida lastimavel. A Bienal de Sio Paulo deveria po-
ande consciencia tecnica das possi- der concentrar, cada dois anos, todas as principais tendencias da

arte brasileira. Seria assim wutil ao presente e a fixacao historica

profissionais com
ohservacio feita a
tilos pessoais, ao lad
pilidades expressivas da @@ra

OSVALDO GOELDI, er dos gravadores modernos do Bra- de nossas correntes artisticas.
sil, 1.0 Premio Nacional, n: o Trianon, enviou um conjunio Na impossibilidade de comentar a guase centena de pintores gquc
de admiravel unidade de estgo, ‘tabglhos todos recentes, que bew figuram na sala brasileira, assinalaremos apenas os que se destacam
atestam a maturidade e a seg gidas pelo artista. Fxplo- por uma pesquisa mais pessoal. Evidentemente, entre os nio citados
rando um dGos conceitos tradicio at

ografi, o dos largos planos PR
desenho de formas mitidas

pera da forma e 3 pro- alguns possuem gualidades apreciaveis. Diversos, emiretamto, deve-
bres momentos e sua riam ter sido francamente rejeitados pele Juri de Selecio. Esse pro-
ens Pretas”, a fantastica . plema, assim como a discutibilidade de varios premios (tanto na-
reipnalmente ao0s cionais guanto estrangeirosj, mos levam a considerar que ambos os

de cor, das linhas firmes que risc
na madeira dura, Goeldi alcanca a ¢
fundidade das sombras existentes nos
obra. Em composigdes como “Gato” ou
e estranbia cabeca de animal, muito ampliada p

outros elementos figurativos, aparece como i de “leit-mo- Jjuris, o de §elecéo e o de Premiacdo, precisariam contar, futuramen-
tiv” d¢ grande forca simbolica. E nos levam 2o da tematica te, com mais tempo para suas escolhas e decisges.
io de angus- A REALIDADE SUGERIDA — Entre os pintores figurativos que se

expressionista do gravador: esse rrundo subter

tias dostoiewskeanas. A fusdo perfeita entre a expressiva afastam do tealismo, propriamente, mas utilizam a realidade ‘como
da tecnica, a forca plastica da forma & dos meios secura dos tema, ainda, de suas concepgdes formais, tem valor unico ALFREDO
planos, seu eguilibrie dentro de grandes assimetria sintese erua VOLPL, l.o Premio Nacional de Pintura. Em Volpi encontramos um
das deformacoes conseguem uma atmosfear de drama inten que dos raros pintores nossos que conseguiram absorver foda a tradicio

sdo brasileira para realizar uma arte individual e profundamente macio-
nal. Impressionado pela nitidez arquitetonica dos primitivos ita-
lianos, de Giotto principalmente, Volpi foi pouco a pouco depu~
rando iodas as origens populares de seu estilo, depois de sua via-
inicion empregando tambem os planos largos, voltou-se majs tar gem a Italia. Talvez se encontre agora no momento mais alto dessa
para outra tradigio xilografica: passou a explorar as lascas soi@e fase, tendo conseguido captar a sintese do espirito brasileiro em
madeira de topo, retomando uma tradicio que tambem fez escola Iguma coisa onde aparece o que POSSUIMOS de mais tradicional, a
entre nos, ¢ é até hoje segnida por diversos gravadorss jovens. No rquitetura. Com intuicde admiravel, fundiu a simplicidade da casa

brota da propria concepcao da gravura tanto gquanto da

formal dos temas, S :
Engquanto Goeldi aprofunda as possibilidades expressiona

estilo e de um mesmo conceito tecnico, LIVIO ABRAMO,

se

entanto, sua imaginacio tecnica, sua versatitidade o induziram a iy colonial a rigidez linear das correntes arquitetonicas modernas, Dai
alem, a Procurar NOVas variacoes na propria xilogralia. Seu esm.u a Swranca de suas composicoes, cujos planos retos possuem uma
atual, que o levou a ganhar o Lo Premio Nacional, desta veu, depois sgbrie jde l_wbre. digna, e a cor se aproxim.a d_o que possuimos de

) S 5 _ 5§ ialmente nosso. A autenticidade intrinseca dessa fase de

de haver obtido ja o 2.0, na Bienal anterior, aproveiia a muc‘iei;n ae
fio, © que permite um traco maisi iim()l, mais ‘le;e e men()f g:nsndnar::e Vo
. “superficies lisas. Inspirando-se ainda na natureza A= ; : x
;iol:frxa,nzis\'ioul;hramo dela extrari‘ agora a verticalidade das palmei- 8 omento é a grande tela de planos horizontais, ian~
rs, das altas montanbas. Sintetiza-a pela utilizacio de refas parale- cados na g nte da proporcie vertical. Inspirado pelas f_ave-
lat verticais ou horizentais, criando composiches harmomiosas, de las de SafitosgPssgffinadro condensa a insolubilidade da miseria e,
impecayel equilibrio. Entretanto, o resultade formal € uma sintese a0 mesmo ioglp necessidade de evasio da criatura humana, su-
fria dessa patureza tio cheia de um sol que o gravador transforma gerida por aqu de viagens e céu pesado em que cphmna:
em simbolo. Quanto a T DO AMARAL, onde as mais autenticas rai-
Continua hi muites anos fazendo variaches em torno do prin- zes nam?nals.hga essa filha das fazendas paulistas, volta
cipio das lascas na madeira de topo. nerdado de Livio Abramo, 0 com  mais bf_{§h0, ridade e mais Somplexi(}fnde formal a
gravador MARCELO GRASSMANN. Nio temos de forma ilzuma o fase pau-brasil. Basta agarmos o seu ‘Mercado” de agora a
preconceito da variedade de cstilo como prova do talente de um ar- Feira”, de 1924, para tirflos a modificacio da pintora. Suas
tista. E a arte de um Osvaldo Goeldi, de um Marcelo Grassmann nos | composicoes com navios, X figuras sio igualmente mais com-
provam que esse preconceito pode afastar do aprofundaments esti glexas. ‘I‘E tox;nou-se n'xals v ’ cor antiga QOs bais brasn!exros.
listico, no sentido de sua verticalidade expressiva, de sus sariabi- Suas te us.ﬂ‘m pergemm & ir : p mergulharam na profundidade,
lidade sempre infinitas. Grassmann nio se tem repetide, nesses ul- como se ‘f”‘"e;n;. todas as coffa hos mais interiores. Objetou-
‘{imos anos, embora permancca dentro de uma unidade tecnica cujo s€ (}ue essa volia ao q;%&.m(i? poder, negativa, ‘Quase ggrantmg-
;ponto mais alto foram as “Harpias”, expostas na l.a Bienal. 0 que DS, poarent, 4us depois desse reen si mesma, a pintora Ii-
nos apresenta, mno Ibirapuera, emhbora mantenha a mesma linka e b, R S dentro dessa limpidez

e dia apenas um sentido social, e até mesmo sociologico:
tambem uma especie de religiosidade, de misticismo. Seu

das deformacies de fantasmagorias super-realistas, aproxima-se as ve- mast intensa, nos dara ‘amfia f_om.ms ] = s

zes de um realismo chocante, em aiguns pormenores, conlo no rosto = 0is prldmltls’OS, aliassos unicos yer ad mitivos da Bienal,
‘de mulber gue aparece na serie quase toda. Isso contrasta com a s E? Heitor dos Prazeres e José Antogxo da 1 ITpR Doi_«; PRA-
complexidade formal de Marcelo Grassmann, sem duvida o mais ZERES continua fiel a represeniacio de Ce ida intima do
imaginoso e o mais forte des gravadores de sua geracao povo carioca. Recortando as figuras com al difyeza, em cores

cruas, compde muito bem, no entanto, como
gular muito segura de ‘“Jogo no Barrace”. O rit

Dizia Rodin que um artista devia aceitar a eritica guando vinha
4
¢do, a recomposicdo pictorica da vida do negro brasjle a0 a sua

de cpnconirp 3s suas proprias duvidas. As vezes, no .em:am,n, ES m-'x_ti-
ca tem a nobre e util funcdo de provocar no artista uma duvida

fecunda. Nio podemos deixar de sentir certa satisfacdo e compen- pintura grande interesse documentativo e pitoresco, vo de
sacio, quando isso acontece num Pais onde regra guase gera) 6.a | . Sao José do _RlO_P}'?m, JOSE’ ANTONIO DA SILVA, apreSeniga-s8 com
nio aceitacdo, por parte do artista, de um comentario desfavordivel sua aguda sensibilidade plastica e frescura de imaginadg em

i itaca . casos mais narcisivos, tem levado a sinceri- preso a terra, sua arte é uma arte de camponés. Suas cB
1‘;!:32 :ce;:?gcagmggrel‘s;:l‘r peaits)"?nsulto apenas. Assim, nos da prazer en- cheias de movxmepty possuem uim grafismo essencialmente pictural,
contrar um resultado positivo da atividade critica diante das gra- de grande sabor ingenuo, A finura das deformacbes um pouco in-
vuras de FAYGA OSTROWER. Durante a exposicio da artista reali- fantis, o quase. permanegt‘e bom-gosto cromatico situam ainda José
zada, ha algum tempo, no Museu de Arte Moderna, observamos gue Antonio da Silva enfre os apoqtem{nentos raros da pintura do Brasil.
a grhvadora se preocupava mais com um virtuosismo teenico, aiias : .:Mgunfas épinto;as df) Rio ]psp'lrartl_-se“as. vezes em temas popu-
surpreendente, do gue com a criacio de um estilo pessoal. Embuora ares, mas ndo podem ser consideradas primitivas, pois possuem um

& A : 2 ndizado tecnico regular. Entre elas, DJANIRA é a mais conhe-
b 55 ‘avga Ostrower deve ter mergulhade mais apren 3 : ! : IR/ ; ;
nio concordasse, de inicio, Fayg g cida no Brasil ¢ no Exterior. Com uma probidade artistica sempre

digna de respeito, ela se vem modificando aos poucos, dirigindo-se no
sentidy de uma simplificacio maior da figura e dos elementos de-
coratives, como vemeos na bela natureza morta, em tons mais depu~
rados. Estudando ELISA MARTINS DA SILVEIRA, julgamos que ape-
nas o preconceito do exotico tera levado os estrangeiros a dar a essa
pintora uma importancia brasileira, nacionalista, que sua arte niao
contem. Seus guadros sde evidentemente bem construidos, bem rea-
lizados tecnicamente. Entretanto, nde reproduzem o Brasil intrin-
secamente e profundamente, como um Volpi, uma Tarsila, os dcis
primitivos, ou Di Cavalcanti e até miesmo o abstracionismo de Ci-
cero Dias. Apresentam-mnos antes um folclorismo algo carnavalesco,
superficial, decorative e muitas vezes de mau-gosto na cor. Quando

mais segura de um estilo, subordinando variadas t‘ecnicas.is pes-
quisas formais & nao estas aguelas, como nas fases_antenor_es. As
grayuras de Fayga nos mostram, atualmente, uma conjugacio homao-
genea de formas abstratas, equilibradas pelos meios tons, 05 brances
e os pretos, estruturadas, organicas, hastando-se a si proprias para
a figuracio de um mundo subjetivo.

Entre os gravadores mais jovens, ARTUR LUiS PIZA se des-
taca pela imaginacio super-realista e a consciencia teenica. Tem-se
talado muito na influencia de ¥riedlander come principal marca da
fase presente do artista. Mas, se Piza trouxe do recente apl’endizado
com Friedlander certa concepcio precisa da gravara, combinando va-

i ica i ; . nio parece que sua con- : :

:le;;')sc;:c?(:g:nsald?o p;:g;::;a:’s, cp{:'?prxix:;\tl:lm:,d Zemt’:nll)m mo:iﬁcado. Tor- CEPIEEIOSE a.l'q_u.itgtura} '{01,0111“1:. transforma-a em simples fundo

nou-se mais firme, é certo, depois de sua viagem a Europa. Entre- gi'\?ﬁ;g’ Ij’é‘,‘“ é‘gt‘fwm] Lg“'"“’- lk: _i‘;ifenmo(s‘ as (fompozxqoes de DEA

tanto, a mesma tendencia para a criacio de entes supra-reais trans- At nachir S'é“*;‘:zs"‘;sﬁzgiesl :Lf;agnl;nieo ezegz‘i) . 1 c;mStl";&‘?.

parece ainda em seu traco fino ¢ sensivel, Inspirando-se em alguwma o dic(; ek ik nbmBater ipne o P :;3 3 dorma 9
isa de larvar da tematica humana, expressa-a por intermedio e que episocico. ma 3 a squecivel nas as dessa pin-

colsa - tora tao limpida e tio sobria. O silencio de seu mundo nos é trans-
mitido por essa atmosfera, pelo escorco das maquinas de costura e
bicicletas, pelo negro opaco ¢ ousade daguele vaso e daguelas fa-
ihas, num primeiro plano tio estzanho, de tao profundo efeito picto-
rico






