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O C(Q acial suprematista construido por Malévitch em sua obra, presente em seus textos e desenhos,
como € ¢do de Voo na tela “Quadrado Preto”, invade o espago cénico da opera cubo-futurista
“Vitéria so X I”, 1913, e se instala como uma das primeiras manifestagdes publicas das idéias
suprematistas. ado — parte preto, parte branco — em escala gigantesca, ativa o espago do palco no 5° ato
da 2° cena, testa@zssibﬂidades estéticas e indica a poténcia do pensamento da vanguarda-russa.

Tatlin em seus desen tudos cenograficos para a 6pera “Uma Vida para Czar — Ivan Suzanine” em
1912/13 propde a exp e instalagdo de diversos planos no espago do palco, construindo campos de
circulagdo diferenciada para os e deslocarem.

Explode chapas recortadas em fo geométricas, curvadas ou ndo, como uma imensa colagem que ele
vivéncia dentro, no espago entre ca

laca
E como se ampliasse no espago cénico as cs s que constituem os magnificos relevos-de-canto de 1915,
potencializando sua forga. No palco, conta | para ta estrutura se organize e se sustente no ar, com a infra-
estrutura de elementos cenotécnicos que o libe @esenga das paredes permitindo que os planos recortados
se projetem no ar.

A poténcia dos relevos-de-canto resulta da tensdo cria resenga da estrutura atirantada por ganchos e
mosquetdes (tdo familiares a Tatlin quando marinheiro) na de canto e pela incorporagdo dos planos
destas paredes como elementos virtuais da linguagem.

Em Zangesi, peca teatral idealizada por Tatlin a partir de um poem @lebnikov, realizada em 1923 pouco
apds a tragica morte do amigo, cria um “laboratério” para pesqui icas interdisciplinares: Misica,
literatura, artes plasticas et danga e expressdo corporal, fazendo com que estas linguagens interligadas ampliem
sua forga expressiva.

Fo.
Ator principal de Zangesi, Tat‘1>in percorre(&perimenta a natureza do espago pdele m@construido, testando-
o instante a instante e integra“s¢ ao percurso dos demais atores em cena.. /\

INTEGRANMDO -s £ "
Parece que ao se incluir no espago por ele mesmo construido, sua percepgao ativa novas po 1dades estéticas
hoje experimentadas pela Arte Contemporanea.

Este lugar da experiéncia: o espago do palco-vértice da realizagdo de diversas dimensdes de lingua@— ao
pensamento de Tatlin liberdade para desenvolver a poténcia que sua obra expressa impulsionando at )€ o
trabalho dos que buscam construir com sua obra novos conceitos espaciais, criando uma intercessio ‘entre
espago publico / espago privado.
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