


LA POESIE
HORS

DU LIVRE
HORS

DU SPECTACLE
HORS

DE L’OBJET

dont le polissage dut bien
précipitée de nouveau, par
ne refonte & haute

anente» (préface:

La poésie Deux points est matérialiste.

Sa méthode est dialectique.

Son champ d’'action : une société donnée 2 un moment donné.

Son but : agir dans et sur la vie quotidienne.

Ses moyens : l'anonymat, le parasitage, la subversion.

Ses refus : la lecture du récit, la duperie du livre, le mercantilisme
de l'objet, l'aliénation du spectacle.

La poésie Deux points n'est pas un « commentaire sur la condition
humaine », ni une «émanation de l'inconscient», pas plus que la
« trace écrite du monde ».

La poésie Deux points n'est pas une « transfigurations ni une
« métaphore » du réel.

La poésie Deux points n'a pas pour sujet le langage mais la criti-
que, la démultiplication et la prolifération des langages.

Il n'y a pas de valeur refuge, il n’y a pas de moment sublime.
Poésie de la provocation, Deux points rejette I'unanimité postiche,
I'éternité fantoche de I'humanisme bourgeois.

Deux points, cela veut dire que LE VERITABLE OBJET DE LA
POESIE, C'EST CE QUI SE PASSE APRES QU'ELLE A EU LIEU,
SA MANIFESTATION N'ETANT EN SOI QU'UNE ETINCELLE, UN
EPISODE, UN SIGNAL SOLUBLE.

Deux points n'appartient pas a son, a ses auteurs. Il n'y a pas de
Sommaire 4 nos poéemes. Pas de limites a2 nos recherches. Nous ne

Ilici pas la « particip du public » comme dans ces jeux a
la mode ot on piége le badaud avec des miroirs et des appeaux pour
mieux l'engluer dans la « culture ». La critique explosive des poetes
Deux points est menée A L'INTERIEUR du champ social. La lutte
violente des poetes Deux points est conduite A L'EXTERIEUR de la
vitrine culturelle.,.La poésie Deux points est a qui voudra. Elle échap-
pe totalement a ses générateurs, dans son déroulement comme dans
ses résultats. Elle ne vaut que par son expansion illimitée, sa proli-
fération imprévisible, son indétermination fondamentale. Elle est ap-
propriée, transformée, catapultée, digérée, restituée, relayée a travers
le corps social dans sa totalité. Elle est un instrument dialectique de
la vie quotidienne.

Nous ne sommes pas des écrivains ni des écrivants. Nous ne cher-
chons qu'a faire surgir a I'état de conscience, donc au niveau révolu-
tionnaire, les messages possibles et réprimés du monde qui nous en-
toure. La sont pour nous les vrais langages, enfermant tous les autres,
y compris cette petite chose : I'écriture.

Nous sommes des échangeurs, des agents de la réalité.

Nous faisons partie de ces langages. Notre poésie nous fait au mo-
ment ou nous la faisons. Notre action n'est rien sans les réactions
qu'elle provoque. Cette réaction ne peut étre retardée dans le temps,
ce qui nous dresse contre toute idée de spectacle impassible, de « par-
ticipation organisée » ou de «récital poétique ». Elle ne peut étre

érée — ce qui nous érige contre la séduction du livre, et, plus
généralement, de l'objet dont l'objet-livre (Gallimard, Le Seuil, Maeght),
au méme titre que le livre-objet (Le Soleil noir, Givaudan) n'est qu'une
variante mystifiée, une marchandise canonisée,

Qu’est-ce en effet que le livre, sinon une entreprise de réduction,
d'enfermement et de POLICE des I sinon le g 11
d'une société aphasique parce qu'elle est opprimée ? Situation perpé-
tuée par la caste dominante, ses agents commerciaux : les éditeurs et
les agents doubles qu'elle a dépéchés jusqu'a nous (ceux qui gitent
a I'Hotel de Massa, par exemple).

Nous rejetons LA POESIE LINEAIRE (la vieille garde : les gout-
teux de « 'Ephémere », de la « N.RF. » et du « Nouveau Commerce ») ;

Nous rejetons LA POESIE SPATIALE (les valseurs de mots, les
tangueurs de phrases, les baroudeurs de 1914, ceux qui copient Mari-
lzl:lli 2'27') Apollinaire sur octavo-jésus, les champions de la révolte en
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i ejetons LA POESIE CONCRETE (les maquettistes suaves d,
l'écoll:{‘:i:sél, les fabricants d'objets typographiques et de mottvnlj.u;
ceux qui coulent dans le bronze les plombs d'imprimerie, qui dressent
les alphabets sur piédestal) ;

Nous rejetons LA POESIE VISUELLE (les assembleurs néo-dada,
. e prosp et | dafﬁchesv, les esthetes du labg
photo, ceux qui n'en finiront jamais de tripoter I'image figurative) ;

Nous rejetons LA POESIE OPTIQUE-CINETIQUE (les moireurs,
les titilleurs de rétine, ceux qui achevent les restes dans la mangeoire
des plasticiens) ;

Nous rejetons LA POESIE LETTRISTE (les brodeurs d'initiales,
les calligraphes japonisants, les catherinettes du patchwork abéce.
da"ep;o'us rejetons LA POESIE PHONETIQUE (les chiens de salon,
ceux qui aboient quand I'hotesse se met au piano, les lions de sofa,
ceux qui rugissent quand M. "Ie Conservateur s'assoit pour écouter,
ceuxhqui gargouillent, g sur résine h q
hatte-fidélite).

Comment la poésie pourrait-elle échapper au discontinu, au mon-
tage sinon en renongant a l'objet, au livre, au mot, a la lettre, au
speclacle ? Car il n'y a jamals dans la vie quotidienne de relation
simplemenit lingaire ni de ion purement

L'éeriture va DU MONDE AU MOT. )

La poésie Deux points, elle, fait le chemin inverse: DU MOT Ay
MONDE,

Si le‘monde est un encore faut-il y aller voir.

LES POETES DEUX POINTS, EUX, PRENNENT LE MONDE A LA
LETTRE ET CHOISISS DE KA MODIFIER.

Ils refusent de ¥énérer la tface écrite comme hier on idolatrait
I'inspiration. 3

1ls refusent le sehéma miystique narcissique de l'écriture linéaire
et du dernier gadget qu'elle a_produit : I'écriture « textuelle »,

1ls refusent les derniers prurits de I'« avant-garde » néo-formaliste.
Ils se tordent de rire quand les vigillards Roche (dans TEL QUEL) et
Faye (dans CHANGE) annoncent quils viennent d'inventer le calli-
gramme. Avant sans doute de découvrir le collage, le papier pli¢, la
page perforée.

1ls refusent tous ceux qui, sous le manteaucherchent a leur refiler
des revues a papier glacé et a couverture doutehse; qui cotisent
toujours chez les mémes, participent toujodrs @u méme racket intellec-
tuel, aux mémes séances de signatures, aux mémes & télés » et tentent
de vaus attirer dans leur page pour vous coller une basse vérole sous
le nom de virus révolutionnaire. Ils refusent ‘Geux quilse“sont donné
comme mission : faire «la révolution » sans bougepide leur ‘écfitoire
avec, comme fond sonore, les cris du peuple version stéréo. Nous tra-

versons sans les voir, ces petits transparents. « . >>
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FRANCE : JULIEN BLAINE
1-2-3

Chevelure éparse du sud au mord (par exem.
ple) :
Quelqu'un se proméne en milieu urbain ou
rural avec une trés importante chevelure con-
fectionnée par des bandes de papier. Des frag-
ments des bandes de papier se déchirent et se
dispersent. Des passants arrachent quelques che.
veux, des enfants volent la chevelure, ete. (1968)

4.5

Semailles proches et lointaines :

nous ayons semé des graines de plastique
(lettres), (1967)

6-7

La lisibilité du monde est totale :

On peut par exemple fabriquer des «i» avec

un_ hélicoptére transportant une sphére ou un
on_dessinant dans le ciel une ponetuation
avec du tale ; on peut également lire une femme
en retrouvant des lettres dans les fragments de
son corps. (1965 )

8

Nous étion§ \trois et avons commencé & nous
utiliser cofifhe média en derivant des textes
Jes uns sur les gutres; le but était de créer

on_grand t80eial ou s'inséreraient peu @
peu les :.33’.","5 dw yillage. (1967)

ALLEMAGNE : JOCHEN GERZ
9-10-11-12

Soyez ln page manquante d'un livre.
A Heidelberg le 17 mai, pendant Intermédia 69,
les habitants ont trouvé de petites cartes dans
les rues :

329

Si vous aves trouvé le numiro indiqué ci-dessus
sur une carte bleue, vous étes la partie man-
quante d'un livre que je suis en train d'crire
depuis longtemps. Je vous prie alors de_passer
cet apris-midi & Heidelberg comme si de rien
itait et de ne laisser en aucun cas influencer
votre comportement par cette notice. Ainsi seu-
lement il me sera possible de réussir & finir
ce livre que jaimerais fant, mon présent re-
trouvé, vous dédier. 3

Manuscript trouvé o Heidelberg.




FRANCE : ALAIN SCHIFRES

13-14-15

Temps réel, temps véou :

Des escargots portent des lettres sur leur dos.
Ils sont placés sur un écran de chiffres
romains (lesquels peuvent également se lire com-
me des lettres). En se déplagant, les escargots
composent, avec les chiffres, des mots, des ono-
matopées, otc. Puis ils sortent du temps,
16-17 {ao8)
Evitable :

Premiére manifestation évitable (hommage en
creux aux pénétrables de Soto).

Le 18 mars 1969, a Arras, L'entrée d'une expo-
sition-débat du cercle Noroit fut barrée & l'aide
de quinze douzaines d'wufs, On afficha & I'ex-
térieur : « Evitez, mangez, volez, lancez, éerasez
les @ufs. Vous pouvez faire n'importe quoi. Vous
devez faire quelque chose. Un évitable est iné-
vitable. »

L'intention était de perturber et de mettre en
cause le rite du débat et de provoquer a partir
d'un_fait insolite, L'activation et la prise de
position du_ public.

Celuici entra rapidement dans la polémique.
Dialogue et contestation se fixérent sur les pro-
blemes de la vie quotidienne.
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«Cet acte bizarre avait pour but de
placer les adultes devant leurs «contra-
dictions internes », Les comportements
furent en effet trés révélateurs, depuis
ceux qui franchirent l'omelette en pre-
nant garde de ne pas salir leurs chaussu-
res et leur bas de pantalon ; puis ceux qui
prirent plaisir au contraire a écraser les
wufs et enfin ceux qui sindignérent du
gaspillage. On put faire constater a ceux-
ci qu'ils avaient une réaction légitime
mais qu'au fond i eptent souvent
avec beaucoup de passivité qu'un homme
sur deux ne mange pas 4 sa faim dans le
monde, tout en ne réagissant pas avec au-
tant de vigueur devant les dépenses im-
productives.... »

(la Voix du Nord, 18 mars 1969)
Achille Pichon

18
Poémonde n° 5 :
Interférence de I'acoustique et de Pécriture grace
au trucage d'un poste de radio (par exemple)
— des mots pris au hasard remplacent le nom
des stations de radio

- modifiez les phrases entendues en vous ser-
vant de ces mots.
a) éeran normal
b) mots pris dans un dictionnaire
©) mots tirés d'un roman érotique. (1969)

ITALIE : ADRIANO SPATOLA
19

Je_gors avee mon réfrigérateur tout peint. Je
diseute aveo le public. Tout lo monde veut savoir
le pitoyable pourquoi... Pourquoi un réfrigérateur
peint ? Pouquoi tant de rouge ? Pourquoi en
tant que..?

20

Potme-entretien : parles, c'est créer...

ITALIE's ERANCOVACCARI
21

A partir de 1966, je‘me suis particulitrement
intéressé aux tracess Fitire une collecte de

it Sz
Iy Tanime

Le Langage 7

| vous marchez dessus

alain schifres

@ Choisissez un prénom, un mot,
une phrase que vous aimez

it

/’W/Jﬁ,«f

@ cherchez les sur la carte

touring poem

@ étublissez votre itinéraire

trouvées ou mieux, de poésies anonymes, de poé-
sies @ la dérive,

Venin

« — un gargon fut ma premiére vraie femme,
mon premier véritable smour.

— je pourrais étre le second, etc., ete.

— celui qui a éerit cela est un malappris,
clest une insulte pour tous les universitaires,
Les étudiants qui écrivent de telles choses sont
indignes de leur titre et déshonorent motre ville
et tout notre pays.

— malappris, vilain gargon, tu le sais qu'on ne
doit pas écrire sur les murs. »

ARGENTINE : LUIS PAZOS
2

Lors d'une exposition en 1968, j'ai distribué
300 ballons et 100 feuilles volantes portant Iins-
cription poésie sonore. Tout de suite le public
‘est mis a faire éclater les ballons, réalisant

un grand poéme sonore collectif. La méme
année, @ La Plata, j'ai provoqué une situation
poétique en jetant ‘au feu des livres et des
rovues publiés sutrefois par mes amis et moi.
Le public avait le choix entre briler les livres
lui-aussi ou les sauver.

ETATS.U
23

Parasitage d'un monument en voie de restaura-

ALEXIS KRASILOVSKY

ARGENTINE :
24

L'expérience fut faite le matin du 25 janvier
1969 dans la partie la plus fréquentée de ls
plage de Villa Gesell.

Trois personnes (auxquelles se joignirent bien-
tot de nombreux baigneurs) creuserent dans le
sable un trou de 3 métres de profondeur et
de 3 métres de diamétre, ceci de 9 h. a 11 h.
Aussitot apres, des tracts furent distribués sur
toute la plage. Ils indiquaient : « Le trou dans
In plage, une expérience esthétique de masse »,
de fagon @ inciter de nombreuses personnes &
venir des différents coins de la plage vers le
trou

Lidessus les gens pratiquérent deus® types d'ac.
tions,

La premiére consistait a sauter dans le trou
tandis que les autres participants s'amusaient
i les observer, les personnes dans le trou ayant
conscience d'étre observées par les personnes
debout sur les bords. Quand quelqu'un cherchait
i remonter, on lui tendait un, biton qui permet-
tait de le hisser

L'autre action i laquelle se livrait un groupe
de 50 a 100 personnes constamment renouvelé
consistait & discuter les aspects psychologiques —
sociaux et esthétiques du trou: « matézialisme
et idéalisme » — « qulestee que coff ?y —
«clest pour quoi faire?» etc. Certains di-
saient que nous étions des adeptes de l'amour
libre, ou des communistes

Quand la police arriva, lo trou était déja creusé :
les gens parlaient et discutaient. I était trop
tard pour interrompre l'expérience. A midi, Jes
petits enfants qui n'avaient pu participer au
début sautérent dans le trou,

CARLOS GINZBURG

GRANDE-BRETAG!
25
Paysage typographique.

KEN CcoX
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26

Les participants prennent comme partition I'
do police qui rigle la circulation, P

27

T des numéros minéral %
véhicules et donc perturbation a court et lon
et 4 mafie Yok (Eaiphilnsan Bt o e
val de Riéti)

23

META ART : Questce qui se passe? (Arras .
15 mars 1969)

agissait Jer T public le maximum
dobjets possibles & transformer. Des photos
étaient prises par le_public luiméme au moyen
des appareils polaroid qui lui étaient fournis.
Des régles étaient données pour organiser cette
multitude d'objets ; elles étaient obtenues & par.
tir de regles usuclles (régles de Ia vie courante,
régles des jeux de société) dont les significations
furent modifices.

ns un second temps et malgré lintervention
& plusieurs reprises de la police, META-ART
entreprit de_montrer comment les régles et opé-
rations précédemment mises en cuvre pouvaient
s'appliquer sux situations de In vie courante, Il

poursuivit sa manifestation & travers la ville
transformée, resignifiée, afin que la ville elle- Introduction Piace N
mette a fonctionner de A ntroduction Piece No
:,,j;m se mette @ fo maniére nou- Le groupe « GALLERIA INESISTENTE » de Naples a organisé A
plusieurs pluies de manches sur la ville de Naples, en décembre 1969

29 This is 10 certify that James Collins is a com- This is to cartify that James Collins is & com
lete stranger to me an approached

Des macarons ont été distribués aux participants PSS rogec: ) d that he appr plete stranger to me and that he approached

du Festival de Fiumal poémes se faisaient me i

ot se défaisaient selon le hasard des rencontres. (B D At SRUK J
Time 4 Tiow y!

. h Date V- Sate

ARGENTINE : EDGARDO ANTONIO VIGO : > e D

2 and | agres to participate in an art work and | agres to participate in sn art work
whers I'm introduced by James Collins 1o 8 where I'm introduced by Jemes Collins 10 3

Parodie électorale ; complete stranger

Mon idée, c'est de faire un plébiscite gratuit, les complete stranger

gens doivent dire Oui ou Non a Ton ne sait This piece would be documented by a photo This piece would bs documented by 3 photo.

quoi. Clest’ unie boutade, d'abord au niveau na- e i gha

| tional et aprés, ce, sera intern pour 1 9raph showing this meeting taking place. araph showing this mesting taking place

fin de l'apmée. J'ai mmmm i faire ces suf- S 3

frages massifs,ayec des urnes; j i 5 & Stgnad

que sur la mystifieation agmnk Argentine. > v

31

(Euvre (in)complete :

Clest une ceuvre a faire toi-méme, tu pourras

coller l:hqnenz oi tu voudras, sur un livre -

ou ailleurs. En ce qui me \concerney jlai pris No 1 of Nolof “Strangsrs

une bouteille de geniévre. C'est mon alcool pré-

féré.

ée par lo Stedelijk d’Amsterdsm &
& ¢ i tas de boue,
photographies
t des vernis-

ITALIE : KETTY LA ROCCA
32

Commentaire d'un paysage. 2 e ce méme musée. Les

visifeurs ont passé une grande partic de leur temps a se chercher
et agsifegonnoitre. ICARO qui aveit fait du musée le sujet de son
wuvee, o demandé a occuper le bureau directorial pour poursuivre

8 expériencegi Il n'a pu y opérer que pendant de brefs instants. W

BELGIQUE : ALAIN ARIAS-MISSON
33

Le poéme doit se faire dans le vif, la ville crue.
Les phoios montrent une tentaive dans ce sens
i Bruxclles

Les poses ant provoqué la curiosité des passants et
souvent des commentaires, des rires. J'attire l'at-
tention sur le fait que ce mot est le méme
en flamand et en anglais.

1a poésie «:», plusieuxs‘
ums ant mn été publiés dans o} |
robho n° 1: «Les ponts sont des rnm,s
dtirés » de J. smntxgu;; coté de chaque
nt photoy t sa uct
Ex.: pour 1s pont Alexandre IIT les mots
HOAILATTE BILCATE)

robho II' 2: «Poéme itinéraire » F.
VANDERLINDE. (Le long d'un labyrm'_he
0 entrait dans Ia pibce Sujet, ou verbe
complément etc.). La phrase était & etabiir
par le promeneur.

robho n° 8: «Letterism in America» de

J. BERNER (des porteurs de lettres se |
promenent sur les toits de San Franciseo.

Leurs rencontres pzuvent créer des mots,
des onomatopées, ef

«Pobmes cibles» de J. BLAINE (& par
tir d'une cible comportant des mots au
des lettres & la place des chiffres t
tionnels, chacun peut sélectionner son
mot ou son poéme.

bho n° 4: «Bottin» de A.

ol SCHIFRES
{tous les numéros d'un bottin internationsl
ont été découpés et disposés en vrac dans
un m milieu, On

J\\n\ COLLIN

i Londre:

dans la séric « STRANGERS »,
un grand nombre de poigné
tifient dans une déc

a organisé A A A

Les ymrlu\p’\m.
nt pas lo p

jon qu'ils ne
tenaire qui leur wst choisi. La photo

connai:

PLEBISCITO GRATUITO

sert de picce & convietion

09IA OINGLNY 0Q8YOE

4

<

VUADISLAY
CAP (Tcheque)s
La \Eleur, 1967
(verre et Toupe )

JULIO LE PARC

pagné de question-
naires. Les par.
ticipants  €taient
invités & expli-
quer les raisons
qui leur faisaient
choisir telle cible,
plutat

aléatoire).

sé prés du stany
recevait les graf-
fiti du public.
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«De Saint Pol de Léon & Morlaix» de
J. BLAINE (un rouleau compresseur ajar
cou:u cgm route, Le : \;lelu nvmpto m‘l
revétu d'une astique com]
le mot aller X:‘M"’xl’m de 18 mm'ch‘E
et venir en contre sens. Cette gaine plas;
tigue revétue dencre grasse & mprim
sur la route un texte immense).

indicateurs » de K. LA ROC

« Panneaux
CA (introduction sur T'sutoroute du S0
le panneaux indicateurs personnels
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UNITE DU CHAMP PERCEPTIF:

dans les limites visuelles du tableau L'énergie

L de ces nergies (@ 1 s verpuiiv on O retouve ces comparaisons chorégraphiques - dans les limites visclen du tableau. L ok : i
L'action painting et son équivalent européen, ¢ i 16 exprime Sttcls sont  dans les textes critiques des années 1950 con: Bhiaiey L earh i pour | proposant un tableau en verre intitulé: «A  dégager une nouvelle organisation plastique ; on  que du regardeur caructérisent depuis s Renais.  Texemple du salé, puis sjoute : « La vision est
la peinture gestuelle, ont mis Paccent sur lenger  un lacis do waiSegn BRI EEEEREC. O@ (/' Pollock et méme, dés 1919, dans les cours  anthropométries d Yves Klein: & prise exéow. regarder d'un ail, de prés, pendant presque une se déplagait de gauche  droite pour constater sance le tableau et la sculpture (cette dermiére un sens o la symbolisation est le plus éloigné
gement physique de lartiste dans D'acte de pein-  les deux mouvemcRifydelia dynautly) d'ltten au Bauhaus, quand ce dernier insistait tées, elles ne sont plus que .a(g meats e heure. n le grignotement rétinien) font une place crois- dominée par le concept de frontalité). L'écran  du mouvement concret, ois lintellectualisation a
dre. Les cxpériences dltten su Bauhaus, lea  On la pressent fuee 00 sur v la nicesité de coordonner les forces et documentation. des émoignuges réifics, encadsgs, Le cinétisme a pris le parti inverse de l'action  sante a l'intervention effective et a 'sppréhension  lumino-cinétique sceroché wu mur (Malina.  dépouilli les formes réelles de leur contenu pour
paraphes d'Hartung, le dripping de Pollock sont & partir du DWiiudes "physiques,  sensuelles,  spirituelles et T une aclivité au pasé. Si e unn o painting. L'exécution de I'euvre y est purement polysensorielle du spectateur. Au départ simple  Schoffer, etc) suppose le méme spectateur qu'un  n'en conserver que les signes. »
Tes produits d'une énergie vitale qui trouve sa A Ve e Recaiffit, Holah intellectuelles » et sur « le devoir de construire tres tiennent compte de « Lunié du champ mécanique, simple réalisation d'un schéma pré- instrument du processus de métsmorphose, ce tableau de Memling ou d'Ueello. Ce conditionne. Fin du visa-vis et « encadrement » de la vision
source dans un en-dega organique de la vision. le pinceau (Rubens, Velusqiety M 4ast Ot homme tout entier comme un étre créateur. » ptif » (MerleauPonty ) au niveau de la ges établi. En revanche, la réception de l'muvre en-  dernier devient un naire essentiel dont ment passif du spectateur s'est articulé pendant sppareil perceptif qui englobe la motri
Liartiste rassemble son influx nerveux. il Fragonard), Le critique Octate g o O i exercices gestuels (il demandait par exemple tation et de l'exécution de leur @uvre ; sils ont gage chez le spectateur un au-dela de la vision. lintervention va soulever de nouvelles questions, quatre siécles sur un langage qui se proposait e systeme musculaire, In tactilité, ete
pubse d'un coup sur ln toile qui devient, selon ains en 1912 Pérolution WeCRCCF QTN @iRbrimer Forage en deux traits sur une feuille)  compris que leur expérience du réel ne se Cest du moins le cas dans deux directions im. Ce qui est mis en cause — par le déplacement, avant tout comme systéme de signes, projection ont les conséquences de Vintervention du
la mot de: Rosenberg, « une arene od sgir » o ire Elle renonce 4 Teffort de Io oflEr. Ed erivaient, pour Itten, dans le prolongement tait pas & la perception visuelle qu'ils en avaient portantes du cinétisme ; celle, qui, pardels la par la manipulation — cest 1) l'espace entre intellectuelle, réduction & Iépure d'un rapport spectateur et de I'appréhension kinesthésique de
Peffort de la coy raisonnement n'est pas prolongé jusqu'ay sculpture statique, propose des objets manipu- le spectateur et son visavis: P'euvre: 2) la  donné avec le réel. La corporéité n'intervensit o avers le cinetisme. v Nous allons dé

rendre

Hartung, par exemple, se propose de . la Tumiére o alissé sufl de ses exsgcices de relaxation, respiration et con ce :
#ley foren: cormiguns. il - s ey centratig®u Lactiyité physique était totalement  seuil oit intervient le spectateur, La cr de lables et transformables (groupe Madi; Agam; passivité motrice du regardeur. L'euvre s'appré: que secondsirement — par exemple grice & vers un espace offecté des dimensions
la pulsion du sang ou fes requisés U'wuyre est polysensorielle. La réce ®u. Lygia Clark, le GRAV, etc.) et celle qui, au hende par une action — et non plus seulement l'uppel érotique de telle anecdote figurative, ou orielles de nos expériences intimes », ex-

ons_ diverses offertes par la nature, (le vre ne Vst pas. Nous somuies devant un Hartung sortir de la peinture concréte ou optique (bidi- par la vision. Bergotte fixant désespérément le par le stimulus de telle couleur « chaude ». L'ex.  plique Francastel (1951) et Merleau. Ponty, en

b Jroid, Uemoir, - doyleur, Lagrenl Saie, <i afiplembor cogagé que soit le peintre  dans la méme situation que devant un Chardin mensionaelle) invite le spectateur & un déplace.  petit pan de mur jaune, tandis que tout son  périence esthétique négligeait d'importants sec. 1948 « La nouelle prychologie nous fait voir

bre aie lothle. (et o potat estucl dffi¥ cet dvénement que constitue I'éla-  Liespace qui nous sépare de I'euvre n'est pas mis ment corporel sans lequel le processus de déma-  organisme (le non visuel) est en train de se désa. teurs du vécu, ceux que signale Leroi-Gourhan dans [homm un entendement qui

¢ visuelle Ia vie nous apporte & Soratiofi e sa toilTele.ci, & peine termine, ©a question. La leon de Duchamp n'est pas térialisation n'opére pas (Agam ; Soto: Vasarely gréger et de mourir, illustre une communication quand il écrit dans « le geste et la parole » : o s un étre qui y est jeté

chsque minute <o fige €n mayiére Tner(e8i vital que soit I'élan  comprise qui, dés 1919, avait interrogé par V'iro dans ses « euvres profondes » ; Cruz Diez, ete.). artistique qui voulait n'opérer que par les yeux, existe, dans ['équipement sensoriel, des parties par un lien naturel.

Diabord Ia captation des eénergies, latentes nie cette permanence de la distance a Ueuvre en Ces tendances, nées d'une conception # dominante  qui mettait entre parentheses les nutres sens. La  dont lactivité reste infra-symbolique, o la prend & voir ce monde

physiqueyde Lartiste. cet €lan se laisse enfermer
P visuelle (on manipulait une sculpture pour en primauté du regard et le conditionnement stati-  projection vers le signe est impossible ». N cite

1 pulsionnelle

daos la nature, puis la project
(Suite page 10)

» >
6 LYGIA CLARK : Couple ; 1969, Grice & un jeu
de sangles lié¢ & un_habit plastique, les
purtenaires sont parties intégrantes d'une méme
@uvre. En marchant, le partenaire mle ine
1 s misctire

RUBEN GERCHMAN : Casa corpo ; 1967.

A
LYGIA CLARK : Avee des matériaux de rebut

pierres et

cipant entrave ses mem
e des gestes

bres pour mieux prendre consei

aulomati Ia vie quotidienne

HELIO OITICICA : Box Bolide : 1966. Potme P

palpable sorti dune boite

OITICICA : Bassine Bolide n* 1: 1966. Mani- p |88
>

pulation d'une masse de terre

OITICICA : Box Bolide n* 9; 1964. Boite
manipulsble qui contient diverses sortes de
substances destinées au toucher

>
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INTERACTION/DES. CORPS : ARCHITECTURES VIVANTES { PIVOTS HUMAINS : PRATIQUE TRIBALE :

débouchent sur la sexualité. Toute une symbo-
lique et une physique des

s fil de V'inspiration polysensorielle des populations, pour engager le pays dans le systeme de pensée Ccausés pendant la semaine el qui permettent &
pports humains est et qui débouche sur le probsite (la création de capitaliste : mystique du profit, morale de l'en. leurs clients de reprendre place, frais et dispos,

- tectivati Cette i eper 1 el @ i ; :
S %) part, comail PavaitfiflMandrian en 1920, des  de leur éue physique. Celte objectivation pet ok sin n pane. Mmplgll mise e cause (se toucher, ¢'aocroupir, ke frane sitesexpiriences). Qu'sn imegine les Mersbou  treprise, produetion comime. finalié, Le. teopice. dans le sousge qu les beese, T s'agit. de muoss
(Suite de la page fore ‘el ous podbins reparter lo beautd plar.  vobienir par la manipulation de telle ou te SR o) Platlgurs wi etz Sim sk ¢ i chll;. cte), terrain extrémement sensible, propice de Schwitters réalisés vec le concours non plus lisme el les valeurs populaires y font obstacle & liser et damestiquer la violence « sauvage » dans
d sommes en contact par toute tique (d0'tableau) dutour da mous dans la cham-  substance (poches remplies d'eau ; pierres, u;. B ion come a des projections fantasmatiques de type sado- dun artiste mais de tout un quartier, sans leur maniere. D'oii I'expansion d'un moralisme le sens de la mécanique sociale.

it u it Bl bre () nous B8 fotmans e image@piiriewre ou bien par Tentravement el des brus des  mune ob Shie s sousin de frdauences masochite, (L mine cn place des expériences de  aucune. limiation spatisle puritain, i bevoin sacempagné da’ gortasés st soit & des démonstrations « culturelles »

surface de no ¢ ir ledillivers mme mains, _ qui nous ol & - pour l'ensembl i ¥ ] ¥ pelle, s 7 5 <

Uiavre ext désormais le produit de inter.  qui nous fai l:‘:ul‘u::llenll:;?'n: pas | sl o o Hisd s Tucl 0CLEURE IS FeTndividus jouent le rle de « pivows » soummCll | dule rechereper e, sur le mode de VBden et ) 5 pelitique, Les recher, T 85S0sinals qui & enirainé 'exil ou la mise au présentées dans des musdes et des institutions
pénétration de deux o territoires » : celui seul.» L3 ol Wuubisil uniuaieg -vofy - des  dans une architecture mobile composée de drapgt ll Sede). Le ludique sert iei 3 médictioer lor et ches de Oiticica sont directement Dides & pas de tous les représentants de cette tendance qui auront une double mission : transformer les
Pobjet et celui du regardeur. Elle existe que par  sur la foile de la W0l pore: D'autres, comme Walther, nous imposent des et qui débouche sur la liquidation de toote expériences en spectacles, en objets, en signes

de plastique, d'élastiques, etc. (Ces pivots humaing: @ lements. Nombre de comportements évoquent des mPortant courant d'expression brésilien ; le

o Toterviion. .« I Noss s, da Téger). Mo propaflss yne  2Teh FORER REUME Uit Oa ddwon. Ut ; o i i e
potue intesvention, elle est cette intervent a Noce ». de Léger), Mlpin Proglt Vo gy ralents » delibéris, des moments de décon Joppurentent strcrurellement aux charnisreg ] eries Tondumeniales s Foneins e eroet rapicaliome (1. terme. e de.Iui). Chameurs SUlture populaire I'appartenance sociale ; et empicher leur proli-
Lion s e e A e T v de véen, du réot Hdiss. g vin v cherchent & revaloriser nos RS pgglliques de ses anciennes « bichos » (¢ bi sion, ete. N populaires célebres ; peintres, danseurs de sambas  Dans I'incapacité ol il est d'aller au bout de ,‘“’“’""‘ hors du territoire étroitement balisé de
emice du systeme merveux est engagée dans le  niveau du véeu, du rée J quotidiens, nos communications inter-personnelles, 1oy 1 Tor® Robho n* ). Liorganisstion Bt et b duakior 4 becke Tiaimn ¢ . o il

s e ot le spectateur méme de la déambulation g8 roghdeur. B amitatiy S et : 4 \ méca dans la revendication libertaire, sa logique collective — car les censures, plus 1 (pEgte g
ey s e e B e Lo slucart ont dévioppd  Tue da: o bl smmnipelabies sizatonit 0 Deuxiéme prolongement logique dans cette friternelle, sensoriele et collectiviste développée ou moins hypoerites, se manifestent dams la oeoiiy e, 1O0jes Parte par les contraintes
e vtes. Le plustique.pes Inrganiqu Les expériences qui sont proposcesipns les lieoviement d temps, La BPer, o il cortain jeu de ‘réponses el non pas toutes legh M direction : le terrain social. Le Brésilien Oiticica %048 cette étiquette. Mais cette revendication, au  plupart des pa le coursnt polysensoriel ,ichitpe “puliement sux sontradietions de. la
e il o il documents ¢ijoints dévoilent un nowdl champd@brors expériences sur lo plan coliectle U0l 8 réponses. Grice mux charnitres, il fallait compit fl est tout naturellement de I'expérience sen. Brésil comme ailleurs, se heurte de front au risque de se refermer sur luimime et de PP it six contrsdictions de 1

société ou elle se développe. Elle ne peut étre
aujourd'hui qu'une @uvre ¢ en creux », un mo-
t & une thérapeutique d'adaplation au déle qui nous fait entrevoir fragmentairement
archandises  systeme dominant. C'est déja le rile de la psycha- quel type de ports humains serait possible

La notion d'environnement. géneralisée depuis :
1060, semble avoir facilité cette mutstion. La  d'investigation spatio-temporelle fondéisur Laps el i sy, Shglabeae. it T
plupart des environnements sunt fondés sur U'ap.  profondissement du_ vécu. A peine ‘Walisifile B el et e s

culaire, ils  dépassement du visuel debouche sur quantité/de ™ G 00 M

ter aveo une « réaction » de Ia « béte » sux 1 rielle. individu modéle nord-Amérie e cherch &d
» de la Bl 5ol it o oy Peience YO odals nardAmérlesin que chesshint & imposer - riduire
tions du_participant. Désormais, dans les nows f qui Faotan) & 68 BIOICS 'y oshingion et ses nmis do Is-funte Tassists

intégrent les populations ~misérables de
velles expériences de Lygia Clark, « bite » et f§ Mangueirs, une de g
participants sont confondus) . Mangueira, une des Favelas de Rio. C . de

t le  La confiscation des richess

préhension visuelle d'un visa-vis ¢

dits. Certains, comme Ly k Barracas (maison-noyau prolif vre col. e X five : 3 P
suggerent une approche kinesthésique. Tout se  domaines inédits. Certain me Lygia Clask 3 g n-noyau proliférante ), euvre col- et du sol brésilien en faveur des Etats.Unis s'ac- bourgeoise et de tous les instituts du corps dans une société qui échapperait a l'sliénatior
e comme si L'environnement ne s était affirmé  se préoccupent dobjectiver leurs sensations il passagilh collectif se fait le plus souvent rree lective qui se développe comme un végétal su compagne, grice aux mass media. d'une tentative qui réparent pendant le week-end les dommages  la séparation ¢f ux tabods. W
= r servir de prétexte, d'occasion au dé-  rieures et de rendre perceptibles a travers divers £ pur le tmighement d'une structure souple (tissu, Le caractere collectif des uvres-actions et la g

T o bt paiyscnsorille, Dutre  trachements leur céntuthéi, I sentiment confus  plastigy/et.) qui e entre eux les partemaires. mise en question du « teritoire . individucl

L

B b

A

HELIO OITICICA : Eden; 1969, Une partie
¢ par la White Chapel

Environnement sensoriel ;

textures et odeurs diverses: cabine de médita.
tion ; salle & fouler pieds nus, etc.

RUDOLF KAHOUTEK : Momie double. Vienne
1968

JOHN DUGGER: Body Conductors. Sculpture p
audio-tactile. Manille ; 1969,

LYGIA PAPE : Capelio (Hommage a Oiticiea ).
Strueture multiple pour participation collective.
Rio 968.

LYGIA PAPE: Cubesnaissances. Rio; 1968. W

AAA

YVESALAIN BOIS : sculptures corporelles en
papicr. Paris ; 1968,

HELIO OITICICA : Deux habitacles présentés p
4 In White Chapel Gallery, Londres ; 1969. En ,
haut : « Lit-Bolide », espace pour la_ concentra-
tion sensorielle, En bas : « TIA CIATA », péné
trable pour deux avec éléments sensoriels :
encens. ete. Les deux auvres ont 16 élaborées
ésil en 1967 et 1968.




LE CORPS EST LA MAISON : SEXUALITE : ENVAHISSEM ENT DU “ TERRITOIRE ” INDIVIDUEL

que j'si nommée nostalgie du corps, Dobjet étre deux, trois et davantage. Leur nombrg de local a priori. L'environnement existe seu- en la pénétrant, la crée et la transforme, puis  Dans mes cuvres dites « su bon marché » dans ln société actuelle, il est de plus en plus
tait encore un médium indispensable entre la  s'accroit toujours selon un développement celg lement dans la mesure o il y a cette expression qui développe, i l'intérieur, des communications ol chacun pouvait faire son propre objet &
sensation et le participant. L'homme rencontrait lulaire qui deviendra d'autant plus grand qu'ug collective. 11 est eréé par les gestes des parti- tactiles. L

plus grand nombre de personnes participe
i son propre corps @ travers des sensations tac- P participe
L'HOMME, B i exivours & Jus  cele Sapérience, Aimsi se developpe une. s

T respecté par lorganisme social en décomposi-

omme est, en l'oceurrence, un orgs- tir de matérisux qui lui étaient donnés, on tion. Dans le temps mém: ou Uartiste est de

cipants, dont chacun entraine une feuille de nisme vivant. Il incorpore le concept de I'sction  trouvait déjs, d'une fagon embryonmaire, la plus en plus digéré pa: cette société en disso-

plastique qui engendre @ son tour une cellule & travers son expression gestuelle, Il cesse d'étre méme démarche que dans mes wuvres nouvel- lution, il lui reste, dans la mesure de ses
I

s tecture vivante, dans laquelle Ihomme, 3 (rge qui_enveloppe tel ou tel des participants. Et l'cbjet de soi-méme pour devenir Vobjet de les. Mais chaque expérience était individuelle moyens, a tenter d'ioculer une nouselle fagon

STRUCTURE s son expression gestuelle, construit un syg ainsi de suite. A travers chacun de ces gestes, l'autre, reliant le processus de l'introversion & et risquait de se refermer sur elle-méme, tandis de vivre, Au moment méme ois il digere Usbjet,
’ Depuis, j'ai incorporé Iobjet en lo faisant 1ome biologique qui est un véritable taug nait une architecture vivante, biologique qui, lextraversion. M inverse les concepls maison et que maintenant elle est a la fois personnelle lartiste est digéré par la société qui lui a déja

VIVANTE D UNE disparaitre. Désormais, c'est Ihomme qui assure ~cellulaire. U'expérience terminée, se dissout. corps. Maintenant le corps est lo maison. Clest et collective pujsquielle est sans cesse relide  trouvé un titre ef une occupation bureaucro-

propre séasation uisque vest & travers elle que Activité qui n'affecte en rien Iéquilibre des

K ] s propee éroticité. Lubméme devient Tobjet de Telle est la proposition & laguelle jlai fings L'expression corporelle a ici une importance U0e expérience communautaire. Il 'y a pas de  celle des autres, au sein e Ja mime sirseiers tique : il serait Uingénieur des loisirs du_futur,
: ARCHITECTURE af e vécu tomme  lement sbouti Cest seulemeat dans s monusg ] esentille - el s i s S el

abes et Tort véeu comme « sacrés se ou elle prend un sens pour les sutres qu'ells les. cellules sont construites, par exemple en e monde. I se relie aux autres d Je ne me considére pas comme un précurseur. Structures sociales. L seule fagon, pour I'artiste,
BIDLOGIQUE Eondent en une expérience unique. Il v'agit de en prend un pour moiméme. Jo deviens 1..\."e ouvrant les bras, en créant avee les jambes commun. Il incorpore la Ce que je propose existe déja les groupes d'échapper & la récupération c'est d'essayer de
confondre Lart et la_ vie. Ma nouvelle propo- qui m'apporte ses significations. Clest l'ads écartées des tunnels ol les gens peuvent passer. dans linvention collective de In proposition trés nombreux de jeunes qui rent & lear déclencher la créativité générale, sans sucune
LA'RE ition est intimiste. Je donne un simple drap dition de toutes les significations qui lui donne Il s'agit d'un abri poétique ou ['habiter est En reliant toutes les parties de luiméme — existence le sens poétique, qui vivent l'art au limite psyehologique ou wulr Sa créativite
ET CELLU d ;1u|ll|m portant & ses extrémités des sacs son sens global. Dans la mesure o plusieurs Uéquivalent du communiquer, Les mouvements séparées dans ln phase analytique de mes pré- liew d'en faire. Nous, les « artistes », nous &exprimera dan éeu
couslis, Chacusl Pexpérimente comme il veut et  personnes y aspirent, elle prend un sens cols le  Vhomme construisent cet abri cellulaire cédentes « nostalgies du corps» —, I'homme p tirer de leur expérience une mise e Lygia Clark (1969)
iatente des Propositions différentes en conviant lectif tribal. Elle peut se développer n'importe habitable en partant d'un n qui se méle a communique avec le monde en se développant de ls société actuclle, effrayée par leur
Wautres pérsoubes a y participer. Le toucher oii, dans les parcs, dans les rues, chez vous, Pas d'autres. Une feville de plastique posée a plat en dehors de soiméme, en donnant a lautre wite d'étre et de vivre, Maintenant que

par terre n'est rien encore. Clest Phomme qui le support pour que ce dernier s'exprime sussi. Lartiste & vraiment « son role

onnier (1) Voir Robho n° 4. Dossier Lygia Clark

LYGIA CLARK : Structur
élastiques, Ils composen
inent dans I'espace. Chacun conditionn

ivantes : 1969. Les participants sont
ensemble des structur
g

oupl

LYGIA CLARK: Architectures biologiques; 1969, Divers aspects )

1t considéres

ntes d'une vaste collective qui
s (extension infinie )

a

s spontanémen

rente & nombre

nt un caractere de on, ce qui les

entes (Laing. etc) 9

ériences psychiatriques ré

JAMES LEE BYARS
Pink silk airplane. Anvers
Wide White Space Gallery ;
Avril 1969, Participation
@ un seul « corps» collectif.
on d'Anvers

Pendant I'exposi
BYARS a éc

biographie, assis dans la

la moitié de sa

galerie et en parlant avec les

visiteurs
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DUREE CORPORELLE : ESPACE MEDITATIF : UNITE Dy CHAMP PERCEPTIF

¢ & Tétre n ? Q. D'un cité l'évolution intérieure, & auvre » mais, dis 1960, édité & wi 7 Helio Oiticica, né en 1937, est un des
E o oulez-vous dire Q. Vous faites confiance i I'étre humain Q o 2 ais, dés 1950, I'objet en tant que |rl 11 est édité a vingt exemplaires. En 1970, Wal- € ICICR, e o1 LT, et
i« Erhv'n‘nr':l::’\. | pr R, Je crols & sa puissance créatrice, C'est elle L'appréhension de I'espacy lu:uvne i I wintéresse plis Walther. Il développe ses pre- ther participe & Lexposition s Speces’s s My artistes les plus er dans la_recher-
R Je nisimiipes [\Ghvessitn @udlie dire ». quiil faut réveille autres jousurs, de n d.umu des conditiony, | mitres « picces & utiliser », e of Madara ATt de NewiYorks Cotlo db: che polysensoriclic. 1960, il adhére au
Je ne prevgls pas /de fagon préelse ce quion and avesvous ‘abordé: ces probibmes ? Pa I:‘I:\rll‘ 32! conosateer yur uae de ces choses En 1962, premitre manifestation de son tra- monstration » n'a qu'un intérét historique (c'est groupe né- ulnlm-x de Rio, qui vt)l{lallﬂxﬁa-
pourra faire degl'@iyre R Vers 1960, 1961, j R G vail actuel. Mais Walther préfere attendre pour la premiére fois qu'il expose aux Etats-Unis). gir_contre- le cancrétisme de Mox Bi
Q. Bon, mais comment sl servir = i oy e Rl e T AG ‘on P“X“ négliger un. le montrer, car son entourage n'est pas tres Walther ne la considéere en aucun cas comme 1963 de | = 4
G e i il oo i Tog O de temps fautil pour obico sipect i f:‘",‘f"“i' e Veuvre wng § sensibilisé i cette recherche. L'Allemague artis. un manifeste esthétique. 1l dit bien que son de Mangueira, dont il est un des princi-
ne peux qu'envisagdbiuelqueafipassibilitity SUIRIER| Aver (PO SRMNES L e L e e ot T tique est préoccupée par d'autres problemes, travail n'a aucun rapport avec celui des autres paux danseurs, Oiticica a développé au
donner des exemplesy R. Une vie, peutétre. Il faut vinmurger con pas la d'opposi éelle : le monde en noug Naissent alors les diagrammes. En 1966 vi artistes, fil des années une suite de propositions
Ns A ). Al ent amenez-voud(let gens afprens Iidés ‘que les pens n'ont plus de: fempsy chaud, Te monde exérieur — froid Ll cing,pibces: constituent T travail, do Walther qui qui ont trés souvent préfiguré les recher-
Q. Alors comment amen & LAl o iron G ehodke. b Taive conditionne Lautre. Clest Iétre humain sy § nst demontré pour I premioee fos 3 o galee o rour Franz Erhart Walther, « les objets sont ches des artistes européens et nord-amé-
L Y A Bl completque Jui en vue. Avec ftoutes g | meebeore pour ) " premiére fois & la galerie  des jnstruments qui ne signifient que peu quant ricains : « pénétrables » cn 1960 ; ceuvres
sul ey s6x qoe I public solgffbontbioglyl SRR Sy virtualités. Pas seulement arti & @ leur aspect extérieur. Ce ne sont pas les tactiles et manipulables, environnements

ied: q le 3 8, v 2
Filsdde, de Munich. Quelques Jours avant de  objeis qui sont importants, mais ce qui mait de tropicaux, sculptures géantes proliféran-
Himonteation: & T Académuner, fail une pouvelle leur usage. » Ceux qui se servent de son travail tes inbrication croissante de lart et de

démonstratis P
o & Mheadémic do Dusselderf, o0 ne « participent pas », ils sont encore plus la vie et, surtout, mise en circulation du

ce qui implique une attit
E WA LTH ER contente d'espaser le mode dem . 1ol
. K. sussi de persuader les gens dabandoniée les

notions  stéréotypées. imprécises i enseigne. Il ajoute vingt pitces nouvelles. En  engages dans leur processus créateu moyen concept ‘de tropicalisme 2 travers quoi
nation. sentiment. méditation. C > GRIR TR e 69 parsit lo lives: « Objekte zen ». En gy travail, ils inyentent, érivent, e s Bbouyeat nombre de Brésilins, chanteurs, dan-
quand on a pric conscience de l'em< tiv ; . rv” e 1969, quelques musées et galeries montrent son (e qu; e I'utilisation du travail est ce que seurs, plasticiens, etc., tentent de se res-
stérotypée qun peut ,,9_....;-1 il P St il D pltoss sout démontries A Topaiilon  [os it Ve e quder’ & la_cultute populaire brésilienne

idées peusent naitre, des b deteg ui « i vi » (Ber- i
s ik peuset naiire, des (. Frane Erhart Walther est né en 1939 en [ & 2500 les i et e d Fes Yyes Alsin BOIS. Exilé du Brésil, Oiticica a vécu plusieurs

-
¢nt pour Jui évident et Allemague, Ses premieres tentatives artistiques
semblent s'orienter vers ce qu'on appellera « l'art

mois en Angleterre ou la White Chapel
Gallery lui a consacré une large exposi
tion. 11 vit actuellement 3 New-York

la decision. Clest sux gens de Bleme/dy temps day
lair.
trouver.

Eté 1969 : le travail se compose maintenant de
58 pieces. Walther le considere comme achevé

A

Dans les Pénctrables de SOTO. la pe rwr,»n‘n du spectateur n'est pas seulement Un Pénétrable de grande taille s une note de complicité et de singularité I""W/ HHL\RT
visuele. Leuvre sappréhende avee le corps. Elle peut méme se parcourir  aux rencontres interpersonnelles qui <’y produisent. Le sentiment de baigner dans v. ALTHER : Corré
les yeux fermés déclenche frég ment des attitudes ludiques : courses, une situation, une substance commune. une spatislité insolite et sans limites . |nm phases.

danses, eto. Ou au contraire des comportements de retrait. plus meditatifs précises contribuent a désarmer les réflexes d'autodéfense
comme ci-dessous (Amsterdam ; 1969). v

»
(station p
sur une 1
e de tissu en
eroix ).

FE.  WALTHER: P J
L

Carré de méditation,
deux états

ENZO MARI: Re- P
cherches sur les re
lations _ sensorielles i

19
wille identique
érent nu  touch
selon la  substance
dont ils sont consti-
tués (marbre, pierre
ponce, caoutchouc,
verre, ete). Permet
dobsery rel
s des mmmm
vee nos sens.

A

FRANZ ERHART WALTHER : Bistances, trois phases. Une pikce de tissu est
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«La logique de l'svant-garde cest qu'elle
élargisse désormais su champ politique Bt
social les mécanismes de sa recherche. L'art
naura de sens que s'il échappe au ghetto
que lui & ménagé la bourgeoisie. Il doit ma-
nipuler les forces, les tensions, les contra-
dictions de I'histoire en train de se faire.
Nous nous passerons de support: le tableau
A exéouter, c'est Ia SOCiété Ol nous sommes
plongés. I est temps d'appliquer aux pein-
tres ce que Marx disait des philosophes
«Ds wont falt quinterpréter le monde de
différentes maniéres. Ce qui compte main-
tenant, c'est de le changer.»

Telle est, britvement résumée, la ligne de
conduite qui se dégage du dossier argentin
présenté sujourd’hui par ROBHO. Ce dos
sier, il faut savoir quil reflete les discus-
sions d'un ensemble de jeunes qui étaient,
en 1968, su moment ou ils ont mis en cause
politiquement leur travail, non seulement les
artistes les plus audacieux de leur propre
pays, mais sussi, dans leurs recherches, une
des équipes les plus brillantes du monde.
Leur champ d'investigation
sémiologique sur la circulation des messa
ges, la manipulstion de linformation, les
rapports de Iiconique et du sonore, l'utili
sation combinée de différents media, I'accu-
mulstion, la redondance, Ia saturation de
sens, Ia mise en cause et la libération du

Tart

une réflexion

spectateur, 1

faisaient d'suteurs

pe de Rosario, un collectif de premier plan.

T faut la singulidre sélectivité des organes
de la presse artistique, presque tous finan-
cés par le systeme des galeries (publicité et
publicité rédactionnelle) pour que cette acti
vité soit restée inconnmue. Des émissaires de
New-York, appelés par Jorge Romero Brest,
notamment Léo Castelli, vinrent examiner en
1967 et 65 Ia production argentine. Ne voyant
pas bien «ce qu'il y avait & gagner» & faire
connaitre Buenos-Aires comme pdle d'attrac
tion artistique, sauf & drainer tous ces ta-
lents vers New-York — ce que refusait la
nouvelle ration préférérent en
oublier l'existence et la rendre au silence co-
mateux du sous-développement (Schéma qui
vaut également pour le Brésil, ou opéraient
des artistes comme Lygia Clark et Oiticica)

Le groupe argentin & l'origine du dossier
«Tucuman Brules n'est donc pas composé
de ratés qui seralent passés & la politique
faute de talest. Leur réflexion, rendue plus
urgente par Ia situation néo-coloniale de leur
pays, terre d'expansion de l'impérialis-
me, est née d'une volonté de dépasser la
vieille antinomie entre:

— D'un cbté Ia recherche pure dont l'ob-
jectif serait de traduire et de modifier —
& Vinstar de la recherche — les

données psychologiques, physiques, sensoriel-
les et spatio-temporelles de notre époque ;

— De 'autre coté Vaction politique — qui
vise a renverser le capitalisme et & créer
une société plus juste. Pour les Argentins
qui voient le capitalisme opérer sous leurs
yeux avec la franchise expéditive qu'on lui
connait en Amérique Latine et le cortdge de
miséres qu'il entretient dans la majorité de
Ja population, il y & une sorte d'impossibi
1ité & concevoir en vase clos des expérien-
ces et des spéculations intellectuelles
quand cest Ia totalité de la structure col-
lective, quand c'est Vidée méme des rapports
bumains qui est mise en cause par I'humi-
listion permanente et la dégradation physi
que qui frappent les plus démunis. La oi
les principes les plus élémentaires qui fon-
dent une collectivité basculent dans la cari-
cature, la rtecherche en laboratoire parait
«trop courte» & ces artistes. Ils ont lim-
pression, comme disait Brecht, de « peindre
des natures mortes sur la cogue d'un navire
en perdition ».

« CONTESTER DANS LA VITRINE »

Ce scandale — lexploitation de I'homme
par lhomme — surait pu appeler de Ia
part des radicaux argentins une réponse de
type « réaliste socialiste » : peindre des mots
dordre, apporter au musée, au Selon, des
slogans mobilisateurs. Mais ils objectent a
cette méthode que «contester dans la vi-
trine c'est encore faire partie de la vitri-
nes Militer su musée, c'est se laisser en-
tratner sur le terrain choisi par l'adversai-
re. Dés lors qu'une peinture est tolérée par
le systéme dominant, clest quelle est tolé-
rable. La seule fagon de se comporter dans

officielles, c'est au contraire

censurés : pour les radicaux ar-
gentins il n'y a pas de demi-mesure.

TUCUNMAN BRULE

D'oit ce programme : mettre en éviden-
ce les contenus politiques que toute ceu-
vre d'art implique, et les proposer com-
me une charge active et violente, afin

Tartist

congeption idéologique lucide, basée sur
principes de la rationalité matéria-

que la te s
a la réalité avec une intention vraiment
d'avant garde et, par suite, révolution-
naire. Créer des faits esthétiques qui dé-
noncent la cruauté de la guerre du Viet-
nam ou I'hypocrisie radicale de la pol
que nord-américaine. Produire non plus
une simple relation entre l'cuvre et le
milieu, mais un objet artistique capable
de déclencher par lui-méme des modifi-
cations acquérant la méme efficacité
qu'un fait politique.

reconnaissance de cette nouvelle
conception conduisit un groupe d'artis-
tes a postuler la création esthétique com-
me une action collective et violente, dé-

ire se présente
comme une forme partielle de la
qui s'intégre A la réalité totale, détrui-
sant la séparation entre I'ccuvre et le
monde dans la mesure oil il accomplit
une véritable action transformatrice des
structures sociales: c'estadire, un art
transformateur.

Lart révolutionnaire est la manifesta-
tion des contenus politiques qui ont
mission de détruire les schémas cultu-
rels et esthétiques caducs de la société
bourgeoise, en s'intégrant aux forces
révolutionnaires qui combattent la dépen-
dance économique et 'oppression de clas-
se: c'est donc un art soclal.

truisant le mythe bourgeois de l'indivi
dualité de l'artiste et du caractére tradi-
tionnellement passif donné a lart.

X délibérée devient la forme de

ait

fin

) nouveau. Il s'agit de violenter,
c'est-a<dire de posséder et de détruire
les vieilles formes d'un art fondé sur la
propriété individuelle et le godt person-
nel de l'euvre unique. La violence est
alors une action créatrice de nouveaux
contenus. Elle détruit le systéme de la
culture officielle en lui opposant une
Qulture subversive qui intégre le proces-
Sus devmodification. Ainsi se crée un art
véritablement révolutionnaire.

‘L'art wrévolutionnaire nait d'une prise
de consgience de la situation elﬂ de
Yartiste/ eomme individu & V'intérieur du
contexte politique et social qui I'englobe.

Lart révolutionnaire propose le falt
mﬂl-" ique comme noyau oit sont inté-
et

unifiés fous les éléments qui
posent la réalité humaine : économi-
sociaux, politiques; comme une

, de o a .
o § - illiers de chomeurs, entassés dans des bi- Aires, l'équipe principale, ven, nation de l'ceuvre,
AGIPPT TRt ajouter B8 di‘;”::;.::. Moavilies, sutour des raffineries fermées, s¢- pitale, se présenta d'abord % la o8 | rors du liew mmu:l, e et
jodtfon : mém@hsl elle tient pout BRI o rés de la ville méme de Tucuman par des pe dartistes d'bvant.garde, authen U groy. 8 ¥ te du spectateur, ont entrainé ces
@F lo probisgh ce ia forme, b B s barrages de police qui ant éié plscés 1 fants sagess de a culture, en ues cen & | années l'expérience artistique sur un terrain
ligurative (ité" politique, e‘l untés & lart dans le but avous de les faire se disperser des dans lintérieur du pays. Reg éty. ambigu ol le social et le culturel se mé-
desp_gmm et anglge qui véhicule lui dans «la nature»). Clest aussi un terrain maire, les notables, le chef de Iy par Jg lent. Accentuant ce processus, ils se sont
::g, wm:‘:.mﬁu‘;‘mmedgs significations qui symbolise la_situation économique de autorités ewlléllmqu, ils multiplieren, :‘; retrouvés en plein ceeur de la politique. i oF e 1968 o -

3 cdigiant ¢ 1 Tucuman, l'ancien i _partir de , une série de faits
rmengon oy i) umeuro ux::» :\:t:gn:::m:nn?muﬂen et vieillot, fondé sur la se faire connaitre. A la fin ::x,’::“ Pour A EOBHO; nous ne sommss pes de osux Sinetiques nouveaux se sont produits
perati, postis un Bppciateut e % itare et les bas salaires, est remplacé 1ls convoquérent de nouveau les jo qui sousestiment le travall de « lcisation»  fae Cen T ous 13, plastique argen.
e, do mots d'ordrad8hisis el AChés avec Vaide des militaires su pouvolr, par des 168 -2 mais pour leur dire cette fois, gee opéré dans la ligne du constructivisme, par e R e
N it dae In logi@0e de ls@pindustries de translormation 4 capitaux nord- :,gnl',:uT u::nnmnn" ;out ce quiils - trois générations d'artistes, En posant lart esthétisante des fausses expériences
propagande par pilonngge, analogue par Bién  americains. D'ou le theme: « Non & la tucu- de ';d R.mao le scandale. yy m‘m comme une activité rationnelle, débarrassée d'avant garde, chere aux artistes qui
des aspects au Pt Une jon de notre pays». Sachant que de- pluz_ L, & rio puis a B“‘“%Mxe. de toute métaphysique, ils ont décapé I'in. réalisaient jusqu'alors leurs activités dans
émarche progressiste pofgFe comifie) pre- puis des années l'oligarchie tente de dresser les interventions de 18 police pour femee: | | YeStiEation artistique de ses relents idéalis- le cadre de I'Institut Di Tella, Cet orga-
mier critére la prise de consciendd,’la res.dfgins la classe ouvrire les mensuels contre les expositions présentées dans les i By = Rien n'était possible sans eux. Nous ne L‘:STC s'adjugeait la faculté¢ de légiférer
ponsabilité et Vintervention actif@iides SpeGy” les « temporarios y, 'équipe de «Tucuman de la C.G.T. ont ici encore amen¢ 1z preins B sous-estimons pas davantage la longue ré- lmnen%'r:?l?;ztl;“l‘tc; 1"0‘:);??:5 r:"imS a:;
tateurs. Au lieu de renforcer leus, I, Arde yaun setorcer, quant & elle, des:;en: & expliquer trés largement ce qui se paseqy; | f:"‘:" g"';'_!f:“'" qu'ils ont opérée sur I'ob-  y éfajent attachés, it pour toutes I
elle mettra en valeur leurs possibilité§ @ac- en jélief au sein de la classe possédante, 5 nsml’ f}fx u cubisme, et les modeles de  nouvelles expériences plastiques qui sur-
tion. Elle les incitera sans reliche & " g e jisgiela dans les mémes syndicats, Les Argentins pratiquent également T pet qu'ils nous ont fournis pour mieux  gissaient dans le pays.

3 mettre en cause, autour d'eux, chague,les conflité dintéréts qui séparent les petits tion concertée — qui se développe en p compreadre, dosntner st changer Ia Thllé A meture que la distaure argentine
jour, lordre établi et son dispositif de créy proprigi@ires, ombreux et pauvres, et les sieurs points & la fols pour créer up ‘;v“‘ physique et psychologique ol mous sommes,  renforcait sa pression idéologique et po-
tinisation des consclences. e richeamtamiles qui. détiennent 18 nement. La visite de Turuman a &g prers, B 15, 0L DO que Tart méit pus mom, licltre, des fais conehs O enme o
maforité des{ oultures)et des raffineries. dée par deux vagues d'affichage dans. ip mais_seulement Vart comme métaphysique  Scin méme d'institutions culturelles dont
A travers l'expérience argentine, il se pour- des principales villes d'Argentine: d'anor et substitut de la religion. Leur lecon de . On vantait tant la «neutralités, firent
rait quiune nouvelle synthése entre le poli-  Mals Igigros de soBf effort, elle le porte simplement le mot « Tucuman» répéts 2 clarté vaut encore aujourd’hui pour 80 %
tique et le culturel se fasse jour peu & peu. sur le projétariat qui est invité & s'expli- qua l'obsession ; puis, tandis que 1,“‘:1‘5' de la production artistique.
Ce m'est pas contre leurs recherches, mais quer, & COMR d'interviews filmées et enre- des enquéteurs arrivait sur place, le ml:: .
dans le droit fil de celles<ci que les radicaux  gistrées, sur S8 ot ses complet, ¢ 9 e Reste quun peu partout aujourd’hui, les
e BuenosAires et de Rosario ont embrayé de vie et de travail. Ce matériel, qui €xpri- man brule» nouvelles générations semblent de plus en
sur la réalité sociale, Ils n'ont pas renoncé & me toutes les tares du sous ment, plus mettre en cause cette recherche com-
leurs euvres. Ce sont celles-cl qui, tout na- (mortalité infantile, errancgfdu chef de f& Enfin la plupart ne s'embarrassent pas de me si, méme branchée sur les grandes lois
les ont conduits & émerger hors mille, conditions sanitaires| éto) ” legalistes lorsquil wene o || de 1a matiere et de la vie, elle leur parais-
du champ culturel bourgeols oii on tentsit o deux fonctions. Sur plee: clarifichtion passer & laction. Leur recherche marche sait encore trop éloignée du monde qui se
sur deux pleds: le pled officiel et lo piea (oo, o JOUrS Sous nos yeux, avec =
‘Slindestin. Tis usent du premier tant quils W e son \mmeédiatement politique qui st
o, el el 1 celle de Foppression et de exploiation.
feryehir, T'sutorisation du systeme dominant | aerenr Mo+ Pl 11 wagit. do
N oo, atarts, Spioee K s fon S iite i OR 3 secibins 1l sagit de
W s sty 0 Claste: TRiale i v ) CSDIE e paMER ql mine 08 LU
e, est remodelée au fur et & mesure selon | b MONDRIAN MalS AUSSE CEUX. DE
les besoins dupouvoir). Clest ainsi que la | mARX. T bt
tournure actuelle des événements les améne R A N
o déveiamane var N puiblicstos o s me d'une activité qui tout entibre, par défini-
tiims, (G Waatsall]) dintormations ares tion, appartient & I'histoire, le monde artis-
joios, A ne s SNBEro gux syetbmaes o tique prenait obscurément conscience d'une
ventionnels, de Jdistribution_et de controle. f:"’::".e‘é i e et —
Ici aussi les méthodes/sont nobvelles; quand o ol v Sl
par exemple 1a profection des iis est in e N R
terrompue toutes/les demi-heur€s pour sus- lexpevrmnce BTG, e o e S
boipigpomdone,  gifud tre limpérialisme. Et certes, il est impres-
sionnant que dans le monde entier, en ce
moment méme, les artistes des nouvelles
i générations inscrivent de plus en plus sou-
TROIS CONCRETH. 1N vent leurs investigations dans le champ so-
cial. Comme si nous avions tous le pres-
Llexpérience argentine est une)étape, cer sentiment qu'une bataille se prépare et se
tés encore |\mpartaits, dine WUt livre défa contre les fascinations et les vio-
qui concerne l'ensemble de lart internatio- lences du systéme capitaliste, contre sa « to-
nal, Elle surgit au bout d'un chemin logi- \Granigey répressive» qui vise & fabriquer
que dont un moment — maintenant dépas- @urie soclté dlesclaves sans maltres », d'es-
o — 8 &t6 par exemple Vactivité du GRAV, claves consentants. Détruire la «vitrines,
avec ses manifestations dans Ia Tue et sa semer led@ésordre, apporter Ia fausse nole
volonté d’arracher le spectateur & la passi §\dans le concert < S SO
vitd, Qite e <abondanice » — apparalt ici d'au-
Sous I'étiquette d'art, trois produits se tant plus urgent que la bourgeoisie de son
proposent actuellement & l'attenﬁan: coté, enmtoure l'artiste d'une sollicitude de
plus en plus suspécte. Le, temps n'est plus
1) UART COMME METAPHYSIQUE, com- o s Tt 8 ‘::‘:_“:"“?uz‘.:':
me sublimation de I'individu, comme victoi- 1 s e: pho:n e on bot
re sur le temps et la mort. Ses idéologues ll:’s i?:: e ‘:ﬂ:“ oy gl
(Elle Faure, Malraux) proposent V'art com- e o repralintants dadifcar@uditat
me un dialogue ou des «Voix» se répon- e o ¢ culture Pt nndarell
dent de siecle en siécle, ot le «chant des g e s Lo alarioe e it
:::"‘:x‘ O T e mission de ramener la créatiyité de lartiste
de les parquer (1). La logique de la parti des problémes par les intéressés euxmemes, do Imomm.s. Linistoire de et & ses hEros, sur le terrain inoffensit des instititions
cipation des spectateurs, c'est qu'elle échap-  discussions, mobilisation, meetings, CONSCIEN: geq prophates, qui portent sur leurs épau- bourgeoises.
pe sux frontiéres que le systéme lui donne; ce plus claire de lexploitation et du Tap- jes je sort de'“sw‘;
la dynamique du travail d'équipe l'entraine port réel des forces. On présentera par exem- ad 3
t6t ou tard 4 émerger dans le monde de ple I'histoire des grands propriétaires, l'ori- ’ & UNE FISSURE GEOLOGIQUE
I'action. Principalement préoccupés, comme gine de leur fortune, leur mode de vie (ils wzr;':emr OOMME "F;m“.‘ et '::f:;
on I'a vu, par V'étude des phénoménes ,de sont généralement installés en Europe), le temporel et sensoriel dans lequel nous
la perception, de la communication, de Iin- tout commenté par les ouvriers S, T ryre i e rcoein IR Ce qui se dégage dés & présent de la si
formation, les Argentins ont voulu expanser o : il Tl e sy tuation mondiale, c’est lopposition croissan-
leurs recherches & léchelle de tout un pays me fonctlon: une fols traitée, Iin- SO0 T ASS lagsd i gt te entre un art du faire et un art de lavoir.
ot réaliser ume @uvre collective originale qui ormAtion sers employéé & échelle natio- SIOR Une certaine lecturs de I8 a4, S Du théitre vietnamien au théatre porto-ricain
ne pouvalt Etre ce quelle & & quo parce Al pour slerter les particullers et les AT ST &1 clanifier et & la chAngrR. do New-York, en passant par les étudiants S'‘évanouir 88 réveside pureté de nom-
sy mettatent 1a Sofallié de leur acquis Mossmedis. Ce «traitement» & pour objec et l& Ngne FPanolsky Prancasel Toutes || O B eley, les radicaux argentins, les tro. breuses dibelles AmesapSimultanément,
o e it tif non pas d’apporter des faits bruts mais ChOses égales, la recherche artistique peut e o saions, 'Exploding Gelaxy de ceux quifcroyaifit pouvill produire des
e e, oy v ot e ooty o prere part 807 0 apronde s vgnions | oo e e oo bl v (81 " doigthn, e i
b ‘compare par smple & une campe 9ans latfsire Tucumen per un geste, foril DTMEAues dan MWEGsSEROS SEUL weir ot sélargr sous 1a civilisation de 18 Sjver on ottt e e
. modeste, qui les sortira de lapathie. Lin. Guelles «ont cessé d'étre de longues chai - - reur des dnstitutions bourgeoises, s'aper-
gne d'agitation classique, vient expressément O°RE T 10 nes de raisons et que «les étres mathéma- marchandise et l'esthétique qu'elle a engen- - curent ow bien. que’ leur jproduit, ctait
dune pratique et dune réflexion préalables OTTAUOD B AW DOPORS S0US MHE (OF yique ne se laissent atteindre que ro- trée: celle de lobjet, du fétiche, de la pos- inoffensif et donC Tapideément rccupéré,
sur les notions d'événement, de particips- e alternative Deux exemples: Ventrée de .o Ll Seseion, celle de la valeur matérielle et de ou bien que la censure le supp
% 5 Vexposition (intitulée « Premidre biennale C€dés obliques, méthodes improvisées, aussl " barw 51 Tai iseal &
fon et de prolifération de l'expérience esthé- . o Wavantgarde» est en partie obturée OPAQUES quun minéral inconnu». Une ba- l'accumulation. En face surgissent des va- s'il lui apparaissait comed nqluhdl:n.
tique, s imlgiotig o) el i re. taille incessante contre Fobscurité du mon- leurs nouvelles ; Iaation collective ot massi- rélcr:mr :‘ lessl:‘r,gl:gegé \Cim es LY onsg
Cortin soted 5 socement ol e, ViAot e oiuhian 86 108 | priagei SR rebTI N g TCUAI! e oot feo- N vePmomniooril, o PO s rent parmi d'autres & nous faire remet
dartistes ont dessiné I'épure de «Tucuman exploiteurs de Tucuman. On peut dance. :"l“,‘;: ;:: 1y 1l Oha L 388 e en cause l‘le fr(;}e dcdél'anis:‘ e} de
Ardes et le moment o des millions de us viter. ; " Vintell allait désormai  trou-
citoyens ont pris grice 4 eux connaissance ‘::j;n :“);esmi i«exre :‘uilcfmvf‘ﬁ Une sous-catégorie, plus passive, en est récupérable et décoratif, vient s'opposer vart-  ver de nouveaux cadres institutionnels,
dvun scandale socisl ot de ses causes, sal- tsl sucre smonyme. Toute Vexposition est O4fiBe par Max Bill et Umberto Eoo. Pour événement, l'art sauvage. Clest entre«ces pd- un nouveau public, de nouveaux moyens
sissant du méme coup le lien entre ce scan- ainsi « sensibilisée », d'étage en étage, et cha. ¢ deTmier, «Ia connalssance du monde & les dlattraction : recherche et praxis, art du et de nouveaux messages. Aujourd’hul,
dale exemplaire et leur propre situstion, il que pas est un nouveau choix. i dans la science son canal autorisé» et le faire et art de lavoir que se nouent les nous savons quen Argentine et ‘@
y a eu lintervention de facteurs ‘mp,e;,us < 3 role de I'art est simplement de révéler — tensions actuelles, et sussi notre réflexion, l(;c‘::ﬁxnag‘?;nicﬂmicgi‘::‘l 3‘ s:;&l: gz:ir%;z
Bl a o aitint v Thoplderos nas et AR ) On. s I e & « par similitude, métaphore, résolution du notre action |::|l"| sans dopmatisme, tonte-  GCUPAtions Slrnllres K OO pres
détermination et qui enlevaient au schéma des mass-media est un principe essentiel ::;:: :: "“:nm_ hhm;l:n domu: st & des artistes de tous les pays, et des par-
un peu de sa lisibilité. Mais ce qui importe r les Argentins. Dés leurs premiéres ac- i S50 OO SO B e tis et g ires, a
Sel, Coat 1 lgne dissctris, Ihypotblss 'uma Fona (voir ioantve «Trols scles») ils ont POFalne voient la réalités. Liart devient lci R s:;‘n é";u““““ o % de prendre contact avec tous ceux qui
mobilietion e, Iimagtostion’ poémisios’ dxow UL pous topctiar 1 ces haut- des équations des | e texte OO O e Voit dans les premis.  VOR dans le ks nuic commencérent
le sens de Ia luite contre Vimpérialisme.  parleurs que constituent la grande presse, la Scientifiques. Tos echerches des jeunes Argentins quwabs- % SONC T o AT ed Dremibres
télévision, etc. Quelquefois, c'était en rusant  3) ENFIN LES TENANTS DE LART tractions et subtilités». Jignes dune attitude nouvelle qui allait
L'cuvre «Tucuman Arde» se caractérise avec le systéme, dans la mesure ou ce der- PRAXIS — dont les radicaux argentins sont bienfét nous amener a établir le phéno-
d'abord par le choix judicieux d'un terraln nier s'efforce au contraire de les faire pas un des aboutissements actuels — se propo- DOSSIER TRADUIT mene artistique comme une action posl-
social en crise latente, ol une étincelle peut ser inapercus. A Tucuman, ville de provin- sent de diluer leur créativité dans le champ PAR GENEVIEVE SOBRINO, tlve et réelle tendant & modifier le milieu
mettre le feu aux poudres (Des dizaines de ce située & mille kilometres de Buenos- social. Ils constatent que les concepts de - qui le produit.
.

ques; )

des' apports des différentes
iscipli éliminant Ja § ion entre
artistes, ingellectuels et techniciens ;

com-
me une action/commune ‘& eux tous,
tendant & modifier I'ensemble de la struc-
ture sociale: c'esta.dire un art total.

La principale ceuvre collective réalisée
depuis le boycott du Prix Brague s'est
appuyée sur la_situation actuelle argen-
tine, plus particuliérement de l'une de
ses provinces les plus pauvres: Tucu-
man, soumise i une longue tradition de

d ion éco-

et
nomique. Le gouvernement actuel, enga-
gé dans une politique de colonisation
néfaste, a procédé’ A la fermeture de
plupart des sucreries tucumanes, ressort
vital pour l'économie de la province, ré-
pandant la faim et le chdmage, avec tou-
tes les conséquences sociales que cela
comporte. Une «Opération Tucumans,
élaborée par |esdeconomislcs du gouver-
nement, essaie de masquer cette agres-
sion ouverte envers la classe ouvriére,
gar un faux développement écommu“n'
asé sur la cl_'éallon‘de nouvelles et hy-

r
des capitaux nord-américains. o

La vérité qui se cache derridre cette
opération est la suivante: on essaie de
détruire l'esprit syndicaliste réel et ex-
plosif qui sétend dans le nord-ouest
argentin par la dissolution des groupes
ouvriers, ~atomi tites exploita-
tions industrielles ou obligés d'émi

la recherche

vers d'autres zones

Liart révolutioNiaire 2ol sur@ipialits occupation temporaire, instable et mal
selon un processus de scagtalunt des rémunérée. L'une dﬁnmﬂ: e Hcns
éléments qui la composent;® pactir dime ©°S que ce fait ent est la dissoly
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du noyau familial ouvrier, livré a
rovisation et au hasard afin de poue
subsister. La politique économique
suivie par le gouvernement dans la pro-
vince de Tucuman a un caractére d'expé-
rience pilote, afin d'éprouver le degré de
résistance de la population ouvritre. A
la suite de la_neutralisation de l'oppo-
sition corporative, il la_transposera dans
dautres provinces quiprésentent des
caractéristiques économiques et sociales
similaires. i
Cette Opération Tucuman se voit ren-
forcée par une «opération silences, or-
ganisée par les institutions de gouverne-

tion
1

ment pour diminuer ou passer sous si-
lence la grave situation tucumane, et
laquelle s'est soumise la soi-disant

«presse libre» pour des raisons d'inté-
réts communs de classe.

Considérant cette situation et assumant
leur responsabilité d'artistes engagés
dans la réalité sociale qui les inclut, les
artistes d'avant-garde répondent & cette
< opération silence » par la réalisation de
Y'ceuvre « TUCUMAN BRULE »,

L'ceuvre consiste dans la création d'un
circuit « ~informationnel » pour met-
fre en évidence Ihabile déformation que
les faits survenus a Tucuman ont subi
a travers les moyens d'information et de
diffusion que détiennent le pouvoir offi-
ciel et la classe bourgeoise. Les moyens
de communication sont des éléments mé-
diateurs puissants, susceptibles d'étre
chargés de contenus divers. De la réalité
et de la véracité des contenus dépend
Finfluence positive que ces moyens
peuvent avoir sur la société. L'informa-
tion sur les faits produits & Tucuman
donnée par le gouvernement et les mi-
lieux officiels, tend a maintenir sous si-
lence le grave probleme social soulevé
par la fermeture des sucreries et 4 don
ner une fausse image de sauvegarde éco
nomique de la province, que les don-
nées réelles démentent scandaleusement
Pour rassembler ces données et mettre
en évidence la contradiction fallacieuse
du gouverngment et de la classe qui le
soutient, le Groupe d'artistes d'avant-
garde se déplaca 2 Tucuman, accompa-
gné de techniciens et de spécialistes, et
procéda A une vérification de la réalité
sociale telle qu'elle est vécue dans la
province. Le processus d’action des artis-
tes se termina par une conférence de
presse, au cours de laquelle ils rendirent
publique, et de fagon violente, leur con-
damnation des autorités, des milieux cul.
turels et de presse qui contribuent au
maintien d’un état social honteux et d
gradant pour la population ouvriére tucu-
mane. L'action des artistes se réalisa en
collaboration avec des groupes d‘étudiants
et d'ouvriers, qui sintégrent ainsi a la
matérialisation de l'ccuvre.

Voici quel en fut le plan de bataille

L. PREAMBULE : intense campagne de
tracts et d'affiches pour créer un climat
de réelle attente et de curiosité

a) Une semaine avant le voyage de
toute I'équipe & Tucuman, des affiches
furent collées, avec seulement le mot

ICUMAN », sur les panneaux officiels
et sur les murs de Rosario et Santa-Fé
(On obtint l'autorisation des municipali-
tés des deux villes qui approuverent les
affiches sans les comprendre.

Simultanément, pendant les séances de
nuit de nombreux cinémas indépendants,
furent projetées des diapositives avec le
méme mot. Pareil pour les tickets d'en
trée olt fut tamponné « TUCUMAN ».

b) Au moment du départ des artistes,
techniciens et intellectuels pour Tucu-
man, le groupe local commenca la_cam.
Kiﬂe' cette fois clandestine: «TUCU-
BRULE ».

On peignit des fagades et des murs A
Rosario et l'on colla des milliers d’affi-
ches dans des endroits publics avec la
seule inscription « TUCU! BRULE ».

ans les cinémas indépendants,
projeta des diapositives avec la méme
Fende, imprimée également sur les bil-
ets.

Pendant cette semaine, on _distribua
des tracts semblables aux affiches, no-
tamment dans les cinémas commerciaux
et indépendants.

IL. L'’ACTION SUR PLACE. Tandis CtLue

cette campa; de harctlement psycho-

logique se dévels it dans les villes de

Rosario et Santa-Fé, une deuxiéme équi-

pe s'attaquait au probléme de Tucuman
it

proprement di

Deux pl dans son action :

1 étape : assembler et étudier un ma-
tériel de documentation sur le probléme
tucuman et la ité sociale de la pro-

pou:
aspects essentiels des problémes et éta-
blir les premiers contacts.
ety

2« étape: confrontation et vérification
de la realité tucumane, ce pour quoi les
artistes se déplacerent & Tucuman,
accompagnés de techniciens et de jour-
nalistes, ou ils réaliserent des enguétes,
des interviews, des reportages, des en-
registrements, des films, etc, pour les
utiliser dans le montage de la présenta-
tion-dénonciation qui devait metire en
évidence la contradiction entre les con-
tenus de l'information officielle et la réa-
lité des faits et former une partie de
I'opération dénonciation.

En accord avec le plan de I'euvre, les
artistes firent, 4 leur arrivée & Tucuman,
une conférence de presse au Musée des
Beaux-Arts, avec le_consentement de sa
directrice, Mademoiselle Maria Eugenia
Aybar, oil se retrouvérent des représen-
tants des artistes locaux, et des fonction-
naires de I'Etat chargés de la diffusion
culturelle de la province. Ce procédé
avait comme but de dissimuler les mo-
biles de dénonciation politique de I'ceu-
vrede faciliter la_tache des artistes et
d'éviter la répression. C'est délibérément
que l'objectif véritable des artistes fut
dissimulé aux autorités et aux notables.
Notre travail ne pouvait se réaliser que
si on en proposait au départ une version
camouflée. Pour éclairer son sens vérita
ble et obtenir la répercussion politiq
impliquée dans sa formulation idéologi-
que, il fallut attendre le dernier jour de

notre voyage et notre deuxiéme confé-
rence de presse 4 laquelle furent de nou-

u invités les journalistes et les offi-
ciels. Cette conférence fut marquée par
une dénonciation violente de la situation
et une description des contradictions

des qui sont le fondement méme
d'un systéme bati sur la faim, le choma-
ge et sur la création d'une Superstr
ture culturelle hypocrite et vaine

IIIl. — L'EXPLOITATION DE L'AC-
TION. De retour dans leurs villes d'ori.
gine, les artistes entreprirent une mise
en valeur eff et spectaculaire des
faits qu'ils avaient rassemblés.

Avant la présentation a Rosario, on
colla des affiches, trés officiellement, sur
le théme suivant: «Premiére Biennale
dart d’avant-garde ». Pour Buenos-Aires,
on prépara une affiche avec un autre
texte et on le colla dans les rues proches
des locaux syndicaux.

L'ensemble des affiches fut exposé par
ordre chronologique, pour en marquer la
rogression, lors de la présentation dans
es locaux de la osario. Elles
fermaient le circuit informationnel.

Pourquoi la CGT. ? Notre objectif

autre contéxte: la CG.T., char-
33::1"& la clagse ouvriére argentine,
avant-garde de la lutte, et dont nous par-
tageons lesprobjectifs ultimes, Etait le
meilleur terrain d'accueil possible.
Chaque précentation deggeTucuman
brille » fut_donc réalisée en collaboration,
avec Ja C.G.T. argenting/soit dans la Sec-
tion régionale de Rosario (3 ou 9 mno-
vembre 1968) soit a la Centrale /de Bue-
nos-Aires, Tout le matériel documentaire
réuni a Tucuman fut inf nsun
montage général ou furent employés tous
les moyens audio-visuels disponiblestet

La misére & Tucuman. Do 3
par un des groupes dartistes oo
campagne « Tucuman brale )" 6"6%

<

multanément dans les g;
créant un climat de :éngtlév
renforcant la présentation Par la peis;
tion des contenus et des fopme it
sens politique de dénoncigpin'c: dont

énorme montre qwlﬁuewns des con-
nexions économiques des monoples inter-
nationaux avec le gouvernement de On.
gania et avec les grandes sucreries qui

Ceci, c'est TUCUMAN BRULE, une expo-

riture des hommes, des femmes et des
enfants,

Ensuite, 10 minutes encore sont con-
sacrées A la projection de diapositives de
I s, des enfants aux grands
‘eux qui regardent la caméra, c'est-a-dire
vec un mélange de curio-
et de crainte. On peut écouter si-

rent
Mais qu'estce que cela? YO
ront les lec q;u ne sont pas allés spectateur, a
ces derniers jours & la CG.T. argentine. sité

rsonne

en vente et ne produil{)as de
une réflexion, une souffrance

pectables, n'en éloi

?i(iqn d'art révolutionnaire réalisée col-

était clair. L'activité organi
artistes entraina une réng?ms
qui participa activement Pub)
aux récits, dessinant mﬂr“m.?,“"“‘“"
ches et prenant toujours une e des
conscience combative. Position
»Le public s'est renouvel¢

N agresg; ent par 4 rs, et que l'on la femme asssassinée r avoir défendu ils utilisent les moyens techniques les

fsée par Jag | PCUt YOr jusquau samedi 30, aprés 19 le pain de sa famille, la dignité des siens, plus modernes pour se référer, dane. 1o

on du’ pyy Cied] : 1a 'souveraineté de sa patrie. langage le plus direct possible, & des the-

i 5 n occupe le de-chau: Estce de lart? Clest la question que mes concrets et que tous peuvent com-

Al see et les premier, deuxiéme et neuvie. se posent les photographes, peintres, prendre. Au lieu de refléter le monde,

quatre heures de cette Rendang
tation, T1 fut.fortement ‘ach S, Prés

ort informatif surchargé g,

£y + - y e

fitigue qui rejetait Tinformponielu

que les milieux officiels avaien; i

o Ia sitation oY ers
1 Jésastreuse écongm

: -borsq:e sl;arrélércnt
les magnétophones, les i
t0 et les caméras, linfomesis dé ph
sentée cessa d'étre divulgué

e’ séteignit. Tous les jours % 1
novembre, de 18 & 22 heures, Je gy a0 9
remis en marche. Le lundi 18, i 5k est
nera & la Centrale de Buengs oL oncions

(Le Secrétariat de Pregge,)

les projecteyrg,

R —————
DEUXIEME DOCUMENT :

le point de vue W

de la C.G.T.
de Buenos-Aires

une large information verbale donfie par:
les artistes, Is et spécial
qui avaient participé a linvestigation.
La derniére étape de motre action fut
un bilan. 1l comprenait : a) Une compila-
tion et une analyse de la documentation
rassemblée tant’ 2 Tucuman que dans
les expositions; b) La publication des
résultats ge l'analyse; c) La publication
du matériel bibliographique et audio
suel ; d) L'élaboration d'une nouvelle es-
thétique et I'évaluation de notre action.
Pour rendre compte de ce que furent
B ces
voici deux textes dont le premier a été
rédigé par le bureau de presse de la
C.G.T, locale de Rosario, et le second pu-
blié dans l'organe officiel de la CG.T. a
Buenos-Aires.

TUCUMAN BRULE
une ceuvre

d’avant-garde a la
C.G.T. de Rosario

\.visnez Tucuman, Jardin de Ja M.
TE. »

_ Cette légende, peinte a la main sur une
immense Ttoile;gouvre depuis plusiewrs
joursung@des portes dentrée de la C.G.T
argentine, Paseo Colon 731, & BuenosAi.
res.\Un peu loingun autre panneau
dit : “Non a'la « tucimanisation » de no-
tre patries.

Les carnarades'qui arrivent'a la CG.T.
s'étonnent. De§ hauts-parléurs. font en.
tendre des informationsdrelatives 4 Tu.
cuman: il y a des réportages de diri.
geants syndicaux, defprétres,«de leaders
¢tudiants ; il y a des renseignements pré.
cis sur le chomage, I'analphabétisme,
I'humiliation dont souffrent les habitants
de la province; il y a e la musigue
harmonisée avec le lzéme, Une samba ou
un disque de Palito Ortega, qui préfére
oublier la misére_tucumane.

Un peu plus loin, des groupes de tra-
vailleurs et de jeunes universitaires of-
frent a tous les passants, une brochure
de 18 pages, avec une photo émouvante
sur la couverture : c'est une étude socio-
logique oli sont expliquées les causes de
la crise tucumane et la politique du
gouvernement de Ongania, favorable aux

€t

grands du
ger qui prennent aujourd’hui la place de
Ia vieille oligarchie, pour continuer, com:

un reportage, i a
Tucuman, sur le fils de Hilda Guerrero,

me étages de la centrale ouvriére, sans
exclure les escaliers et les portes, ol tou-
tes sortes de photographies et de légen-
des donnent une information sur ce qui
se passe dans la province du nord. Une
lettre terrible, écrite par une grand-mere,
avec une écriture vacillante, prévient la
maitresse que sa petite fille ne pourra re-
tourner A lécole, car elle n'a ni vétements
ni souliers; des consignes d’appui aux
héros du pétrole d’Ensenada rappellent
que leur lutte se rapproche beaucoup de
ce qui se passe 4 Tucuman, Une affiche

voni

ans un

, et e
cinéma qui produisirent TUCUMAN BRU-
LE. Ils savent quiils rompent avec
traditions et préjugés trés anciens,

a l'encontre d'intéréts trés
sants. Ils cherchent un art nouveau, qui
s'adresse aux travailleurs et montre les
problémes qui inquiétent tous les Ar-
gentins conscients et patriotes. Pour cela,
il ont renoncé aux prix et aux louanges,
ils ont préféré s'unir a la lutte du peuple

lutot qu'étre les bouffons du
manifeste s':fné par les
e de

des a sa modification.
ils

2

puis-
vent nos ennemis. »

Le
TUCUMAN B

systeme.
plasti-

avec une longue légende fait réfléchir ciens d
beaucoup de camarades: «
res qui subjuguent, qui persécutent, qui
livrent le patrimoine national, peuvent
étre vaincues. Savez-vous comment ? En
luttant, en luttant, en luttant ».

Au 9 étage, le méme salon qui servit
de cadre aux réunions historiques du
Comité Central Confédéral, se transfor-
me en une salle de cinéma improvisée
Un film de 10 minutes est projeté sur
un modeste drap blanc. On observe, en
des images irréfutables, le démantelement
de I'économie tucumane, la fermeture
des sucreries qui fonctionnérent jusqu'au
dernier moment avec des machines anté-
rieures A la_premiére guerre mondiale,
les villages abandonnés, les fermes misé-
rables ou survivent, presque sans nour-

quent :

—

4
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Affichds pour la psewds « Biennale d’avant-garde 1968 ».

«A 6 heures de laprésmidi, une
table foule r les i

de la Régionale ROSARIO. Etudiants, ou-
vriers, artistes, dirigeants syndicaux, mem-
bres de la pre: critiques d’art étaient
accourus, attirés par la propagande effi-
cace organisée sur le theme TUCUMAN
BRULE. La présentation-dénonciation
avait comme structures de base des co-
lonnes de « posters », des panneaux, des
agrandissements photographiques et des
gravures de grande taille, un montage d‘af-
fiches et de slogans, et une schématisa-
tion claire et adéquate de tableaux sta-
tistiques qui exposaient les contenus de
la présentation, créant un cadre de ré-

était de créer des images
de la réalité tucumane en nous appuyant
sur les moyens de communication de
masse. 11 s'agissait de répandre une in-
formation qui_viendrait mettre en cau.
se et contredire l'intoxication officielle.
Diautre part, la position adoptée par les
artistes d'avant-garde exigeait qu'ils n'es
sayent plus désormals d'incorporer leurs
ceuvres dans le circuit officlel de la cul-
ture 11 fallait les

férences bl du chémage ouvrier,
sucreries fermées, problemes de loge-
ment ou d'hygiéne, de santé sociale, ré-
pression policiére, politique anti-ouvriére
et de classe du gouvernement de Ongania.

» Cette structure de base prit sa dy-
namique grace a un montage agile de
projections de diapositives, films sono-
risés, informations présentées par les ar-
tistes, entretiens avec le
reportages radio qui se

ublic présent,
éroulaienet si-

|

me celleci, I
et des petits producteurs z i
C'est réellement un climat insolite, qui
déconcerte et intrigue ceux qui entrent
sans étre prévenus. En passant la deu-
xiéme porte pour se diriger vers les as-
censeurs, on trouvera a gauche un pan-
neau qui occupe un mur entier, avec des
coupures de P
a la photo de Salimei, le ministre qui
inaugura I'« Opération Tucuman », prise &
I'époque ou il se rengorgeait en racon-
tant tout ce que la Révolution Argen_u]ni
allait faire pour Tucuman. Il y a ausstgé
nouvelles qui n'occupent pas la ‘"71’?.'“.:
page des journaux, mais qui rc Gice
mieux que’ les paroles d'un ministe
qui se passe vraiment a Tucuman = e
lice qui dissout les manxfgs(at)]qss, "
gouvernement catholique qui util |mppc
gaz contre les images sacrées et T
les prétres, la souffrance sans Tim oy
horizon. A droite, un autre P&

Une réunion du groupe de Rosr>

resse de tout le pays. I y |

TROIS ACTES

A plusieurs reprises en 1 les artistes argentins
ont entrepris de mettre en nce les contradictions
de la culture de classe. Ledr méthodé:iretourner con-
tre linstitution la pseudodiberté qu'elle prétendait of-
L frir, gauchir les régfcmcn'ts, apporter au grand « show »

e

de I'imagination « pour rire », des objets et des textes
qui fassent brusquement apparaitre, au cteur méme de
la gratuité et de la fiction, les temsions du monde réel.

Invités A s'amuser (mais sagement), & bricoler leurs
petits néons (mais dans la discipline), a faire preuve
de créativité (mais soyez raisonnables), Jles’ Ar%cnlms
n'ont pas joué le jeu. D'od la stupeurfla colére; Ja
« peine » des organisateurs. Sortie des critiques d’art. Ap-
parition des policiers. Matraquages et emprisonnéments.
Le systéme retrouvait sa logique — qui est dé n'offrir
de rté qu'a ce qui ne le conteste ni ne le met pratis
quement en cause. 0 2

Le 12 juillet 1968, Jorge Romero Brest, critique d'art
et principal manager de l'avantgarde officielle en Ar-
gentine, donnait une conférence dans le cadre rassus
rant, confortable, du Cercle des amis des Arts de Ro-
sario. En pleine causerie, il était brusquement inter-
rompu par un gmuYe d'artistes qui surgissaient tous
ensemble dans la salle. Juan Pablo Renzi prenait la pa-
role au nom de ses camarades :

e

Y t nous vous

que cecl est I'envahissement de la conférence de RO-

MERO BREST, et que c’est nous qui allons parler a sa

place. Nous allons le f: peu de

croyons que les mots ne sont pas un témof

ble, et peuvent étre facilement travestis. cont
de l'acte en
perpétrée,

nous préférons que vous vous souveniez
sol, cette petite violence que nous avons
fait de vous imposer notre présence.

Nous sommes lcl, parce que vous étes venus écouter
parler d’art d'avant. et d'esthétique, et l'art d'a-
vant-garde et I'esthétique, c'est nous qui les faisons.
sommes icl parce que vous

directe avec nos ceuvres
pu:lr qu'elles troublent votre vie — mails

pour qu'on vous en parle, pour consommer les résidus,
Kleldl‘il"‘:‘demm!.ﬂlvnﬂ. g
sommes parce institution qu'

-uh;lox‘)“mo BREST, plus Iﬁﬂ(udm.hhmlm

ce & lintérieur des murs de cette institution, plus vous-

‘mémes, le tout e
au point par la pour absorber, fausser et
faire

avorter toute ceuvre de création.

d’action artistique de la CG.T,, ils expli-
« Nous
mots, les actions dramatiques, les ima-
ges, la ou ils peuvent remplir un role ré-
volutionnaire, étre utiles, se convertir en «La
armes pour la lutte. L'art est tout ce qui
mobilise et agite. L'art est tout ce qui nie
radicalement ce mode de vie et dit: fal-
sons quelque chose pour le ¢
Ces artistes ont
sentiel : tout acte public est un acte po-
litique, et l'art n'échappe
régle. Au lieu d'expositions destinées a
quelques connaisseurs, qui se réunissent
dans les galeries d'art, ils font une ex
sition ouverte a tout le peuple. Au lieu
d'ceuvres individuelles qui se vendent a
hauts prix, pour le plaisir d'une seule

' vistes

voulons  replacer _les

fert. »

ers.
compris un fait es-
la voix qui naquit 4 la
contre les monopole:
ciale et
man et

pas a cette

Pour nous y opposer, pour démontrer notre attitude
d'indépendance et de liberté en face de ceux qui veu-
lent transformer I'art en «agneau de sacrifices, pour
cela nous offrons cet acte & vos consclences, ce simu-
lacre d'attentat, COMME (EUVRE D'ART DE CREA-
TION COLLECTIVE, et aussi comme départ d'une nou-
velle esthétique.

(Ici la salle fut soudain plongée dans l'obscurité, ce-
pendant que la voix continuait :)

Nous croyons que 'art n'est pas une activité pacifi-
que, la de la vie de

Nous croyons que l'art implique un affrontement
actif avec la réalité ; actif parce qu'il aspire a la trans-
former.

Nous croyons, en conséquence, que 'art doit cons-
tamment remettre en question les structures de la cul-

ture officielle.

qui les emporte chez elle,
ont une ceuvre collective, qui t
lai:
et une prise
de conscience. Au lieu d’expérimenter des
formes artistiques, cherchant abstractions
et subtilités qui, méme si elles sont res-
lent pas moins le
créateur de son public et le convertis-
sent en un solitaire en marge du monde,

comme l'art I'a toujours fait, ils se pro-
posent de contribuer, grice a leur ceuvre,

« Jamais plus, proclament-ils, nous nau-
rons le sentiment que nos capacités ser-

lundi 25, lors de I'inauguration de
RULE, le camarade Torres,
du comité de greve pétrolier, remercia
la_commission de solidarité pour Tucu-
man qui avait remis une partie des se-
cours recueillis a la disposition des gré-

'E «Jamais notre table
ne fut aussi bonne et aussi pure — dit-il
— que lorsque nous avons mangé le pain
que nos fréres travailleurs nous ont of-

gréve fut finalement stoppée par
le réglement d'un conflit de salaires et
d'horaires, expliqua le compagnon Tor-
res, mais son vrai sens est le suivant

une puissance de 7.000 hommes a fait ré-
sonner sur La Plata et sur tout le pays

pour la justice so-
our un pays meilleur, » Tucu
a greve des pétroliers restent

profondément unis dans l'esprit des Ar-
gentins, parce quelles font partie de la
bataille pour la libération de notre pa-
trie.

Un aspect de la campagne dagitation pour Tucuman.

DUKE ELLINGTON ET TOUTANKHAMON
L'organisation d'un somptueux Festival d'Opéra

de chambre, la_présentation spectaculaire de Duke
Ellington, la. tion d'un Salon d'art plastique
« San ar les maitres de la sucre-

lopper I ville la plus triste de la

une vague mome! iée de luxe turel. Le con-
traste entre une ique’ culturelle soutenue par les

et et I'incroya-
ble marasme écos de la réglonyatieindrait des

proportions quasi surréalistes, siicette fameuse « cul-
ture » n‘avait en fin de compte une jon précise :
masquer & coups d'artifices la faim et le chomage.

La fascination que l'art ‘et ostentatoire
exerce sur les fonctionnaires tucwmans leur enléve
toute vergogne: iis vont jusqu'a programmer des
représentations de tes pour wun public
d'enfants affamés. Mleux: ils_ font vemir un é-

rencier pour qu'il disserte sur le trésor royal de

Tou n devant un public (d'ouvriers & moi-
tié analphabete. L'adjoint de la directrice dd Musée
des Beaux-Arts exalte la générosité de da famille

comportement dans.

ouvriers « K
le travall et ne contribuent pas a l'agitation..»

ils Aprés Torres, ce fut Raimundo
est pas qui parla. « Nous avons parcouru tout le
Ir, mais  pays, notre terre, commenca-til. Nous

étions aux « marmites gowlaim ». Nous
avons vu le degré d'humiliation et de
vexation qu'elles signifient. Notre voix ne

transmettre

pourquoi on ferme les sucreries. Grace
a ces artistes, il est maintenant possible
que davantage de travailleurs, dans tout
le pays, sachent ce qui se passe en Ar-
gentine,

»Le 25 mars, lors du Congrés norma-

lisateur, nous avons rompu lisolement
des organisations populaires, avec leurs
tabous, leurs allergies et leurs paroles in-
terdites. En face, ils ont les tanks, les
mitrailleuses, les chiens. Nous, nous avons
aujourd'hui e petit morceau de drap et
cette maison modeste et il suffit que
nous montrions ces images pour quiils
aient peur, parce qu'ils savent qu'ils ne
peuvent rien faire contre le réveil des
consciences que nous suscitons pour nous
libérer. Ici personne n'a payé de viati-
que, personne ne touche un centime. Nous
suscitons l'esprit, la foi révolutionnai-
res. Ici tout est donné, rien n'est vendu
Ceci est un symbole, contre la vieille ci-
vilisation de l'argent qui devra laisser
place a une nouvelle civilisation, du tra
vail et du travailleur.
»Que ceci ne soit pas un geste de
lus — ajouta Ongaro. N'oublions pas
ces panneaux, ces affiches. Que notre es-
prit de combat s'organise, en faisant dis-
paraitre les petites divisions, car la libé
ration de notre patrie n'est le privilege
de personne. Nous devons nous organi
ser ¢t nous préparer trés bien, car la
lutte sera longue et dure. »

(Organe officiel de la C.G.T,
e 31).

argentine

FUUMAN

/i

NOUS DECLARONS DONC QUE LA VIE DE CHE
GUEVARA ET L'ACTION DES ETUDIANTS FRAN-

IS SONT DES (EUVRES D'ART PLUS IMPORTAN

S QUE LA PLUPART DES NIAISERIES ACCRO-
CHEES DANS LES MILLIERS DE MUSEES DE PAR
LE MONDE.

Nous aspirons  transformer chaque morceau de la
réalité en un objet artistique qul se montre & la cons-
clence du monde, révélant les contradictions intimes
de cette société de classes.

QUE MEURENT TOUTES LES INSTITUTIONS
BOURGEOISES !

VIVE L'ART DE LA REVOLUTION !

Simultanément, 4 Buenos Aires, plusieurs artistes,
issus de ce qu'on appelait le Groupe Di Tella (1), pre-
naient conscience de leur situation d'otages de la cul-
ture officielle et saisissaient l'occasion d'une exposi-
tion «d'avant-garde » pour affirmer leur position.

e qu'ils mettaient en cause, désormais, c'était jus-
qua lidée d'une participation « contestataire » aux ex-
positions du_systéme. Contester «dans la
tait encore f:
terrain préparé a l'avance par la bourgeoisie, c'était li-
miter les dégats pour celle<i tout en lui offrant l'occa-
sion de mettre en avant son « libéralisme ». Le 13 mai
1968, Pablo Suarez envoyait a Jorge Romero Brest,
président de I'Institut Di Tella, la lettre suivante, qui
marque une étape dans cette prise de conscience.

«Je vous al écrit voici une semaine pour vous faire
connaitre I'cuvre que fe développer a I'Insti-
tut DI Tella. Aujourd’hui, a peine quelques jours plus
tard, je me sens incapable de la réaliser par impossi-
bilité ‘morale. Je continue & croire qu'elle était utile,
claire et qu'elle pouvait mettre en quelques-uns
des artistes invités, ou du moins mettre en cause les
concepts sur lesquels sont fo leurs ceuvres.

Mais voila qu'aujourdhui je ne crois plus & Tutilité
de tout ceci. Je me demande : estce important de faire
quelque chose A lintérieur de linstitution, méme si
c'est pour collaborer & sa destruction? Les choses,
aprés tout, meurent d'ellesmémes quand d'autres vien-
‘ment les remplacer. Si nous connalssons l'issue, pour-

e
@) Le groupe Di Tella rassemblait la plupart des jeu-

chercheurs les plus avancés d'Argentine, au
int que les expositions orﬂamsées sans leur

allaient prendre, par la suite, un caractd
t

ingulitrement restreint,
v~ 31




LES FILS DE
MARX ET
MONDRIAN

CALENDRIER
D'UNE PRISE
DE CONSCIENCE

JANVIER - FEVRIER 1968

Une série de discussions sont organisées
entre les artistes d'avant-garde, centrées
sur la possibilité de créer un phénome-
ne culturel qui remplisse véritablement
un role de révulsif et de dissolvant des
principes éthiques et esthétiques de la
sociéte, rdle que toute avant-garde doit as-
sumer, et qui ne pourrait étre absorbé
par la mode et le gont officiel.

On comprend donc que seuls ces pro-
jets qui remettent en guestion non seu-
jement les fondements de I'art, mais éga-
lement les bases politiques et soclales
de cette société, peuvent éviter d'étre in-

comme objets uniques et dura ot
de «stratégies culturel
a la définition de modes
de vie nouveaux et a la contribution des
artistes pour produire un type nouveau
de_société. x

De petits groupes commencent A se
former, et quelques ceuvres se réalisent,
qui essaient de mettre ces principes en
pratique.

MAI

«Prix Ver Y Estimar». E. RUANO pré-
sente une euvre politique avec la des-

de I'image de Kennedy comme si-
:nnxctm d'allenlgl, dulm“ I'inauguration.
nterv de la police. .
; ‘EX;L‘:?R!: 68 P(; l'lnsli(utﬂpx 'll'el}iﬂc,
v officiel
le plus nd événement B

T'avant-gafde, se transforme en n
1 itiommpublique et collective.
P el anes, dogeuvres : Letire de

es-unes
P. QSIJAREZ x?ﬂsl&!‘ + de R, JACOBY.

xte de/B. R ;
ches ceuyres présentées vendent évidents
P'état de saturation et la banalité ot abou-
tit la créationa Fintérieur dw cadre offi
ciel prévu pour ]’nvan!cgardc"r;n outre,
il est décidé de dgmanteler Kexposition,
de jeter ses restes @ Ja rue ct'de faifedne
déclaration signée ‘par to@s les artistes
pour protester contré T'agtion de la pqlicc‘
£ égard d'une des ceutres. Cecifimplique
pour les artistes six jours d'warrét condis
tionnel »

Cycle d'Art Expérimental 3 Rosario
Inauguré avec I'euvre de Norberfo Puz-
zolo

JUIN

L'ambassade de France invite les artis
tes de Rosario et de Buenos-Aires  partici
r au Prix « Georges Braque» et intro-
duit une clause dans son réglement qui
lui permet de modifier les ceuvres pré-
sentées. Ceci détermine la renonciation de

plusieurs artistes, Réunions et discus-
sions.

Les artistes de Rosario mettent au
point un manifeste par lequel ils rendent

publique leur décision de ne pas partici-
per au « Prix Braques, ni a aucune ins-
titution, aucun acte (officiel ou apparem
ment non officiel) qui implique une com
plicité avec tout ce qui représente, a des
niveaux divers, le mécanisme culturel
dont la bourgoisie se sert pour absorber
tout processus révolutionnaire. (Voir tex-
te: « Tross actes ».)

Ils refusent par conséquent appui et
subsides accordés par IInstitut DI TE.-
LA

JUILLET

«Amis de I'Art». Rosario. Un groupe
dartistes locaux envahit la salle ol Jorge
Romero Brest fait une conférence et in-
terrompt celleci.

eorges Braque ». Lettre politi-
l'ml{(.;}’lfﬁ‘ii renongant a!pqm::g}ﬁ_%

Prix Georges Braque est inal
auLidusée Naliognpl des Beaux-Arts, sous
une grande surveillance et sous la protec-
tion d’un cordon de police. Pendant le dis-
cours de 'Ambassadeur de France, une ac-
tion de protestation est réalisée contre la
censure et le colonialisme culturel pour
exprimer 'union avee les ouvriers et étu-
iants francais de i
d‘?sl“e‘uf ar(icsles sont_détenus et condam-
nés & 30 jours de prison. La C.G.T. assu-
me leur défense par son corps d'avo-
cats .(Voir texte: « Trois actes».)

AOUT

A Rosario a lieu la premiére rencon-
tre nationale d'artistes d’avant-garde afin
de mettre au point un programme d'ac-
tion,a partir d'accords politiques et poli-

igg-culturels.
“on Wive Iappui donné aux mou-
Yements de libération nationale et so-

ciale, de refus de participer aux institu- L'exposition TUCUMAN BR;

e biies par s bourgeoisie pour ab- le local de Ja CGT. argentine ok, o8
sofber les, nomenes culturels (ceci est inaugurée en présence d'un m,mbsa
inelut prik, rses, galeries d'art, etc.).  public. L'intention est de convertir l'er"
On, propose l'engagement des artistes sition en un acte politique permanec]
dans dme «culturé de subversion », c'est-  cette fin, on a recouvert Jeg mu,m‘
adire dans un progessus culturel qui aille  grandes photographies, - afficheg ms

de pait avec la glasse ouvriere et le peu-  crites, bandes de toile avec des sjns
ple sur leschemin de la révolution. . on re(rans_mg; des b‘and_es magﬁé!iqu‘;--

agricoles, les sucreries, les i
alau, les étudiants, fes ‘pugeants
. s,

prétres ouvriers, etc.
Des entrevues et des

virons, ott l'on souléve et | i,

problémes du peuple tucunony, dCute
Simultanément, on recueille"

documentation écrite o

e et orale (
gnétophones), des film: Par
Le séjour & Tucuman se g, Potos

une table ronde A laquelje SMine
des étudiants, des artisiee. ”gesp ik
tes et des représentants officy, 12urmal
de laquelle on parle d N
nomico-sociale provoqué
somicotecile provequss”pur't
titutions et des milieux culturels S¢S
en ce qui concerne les problame, LS
ple tucuman, et la Participation i

tes aux luttes sociales, e

NOVEMBRE

A Buenos-Aires, lors
rencontre, on approuve
d'une premiére ceuvre
consiste en une campagne
propos de la situation du peu
man, et l'incorporation de la C.
forme de commission.

SEPTEMBRE - OCTOBRE.

«Cycle @Art Expérimental ». | Rosario.

Derniéres ceuvres individuelles : des home
mages 4 «Che» Guevara, a Rosaxio et
Buenos-Aires, pour I'anniversaire delson
assassinat.
5 On lance a Rosario, Santa Fé et Bue-
nos-Aires, une campagne sur le probléme
tucuman, avec des affiches, des manifes-
tes, des lettres peintes sur les murs, des
feuilles gistribuées, qui font partie de
l'ceuvre TUCUMAN B .

Voyage de dix des artistes 2 TUCUMAN,
ol ils prennent contact avec les ouvriers

ine U T
la_réalisation

le tu
.T. sous

o 4 , films, ef
tribue des informations pofye.c; oD di

¢Jamais plus notre talent

ne servira nos ennemis...)
La violence du régime est crue et claire quand elle

ge contre la classe ouvriére. Elle est plus subtile
quand elle vise artistes et intellectuels, PI:lr deli la
repression qui se manifeste par la censure des livres
et des films, par deli la fermeture dexpositions et de
théitres, il y a, plus insidieuse, la répression perma-
nente,

11 faut la rechercher i Uintérieur de la forme que
revét Uart actuellement : un article de consommation
ele.gw pour une classe déterminée. Les artistes peuvent
méme se faire des illusions en créant des eeuvres ap-
paremment violentes : elles seront recues avec indif-
[ertncle et méme avec plaisir. Elles seront vendues et
achetées, leur virulence sera un produit de plus sur
le marché d’achat et vente de la valeur-prestige.

ET POURQUOI LE SYSTEME PEUT-IL S'AP-
PROPRIER ET ABSORBER JUSQU'AUX (EUVRES
D'ART LES PLUS AUDACIEUSES ET RENOVA-
TRICES ?

1l peut le faire, parce que ces ceuvres s'inscrivent
dans le cadre culturel d'une société qui fait en sorte
que seuls arrivent jusqu'au peuple les messages qui

fait des enquétes auprés des s
et on discute avec eux,

Des groupes politiques  envoi
adhésion & Teeuvre, o> cnvolent leug

Quelques jours apres, l'inaugurat;
liew & Buenos-Aires, présentée par 1o 3
marade Raimundo Ongaro, sechétais o
méral de la CG.T., &

rle également le

omité de Gréve du Pétrole.

Le jour suivant l'ultimatum était g
né darréter la présentation sous peiis
diinterventionpoliciére. 5 peng

Cette éxpérience nous oblige a mettre
au point de nomyelles méthodes d'action &
nous ns réaliser simultanément leg
ceuvres projetées dans le cadre légal, et
en ‘réaliser d'autres, difficiles & réprimer,
de !yped clandestin, au.travers des strucs
tures, des groupes et des paftis révolue
tionnaires,

pices, of
Pectateurg

- .TROIS ACTES (SUITE)

quoi s'obstiner a suivre cette agonie jusqu'a la der-
niére pirouette ? Pourquol me pas nous situer tout de
suite a la position limite? Hier, justement, fe discu
tals avec vous la fagon dont, & mon avis, 'euvre allat
peu & peu, disparaitre de la scéne, et camment allaient
étre assumés des attitudes et des concepts qui ouvri-
raient une nouvelle époque et qui auralent un champ
daction plus large et moins vicié.

11 est évident que le fait de présenter des situations
morales dans les ceuvres et d'utiliser le signifié comme
matériau, entraine la nécessité de créer un langage
utile, une langue vivante et non plus un code a I'usage
de I'élite. On a Inventé une arme. UNE ARME N'A D)
SENS QUE DANS L'ACTION. DANS LA VITRINE
D'UN MAGASIN, ELLE N'EST PLUS DANGEREUSE.

Je crois que clest la situation politique et soclale
du pays qui m'a fait changer d'avis. Jusqua présent,
je pouvals discuter l'activité de I'Institut, I'accepter ou
ia_juger. MAINTENANT, CE QUE JE N'ACCEPTE PAS
CEST LINSTITUT, qui représente la centrallsation

11 i ' de valo-

riser les choses au moment méme ou elles se produi-
sent, car I'institution ne laisse entrer que des produts
déja reconnus, qu'elle utilise soit quand ils ont perdu
leur vigueur, soit quand ils sont indiscutables, étant
donné le degré de professionnalisme du producteur,
clest-adire qu'elle les utilise sans courir aucun risque.
Cette centralisation empéche la diffusion massive des
expériences que pourraient réaliser les artistes. A cau-
se d'elle, tout produit sert a alimenter le prestige, non
plus du créateur, mais de I'Institut qui, de cette fa-
con, s'attribue le travail des autres avec tout I'intérét
quil implique, sans risquer un centime et en bénéfi-
ciant au surplus de la promotion de la presse.

Si je réalisais mon uvre a I'Institut, celle<i auralt
un public trés limité de gens qui se targuent d'intellec-
tualisme parce quils viennent passer un moment
la grande Maison de art. Ces gens ne se préoccupent
pas le moins du monde de ces choses que nous expo-
sons : transmission de I'éventuel message de mon
euvre manque absolument de sens. Ce serait exacte-
ment la méme chose si je voulais écrire VIVE LA RE-
VOLUTION POPULAIRE en esp: ol, en anglais ou en
chinois. Tout est art. CES QUATRE MURS RENFER-
MENT LE SECRI DE TRANSFORMER EN ART
TOUT CE QUILS CONTIENNENT, ET L'ART N'EST
PAS DANGEREUX (c’est notre faute).

La conséquence ? Que ceux qui veulent monter tra-
vaillent avec I'Institut. Je ne leur garantis pas d'arri-
ver loin. L'Institut DI TELLA n'a pas assez d'argent
pour r quol que ce soit a un niveau internatio-
nal. Que ceux qui veulent étre entendus s’expriment
dans la rue ou bien la ou il n'y a pas de faux sem-
blants. A ceux qui veulent étre bien avec Dieu et le
diable, je rappelle le proverbe : « Qui veut sauver sa vie
la ». Aux spectateurs, j'assure : ce qu'on leur mon-
tre est défa vieux, c'est une marc!

PABLO SUAREZ.

P.S. — Cette renonciation est mon ceuvre pour I'Ins-
titut DI TELLA. Je pense qu'elle montre clairement
mon conflit face a I'invitation, et définit ma position.

LN
A la méme exposition « Expérience 68 », Roberto Ja-
coby proposait et accrochait comme ceuvre le texte
suivant :
5

Au cours du « cycle d'art expérimental », les manifestations
« artistiques » sont transformées en actions politiques

«Message a Di Tella: Ce message s'adresse au
pe réduit de créateurs, simulateurs, critiques et pro-
engagés ! -
e e . leur intérét o) mle:r
¢ ou leur stupi dans '
pelle «lart d'avant-garde ..‘ e T

, méthodiquement, cherchent
Di Tella «un bain de culture» —‘ lﬁ

Ce qui est d'avantgarde désormals, c’est le
ment de qui nie l'art de fagon munel:?: v:;
nmrm: ;ﬂ;’lolu de f te. ce mou-
vement d'affirmation et de négation simultanée. 1
vie se sont cunlonddu:“i!xmu'i devenir mféu:?x:;.
er quand tous les phé
ménes de la vie soclale se sont transfq Sktibee
ines do L I ormés en matlére
gothetlque : la mode, I'industrie, Ia technologle, les mass
«CEN EST FINI DE LA CONTEM
THETIQUE, PARCE QUE L'ESTHETIOPl]I_gnS%N pis.
SOUT DANS LA VIE SOCIALE., 5
‘en es aussl avec I'euvre d'art, parce
i 3 ue I
d':ne} la planéte elleméme commencent a étre (gquvre:
Pour cela néces:
Bl une lutte saire se
de nouveau.

d
lante et belle pour la création d'::n;:;:

t Vavant-garde ne peut man uer d’af

mer Thistoire, d'affirmer la juste @t héroigiie violence
de cette lutte.
FUTUR DE L'ART N'EST PAS LIE A LA CREA-
TION D'(EUVRES, MAIS A LA DEFINITION DE\NOU-
VEAUX CONCEPTS DE VIE, et lartiste devient le
propagandiste de ces concepts. L'«art » n'adaucine im.
portance : cest la vie qul compte. Clest I'histoire des
es qui viennent. C'est la création de I'cuvre d'art
collective la plus gigantesque de I'histoire : la conguéte
de la terre, de la liberté pour I'homme. (

ROBERTO JACOBY.
LN

De son coté Eduardo Ruano, dont une ceuvre ré-
cente, un simulacre d'attentat contre Kennedy, venait
d'étre censurée au Prix «Ver y Estimar» distribuait
dans les salles d’« Expériences 68 » le texte suivant:

« Chaque jour I'appareil culturel se montre davantage
& découvert. Tandis qu'au Musée des Beauxarts, le di-
recteur, Samuel Oliver, oblige J. Carballa & retirer son
uvre, parce que certains de ses éléments le « génalent »,
au Musée d'art moderne (Prix « Ver y Estimar») le di-
recteur, Parpagnoll, s'en prend aux participants de mon
ceuvre, les expulse du musée et me somme de retirer
celleci, parce qu'y sont utilisés des thémes politiques
comme matériel esthétique.

Et volci qu'aujourd’hui nous sommes de nouveau eo
présence d'une manifestation de répression a I'égard
des artistes. Cette fols, c’est de Ia part du directeur de
I'Institut DI Tella, J. R. Brest qui ne permet aux
tes de présenter leurs ceuvres qu'aprés les avoir solgneu
sement passées au filtre de sa censure. Elles sont par
conséquent re ; et ne restent que les «
tes » qul acceptent de les changer pour d'autres & «sd»
convi ce — en éliminant toute allusion soclale, Eg
rale ou politique qui pourrait géner les patrons du
sée_d’art moderne de New York. Pablo

En face de telles manipulations, les artistes 5
Suarez et Ricardo Carreira ont refusé de particlper

ces de la »
N —
QUE VIENNENT FAIRE ICI LES RESPONOSRAIELEIS_
DART MODERNE DE NEW YORR.pp
TER DES CONSCIENCES ET ESf
DE_PROSTITUER LES ARTISTES ARGENTINS.
VIVE LA LIBERTE, fe com
Cecl est un fait esthétique. A celul qui ne ' T
prendra pas ainsi, je donne la liberté de le P!

comme il voudra. EDU RUANO,

\une des

Quelques jours aprés, c'était le scandale. r‘,‘(‘;ﬂgsous
ceuvres exposées a « Expériences 68 » s rése de taille
la forme d'une installation compléte de W. %, Foy en-
courante. Le spectateur avait la possibilité ¢% riy —
fermer ¢t d'inscrire sur les murs ce quil ¥
comme dans tous les sanitaires du monde. . gyfa
Or, trés vite, ces quelques metres cal’l;?s J'occasion
ce libre devinrent pour un nombreux public (o, mi-
d'exprimer trés clairement son_hostilité au pour S5}
litaire de Ongania. 1l n'en fallut pas Plus PG up- |
citer Tintervention de la police qui, ety
primer 4 la fois I'euyre et les grafitti qui 12 €3

Aussitot les participants d'« EXpErences fople d¢ i
derent d'un commun_ accord la destruction ;. -partie
Texposition — dont le matériel fut en SfTUC fhea §
projeté par les fenétres, ce qui n'alla pas

nces

entent son opp P par la radio,
la télévision, les journaux et revues). Il peut le faire,
parce que les artistes sont isolés de la lutte révoluti

Inaugu-
ration de

Pour ce faire, nous découvrirons et choisirons les
moyens les plus efficaces : le cinéma clandestin, les
affiches, les brochures et feuilles volantes, les disques

naire de notre pays. Leurs euvres ne disent pas encore
ce qu'il faut dire, ils ne trouvent pas les moyens ap-
propriés pour le [aire, et ils ne s'adressent pas a ceux
qui ont besoin de notre message.

Comment ferons-nous done, nous les artistes, pour
ne pas continuer a étre les serviteurs de la bourgeoisie ?

Par un contact permanent avec les activistes les
plus notoires et les plus combatifs, en mettant notre
créativité et notre force combative au service de Uor-
ganisation du peuple pour la lutte.

Nous, les artistes, devons contribuer & créer un
véritable filet d'infq i et de icati
paralléle qui s'oppose au réseau d’intoxication du sys-
teme.

coup d'agitation et de tumulte, Le texte suivant, signé
de 64 noms, fut diffusé pour expliquer la position des
artistes :

« Par suite d'une intervention policitre et judicaire,
'est trouvée interdite I'une euvres dans
le cadre d'« EXPERIENCES 68 », & I'Institut DI TELLA.
Clest la troisieme fois qu'en moins d'un an la police
supplante les armes de la critique par la critique des
armes, s'attribuant ainsl un réle qui n'est pas le sien:
celul d'exercer une censure esthétique.

On ne se contente plus désormals de vouloir impo-
ser un point de vue dans le domaine de la mode et du
goat, en utilisant au besoin d’absurdes brimades com-
me les €oupes de cheveux, les détentions arbitraires
d'artistés et de jeunes en général. Volcl que maintenant
on vetit aussi régenter I'cuvre de ces artistes,

Mals les artistes et les intellectuels savent qu'ils ne
sont pas les sk con-

cerne e_m
Celul<i mis au pa, on prétend
clence libre dans notre pays.

2 la
ouvrier et
faire taire toute cons-

et bandes les chansons et consignes, le
théatre d'agitation, les nouvelles formes d’action et de
propagande.

Ce seront des wuvres que le régime aura du mal
a réprimer, parce qu'elles se fondront dans le peuple.

Ce seront des ceuvres belles et utiles. Elles mon-
treront le véritable ennemi, elles infuseront la haine
et Uénergie pour le combattre.

JAMAIS PLUS, NOUS, LES ARTISTES, NE
VERRONS NOTRE TALENT SERVIR NOS ENNE-
MIS.

On dira que ce que nous proposons n'est pas de
Vart. Mais qu'est-ce que U'art ?

Sont-ce les Jormes recherchées de l'expérimentation
pure ?

sélection qui censurait les travaux « politiques ». Consi-
dérant que cette censure mettait en cause leur liberté
d'expression et que, d'autre part, elle montrait claire-
ment de quel coté se trouvaient des institutions préten-
dament « neutres », les artistes argentins déciderent de
passer outre: on ne les empécherait pas d'exprimer
leur opinion.

Le 16 juillet, jour de la remise du Prix Braque, ils

Ou bien les formes soi-disant corrosives, mais qui
en réalité satisfont les bourgeois qui les consomment ?

Estce de Uart, les mots de leurs livres et ceuz-ci
dans les bibliotheques ? Les actions dramatiques des
cinémas et des thédtres ? Les images des tableaux et
ceux-ci dans les galeries d'art ? Tout tranquille. Tout
en ordre. L'ordre bourgeois et conformiste. Tout inutile.

Nous voulons replacer les mots, les actions drama-
tiques, les images la oi ils peuvent remplir un role
révolutionnaire, ou ils seront utiles, oi ils se trans-
formeront en « armes pour la lutte ».

L'art est tout ce qui mobilise, tout ce qui agite
L’art est ce qui nie radicalement ce mode de vie qui
cherche @ nous étouffer

Faisons quelque chose pour le changer.

COMITE DES ARTISTES ARGENTINS

Notre REFUS DE PARTICIPER n'est pas une fin
en sol mals doit étre considéré comme le point de
départ d'une attitude déja latente dans nos proposi-
tions antérieures d’avant-garde.

La réponse que nous apportons aujourdhul (NE
PAS PARTICIPER) est le signe d'un esprit nouveau.
Elle indique une conscience plus grande des problemes

envahissaient le Musée d'art moderne et
bruyamment — a l'aide de pétards et de fruits mars je-
tés sur les officiels des deux pays (On parla aussitot
de « bombes »). Le Musée fit appel a la police. Dix ar-
tistes furent emprisonnés pendant neuf jours. La rup-
ture était du méme coup consommée entre les repré
sentants de l'institution culturelle et le groupe des jeu-
nes chercheurs les plus avancés d'Argentine.

Voici deux tracts qui marquent le début et la fin
de «l'affaire du Prix Braque» Le premier, de juin
1968, signé de quinze noms, est un appel du groupe de
Rosario refusant de « participer » désormais & quoi
que ce soit d'officiel. Le second, distribué le soir de la

est une protestation motivée contre

Nous, artistes nous
a Vétablissement d'un état policler dans notre pays.

Nous, participants ' EXPERIENCES 68 », retirons
nos ceuvres en signelde protéstation. »

Un dernier acte allait greuser davantage encore le
fossé qui séparait la véritable avantgarde la fausse.
Le Prix Braque est un concours.organisé chaque année
par I'Ambassade de France a BuenosAires. Les deux
principaux lauréats regoivent ume bourse poupjaller
continuer leurs recherches a Paris.; En 1968, le ¢oncours
s'est ouvert quelques jours aprés événements de
mai. Un groupe important d'artistes argentins a voulu
marquer, a l'heure du reflux, sa solidarité avec la jeu-
nesse frangaise, notamment en dénoncant les diverses
formes de jon (emprisonne &
réoccupation des locaux par la police) qui devenaient
monnaie courante & Paris. .

Mais, en voulant présenter des ceuvres contestataires;
les artistes se heurterent au refus de la commissiongde

UN EXEMPLE DE TRACT

ARTISTES ARGENTINS D'AVANT-GARDE :
« TUCUMAN BRULE »

Le groupe des Artistes Argentins d'avant-garde et
1a C.G.T. argentine, ensemble, révélent le drame de
Tu qui est la synthése du drame argentin:

cuman
deux générations ont consumé leurs vies dans la
pauvreté et la misére. La faim et la répression sont
devenues souveraines & Tucuman tandis qu'un volle
de sllence recouvre notre République.

TUCUMAN CRIE. TUCUMAN BRULE.

Tucuman montre le prix de sang qu'elle pale pour
Jllmenter la voracité des sucriers propriétaires ter-
rlens appuyés Vr un vernement tionnaire
de classe. CHOMAGE, BERCULOSE, FAIM, RA-
CHITISME, MISERE, MALADIES PARASITAIRES,
ANALPHABETISME dpuisent la vie de l'ouvrler tu-
cuman. 70.000 chomeurs ; 280.000 personnes qul souf-
frent de la falm pendant que le gouvernement de
la province organise des festivals ae culture et
divertissements.

« TUCUMAN BRULE » MONTRE, DENONCE, et
veut que vous aussl, en tant qu' , en fant
qu’ soyez consclent de ce drame qul assom-
brit notre patrie.

l'arrestation des neuf artistes et une mise en_perspec-
tive de la lutte des plasticiens dans la bataille com-
mune contre le systéme capitaliste.

PREMIER TRACT : « IL EST TOUJOURS TEMPS
DE NE PAS ETRE COMPLICES »

«L'essal de censure idéologique et esthétique, réa-
lisé par les représentants du gouvernement francais en
Argentine, en ce qui concerne la réglementation du Prix
Braque 1968, — attitude consécutive au climat d'op-
pression policiere que vit notre pays et a la répression

egne en France pour juguler le mouvement de mai
= cet essai de censure peut provoquer, chez les artistes,
une prise de conscience indispensable pour ceux qui se
ropounl de modifier les régles du jeu et de renverser
or

dre établl.
1
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réels. A partir de maintenant nous pouvons en affron-
ter les ¢ avec une clarté plus grande, et les
assumer jusquau bout.

Notre 'NON-PARTICIPATION a ce Prix fait partie
d'une volonté plus générale de NE PARTICIPER a au-
cun acte (officiel ou apparemment non officiel) qui si-

fie une complicité avec tout ce qui représente a
différents niveaux le mécanisme culturel que la_bour-
geolsie utilise pour absorber tout processus révolution-

re.

Nous considérons donc comme définitivement ter-
minée, en ce qui nous concerne, toute relation avec
ceux qui crolent «pouvolr» adjuger une valeur artis-
tique a tout produit (quelle que soit sa forme) qui se
réalise a l'intérieur des limites géographiques et insti-
tutionnelles que propose la bourgeoisie. »

ROSARIO, juin 1968.

LN
DEUXIEME TRACT :
«NON A LA POLICE CULTURELLE »

« C les de et
de protestation réalisées par un nombreux groupe d'ar-
tistes plasticiens a l'occasion du Prix Braque 68, et la
violente répression exercée par la police civile et en
uniforme installée dans les salles sur la demande de
I'Ambassade de France, répression exercée contre tout
le public_présent, a laquelle s'ajouta Ia_détention des
artistes Ricardo Carreira, Roberto Jacoby, Javier Ar-
royuelo, Margarita Paksa, Pablo Suarez, Rafael
Sanchez, M. Micharvegas, lo Ruano, Eduardo Fa-
vario et D. Sapla; le FATRAC déclare :

1) sa solidarité ouverte avec les artistes détenus pour
avolr essayé d'exprimer leurs idées sur le plan de

ture ;

2) son adhésion intégrale aux dénonclations contre le
caractére discriminatoire du Prix Braque, attaqué
par les artistes détenus ;

3) engage toute son énergie combattante contre les for-
ces et les intéréts impérialistes, pré-fascistes et antl-

pulaires

t

lancés dans la bataille de la culture. En
conséquence, le FATRAC met en accusation les
ployés du ga qui prétendent faire taire tou
expression qui_ s'identifie avec Iintérét du peuple ;
et qui ailleurs expulsent de leur pays les ou-
vriers ul intellectuels elxrlngen : t B 2as
au e francals en lutte contre le régime. (C'es
le n‘:u lc’ie nos compatriotes Julio Le Parc et Hugo

em-
te

Demarco) ;
4) salue fraternellement les artistes plasticiens de Ro-
sario pour le refus violent qu'ils opposérent au Prix

Braque 68 ;
5) la des artistes

ST retrait des forces @ police hovs di Muasde ae

tional des Beaux-Arts.»
LE «COMITE EXECUTIF DU FATRAC
gmm anti-impérialiste des travailleurs

e la Culture)
Buenos-Aires, 16 juillet 1968. g
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LES FILS DE
MARX ET
MONDRIAN

UNE SITUATION
D‘ABJECTION HUMAINE

Tucuman psuvre, affamée, analphabite, frappée par le
chomage, chitiée par la répression policiere, peuplée de vi-
sages tristes, n'est qu'une représentation, & un stade aigu,
de u smnuon ghrale que vit Argentine da 1908

appauvrie par la monoculture, est le
vingu ettronts hy atinundtum : 20 grands propriétaires met-
tent en usufruit 25 % de la superficie cultivée, fondant de
véritables propriétés féodales sur plus de 50.000 ha, ou ils
exercent une domination absolue sur la vie et le travail des
ouvriers. Les 75 % restants se divisent entre 20.520 proprié-
taires de 175.000 ha, souffrant les graves conséquences d'un
systtme de parcellisation de la terre ol les soumet, sans dé-
fense, sux pressions
engagés dans la réalisation de lacmclle politique

une didte foroée de maté et de pain, Des aliments de base
pour leur richesse protéinique comme la viande et le lait
sont inconnus dans 1a mjonmaumym ouvriers. La solu-
tion pauvre et mesquine appo! certaines sucreries
consiste & Tépartir un demi Uire do lait par jour et par en-
I de moins do deux ans Gatte alizmentation nbwlumml

URUGUAY : ont commenc

«Si nous sommes constitués en mouvement ae lutte i
mée, cmqmmu:eonyummmucm le manidre
de

d'une hygiéne
drent une d.as plus mm wméquznees de la m\uum o
momique tucumane : de maladie, avec tuberculose,
maladies parasitaires, nmpmes et rachitisme,

Les dnman [atistiuon o lag ditievaie avec des méde-
cins de 1a By mr Enrique David) établissent une mor-
falité i 5 %% et un taux de 30 % do tuberculose
infantilé, Le nomnn denants atteints de maladies parasi-
taired est effrayant. Les propriétaires de sucreries établissent
théoriguement’ un hopital pour chaque sucrerie, qui est en
réalité une Salle de premier secours, ou l'on soigne 50 mala
des ou piffn degfifbures proc na moyennie de 3 mizutes
par cas. I totale, faute d
des radiographies, empéolie d'établir un diagnostic Sulatiy,
Le traitement se réduit’donc & une

1

g

COMMENT LES IUPAMAN“
i

pillage dont le peuple est victime et qui ga
manifeste par l'uum-ma augmentation du colit de Ia
La seule maniére aussi de combattre la faim, le chomage,
spéculation, les priviléges des politiciens, des blnqulun des
propriétaires fonciers, des comme t des autres
groupes dominants. » Tels sont les objectifs o Tupamaras,
dont les sctions audacieuses mettent la police uruguayenne
sur les dents depuls six ans. Le mouvement des Tu
connu sous le nom de Mouvement de libération nationale, &
fait parler de lui pour la premiere fois aprés I'attaque du
club de tir de la colonie suisse en juillet 1963, ot un comman.
do s'empara d'un stock d’armes. La plupart des attaques
des Tupamaros sont dirigées contre des banques ou des
a ur la n Vinjustif
sociale et Ia Toutes leurs t en ol

palliative et sans disérimination poup tous les cas. Linter-
Dement — attirme 1l Devid St gag@mpossible per
Vinexistence d’hopitaux)et méme, cas, par le
refus de l'ouvrier lui-mémey mpem 4 Vidée de perdre ses
journées de travail. La présente situation est soutenue par le
patronat des sucreries qui n'a pas ntérét_homaintenir des
services stables et adéquats alors qu'il est seulement préoc
cupé par le rendement du travailleur durant les mois de la
récolte, e Iaissant ensulte livré &'¥on Biopre destish Bulheu

o trouver une soluuun méme partielle, 1a{PO.TIA.
stables

du_gouvernement

Lobstination dans le maintien d'un systéme de monocul
ture qui appauvrit I terre et empéche la diversification des
cultures et ses dérivations industrielles possibles, nalt de Ia
voracité des propriétaires pressés d'obtenir un rendement
immédiat de la terre, oubliant la projection sociale que pos-
sbde le travail et abandonnant la préoccupation de Iavenir
économique de Ia région

Cette situation est aggravée par le systéme d'exploitation
des sucreries qui n'ont pas atteint le degré technique néces-
saire pour une production rationnelle. Le spectacle des ms-
chines antiques et I'aspect délabré des sucreries renvoient au
souvenir involontaire de l'usine B\hh;\l‘?l’me typique du 19
sidcle. Le dernier renouvellemes echnigue des sucreries tu-
cumanes date des années 20 et, parfois, on est surpris par la
présence insolite d'un moulin, pulssant et moderne, inem
ployé, tandis que c fonctionner le vieux moulin ins-

de la sucrerie

é par la politique de l'actuel
se dissimuler derriére la
e présumé de réno-
i devait inclure la création
moyen d'alléger
hui, deux ans
alité est la sui
reries on prétend concen
rocessus d'industrialisation et
, centralisé a la sucrerie de

Cet état de ch
gouvernement argent:

San Pablo non seulement dépouille de leurs
sources de mais de aussi les petits
pmpnm es ; industries créées, usine de

Hitach{ gers), fabrique de bonbons, fa

bnqde de semelle
personnes sur un
Dans ce

cupent environ 1.000

le de I'économie tu-
concourt, avec d'au

a r ume viciiablo. sismation d'abjection hu-
homage ouvrier : le mensonge du calcul offi
& 40.000 cho

nseignen

ciologues Fiat-Concord, qui éléve c
données de bon sens,
cumans, multipl
(bien que la famil iné

ou plus), donnant le tablesu effrayant de 280.000 personnes
qui souffrent actuellement de faim et de misére en cette ré-

on.
Parler de la faim & Tucuman devient évidence et rebon-

les images des « marmites populaires» (cantines de
L ncore présentes, qui n'arrivérent (et n'arri-
vent encore, étant donné que la POTIA. en maintient quel-
ques unes) qua calmer momentanément une crise brutale
qui réclame de facon urgente une solution de fond. Cepen-
dant Ia faim endémique d'enfants et d'adultes montre la
nécessité de réactualiser, de facon violente, un fait qui est
omis dans les informations officielles et effacé coupable
ment de la mentalité de la bourgeoisie tucumane, Les infor-
mations et interviews recuelllies chez les familles ouvridres,
les enquétes statistiques de certaines publications, les ren:
seignements fournis par les spécialistes et les techniciens, Je
témoignage des professeurs, révélent un régime alimentaire
d'une telle pauvreté que dans de nombreux cas, il tombe &

« MEDECINS » DES PAUVRES

Dans certains cas, il a rmuv que lu méde-

dm du palmnn uu.lhenl it
neutraliser l'ac!lvllé w
= lu.ul D st que quelques établisse.
ments qul devralent fonctionner comme des salles
hospl cachent, sous I'aspect de salles de pre-
pauvres et inutilisées, des dépdts er
'agita ﬂon ouvriére de

maintient et des pre-
miers secours prahondony Le corps médical de ces services
Q'assistance signale l'impossibilité d'un traitement réel du
malade et insiste sur trois facteurs: régime alimentaire foré
tement déficient, précarité des logements sans tollettes/ni
eau potable ; insuffisance des vétements chauds.

La maison typique de louvrier tucuman est une petite
maison de briques d'une seule pidce sans eau courante ni
sanitaires, oii la promiscuité est la base de la vie en coms
mun. Groupées autour des sucreries, les maisons des ouvriers
forment une ceinture de misére qui ne fait que dissimuler

tre caractérisées par un souch constant de ne pas faire de
victimes innocentes: au cours d'une attaque, ils prétarent
assistance & un policier blessé. Aussi apparaissent-ils aux
yeux de l'opinion comme des « justiciers qui prendraient
sux riches pour donner aux pauvres ».

Parmi leurs opérations les plus spectaculaires figure V'en-
levement, en aoit 1968, de M. Ulisse Pereira Reverbel, prési.
dent de 1a Compagnie nationale d’électricité, grand proprié.
taire terrien, ami intime du président Pacheco Areco et ins-
pirateur de 1a politique économique. Les Tupamaros propo-
serent de remettre M. Reverbel en liberté & condition que
les salaires solent déblogués et que les «mesures spéciales
de sécurité » mises en place en juin 1968 soient abolies. M.
Pereira Reverbel fut ensuite retrouvé sain et sauf dans une
rue de Montevideo.

mois plus tard, un commando semparait au
casino de Punta-delEste de la plus grosse somme qui ait
jamals été volée en Uruguay: 1100000 francs, Décauvnnl

TIONS INFORMATIONS INFORMATIONS

5%

CARBALLA
32 MESSES

L'Argentin JORGE CARBALLA s présenté & la Biennale de
Paris (1969) ses « Trentedeux messes pour des Argentins
morls wnonymes ». Liuvre comportait des bandes detissu

endues tous les cinquante centimétres sur des structures
mmmqm Sur chacune, la description rapide d'un personnage

réel qui vient de mourir en Argentine — notamment pendant
les émeutes. A coté : une indication signalant qu'une messe

8 é16 demandée pour ce personnage, dans telle flise du pays,
et quelle sera célébrée dans le temps méme iennale.
Done 32 messes — pour les 32 jours de la b qui
se sont déroulées  10.000 km de Paris. L'euyre devient le
support et lsidemémoire d'un ensemble d'sctions dispersées

ur le globe. Elle explose en 32 lieux différents et engage
2 partisipation e sayrioes i lasaian

aprés g jours que les
salent p-me des. fonds dérobés, les ’anmams oftrirent a.
les restituer. Puls ce fut l'atfaire de la Flanciera Monty, une

t les livres de comptes, qui

un deuxitme cercle encore plus pitoysble de
humaine : les chaumidres et bidonvilles oli habitent les ma-
noeuyres avec les travailleurs itinérants qui viennent pour la
récolte. Le découragement, le laisser-aller, le triste
tias d'enfants €loignés de tout contact véritablement humnln
flottent dans le chaud et humide climat tropical. Adolescents
et adultes étendus sur des paillasses & méme le sol (sucrerie
Mercedes) écoutent une chanson de Palifto Ortega (unique
héros national (1) de cette ville de Ia misére qui est allé,
sa_magnanimité, jusqu'd verser 20000 pesos (400 NF)
pour que ses anciens concitoyens s'achétent des chaussures.)

Prés de Conception, su Basural del Sali (décharge), un
fleuve sale qui borde la ville, la ville misére prolifere tant
et plus au milieu de la saleté et des rebuts de tout Tucuman.
Pour les enfants c'est un lieu de jeux et de travail (les plus
petits cherchent de la nourriture dans la décharge d’ordures,
les plus grands des os, des batons, verres et tout autre objet
susceptible d’étre vendu). Les ordures se collent & leurs corps
comme une seconde peau que seules la colére ou la mort
pourront faire disparaitre.

Un enfant & moitié mort de faim, pieds nus, fait 10 ou 15
kilométres pour atteindre une pauvre école oi une directrice,
désemparée par des salaires non réajustés, d'antiques espé-
rances d'amélioration, un édifice précaire et une quantité
de visages cachés dans I'anonymat de la misére, exerce cepen-
dant sans repos sa tiche éducatrice. Les enfants absents, le
peu qui viendront quelques mois et ceux, plus nombreux,
qui oublieront le chemin de V'école, sont représentés par les
lettres par lesquelles les parents fustifient, parfols, leur
absence : il n'y a pas de pain, lenfant n'a pas de chaussures,
la petite Myriam n'a rien 4 se mettre, et demandent une
solution

révélalent des opérations frauduleuses, furent dérobés, photo-
copiés\pour communication & la presse, et enfin déposés de-
vant 18 porte.d'un juge d’instruction. Le mois dernier, & quek
ques jours d'intervalle, des commandos ont occupé une sta-
tion de radio pour diffuserspendant quarante<ing anuu. :
des slogans 4 I'heure de

grand match de footbally puxs se sont emparés d'une somml
de 270.000 francs dans une banque Située & 25 métres & peine
de Ia présidence de'la République,

M. Alejandro Otero,,chef des service§)de renseignements
et de liaison de Ia police de’Montevideo, qui. dirige une sec-
tion spéciale chargée de lutter contre Forganisation du Mou-
vement de libération nationale, ne/partage pas Vopinion assez
largement répandue selon laquélle les Tupamaros seraient
d'héroiques et généreux protecteurs du petiy peuple. Pour lui
11 #aglt bl o hien Fun debut da « guerdlls urbaines dont
la

.

dans un pays ot les quatre ranutemes de 1a_population
vent dans les villes.
(Monde. 22 juin 69.)

VICTOR
LUCENA
CHOCS

Le Vénézuelien VICTOR LU.
CENA propose des couvres-
camouflages. Des éléments d'ap-
parence identique réegiment de
fagon insolite quand on les
manipule. Sur trois cylindres
compacts, I'un se défait sous
nos doigts ( gauche ). Sur deux
tiges métalliques semblables,
L'une se révéle au toucher in.
consistante (ci-contre). Lucena
travaille dans la sphere des
microtraumatismes tactiles en
gendrés par la vie quotidienne

BILAN,
PERSPECTIVES...

«(..) Tout marche bien avec Tucuman Arde. No-
tre a été bréve mals fructueuse : une

'ATPE G Tucuman d’ Provin-
ciaux) dirigé avec honnéteté par son Président Francisco
Isaura Arancibia, déclare: I'analphabétisme est & Tucuman
une réalité scandaleuse : I'absentéisme scolaire est une plaie
impossible & déraciner : 70 % dans la province, jusqu’a 90 %
dans les zones rurales. Sur 39.373 éleves inscrits en 1 degré,
29.034 abandonnent avant la fin du cycle primaire. Arancibia
souligne nettement les causes de cet état de choses: mal-nu
trition et ses séquelles sur la santé des enfants, insécurité
sociale, désintégration du noyau familial par les exodes de
travailleurs en chomage, dépression morale et ses conséquen-
ces funestes. « Il n'y a pas de solutions partielles, dit Aran-
cibia. Le reméde, c'est un programme clair de politique éco-
nomique qui aborde les problémes tucumans du point de
vue d'une transformation totale des structures en place ».

LES ARTISTES ARGENTINS.
Buenos-Aires, 1969,

(1) Le Johnny Halliday argentin.

£

Au cours du « Cycle
dart expérimental » des
amateurs d'art » sont
séquestrés & lintérieur
dune galerie.

seule semaine d'exposition & Rosarlo et les deux
Journées de Buenos-Aires ont provoqué les réactions
de la police et la fermeture des locaux du syndicat.

s quelques journées ont sufﬂ pour’ que Tes
groupes et
se mndenl compte que nous éﬂom capab!es non seu-
lement d les actions d' contre
fa culture bourgeoise (« Expérience 68 » et « Prix Bra-
que ») mais d’élaborer aussl des formes positives de
contestation. Elles nous ont , A& , «
artistes », de percevoir plus clairement I'état d’esprit
et les besolns de notre classe ouvriere et de nos
militants.

Finalement, cette fermeture nous a falt prendre
conscience qu'il n'était défa plus possible, dans notre
pays, de travailler dans une semi-légalité, Une action
culturelle suffisamment agressive, capable de se
pandre et orlentée vers ceux qui peuvent en faire le
meilleur usage, tombe instantanément sous les coups
de la répression.

Voila pourquol les nouvelles formes culturelles
que nous élaborons dolvent étre clandestines. Cer-
taines de nos idées se sont répandues, qui nous per-
mettent de constituer désormais un front d'action
commun avec les autres artistes et Intellectuels
d'accord avec nous. Nous pensons regrouper notre
point de vue autour d'une publication que nous ve-
nons de créer: «Sobre» Sa forme, sa conception
correspondent a notre idée de Ia culture: hors du
systéme culturel néo-colonial, hors de son marché de
mmation, au ceur du militantisme Ilibérateur.

o

.

lant pour le rapprochement de la politique culmrelle-
¢t dia oo ok ot < Bote ot échapper
la consommation leduelle et se

dln.lnu de revues, de stimull, se distribuer de B
main & a main pour échapper aux clrcuits de vente,
etc...

La création culturelle, sl slle. veut démystifier

® En Arg-dne vingt-huit prétres de Tucuman

ont adressé a une note 1* i

ue «ni mmg;;:‘ Argemlms ni comme chrétiens » ils
ne peuvent admettre «les tortures infligées aux dé-
tenus dans les prisons du pays ».

La province de Tucuman, presque exclusivement
consacrée 4 la culture de la canne a sucre, est un
foyer J)ermanenl de tension depuis la fermeture
pour des raisons economnques de nombreuses en-
treprises sucneres.

(«Le Monde », 13 aoft 1969)

Tart, nmpmrluhnlhlre tre un nouveau mythe

d'avant-garde » bourgeolse et coloniale,
dolt quer la d'une natlo-
nale et au sein des milll

ues et servir de base eqncr!(e a la lutte de

it de communication de
type nouveau (comme
moyens traditionnel e
des critéres totalement différents (cxemplz « I'heu-
re des brasiers») permettent de n:mm::randn con-
ment nous éliminerons contradictions _entre
:n;-nbnrde esthétique et l'avant-garde politique
) m

Buenos-Alres, 21 juillet 1969.

WINDMUHLE (LE MOULIN A VENT)

Le cinéma & deus écrans. Clest un lieu de
rencontre pour des gens qui veulent étre stimulés
ot non anesthésics.

Pour des gens qui ne se contentent pas d'une
présence passive devant des films finis, aux
nobles idéaux, mais qui veulent se révéler en
face d'unme situation présente.

Ce qui prouve quun film en mi nlest pas
nécessaire, ce qui est indispenssble cest un
matériel stimulant.

A droite — & gauche se déroule dans deux
chambres différentes. Dans I'une, une ille s'ea-

gargon. Au bout d'un
la fille passe un coup de il
Elle sort de sa chambre et la

bonjour puis il va chercher de
reste seule, elle allume la radio
et éteint ls lumiére. L'écran wst noir avee
de la boone musique. Le gargon revient et
rallume. Elle ru. Le gargon regarde
pour la premiére fois hars de son éoram, vers
celui ol elle s'est cachée. Alors commence entre
cux une bataille de coussins. Les coussins volent
d'un éoran @ U'sutre. En plus, on distribue des
coussins aus spectateurs. Les plumes valent. Les
deux protagonistes se poursuivent de

en chambre. Les spectateurs sont déroutés. A =
fin, les acteurs sont si fatigués tous les deux
quiils se couchent dans leurs chambres respecti-
ves comme au début. lls ne veulent plus rien
savoir l'un de I'sutre.

Dans

méme jeu d'écrans, un gargon et une fille I'un
e face do I'utre sout projetés Pan sur lautre.

Liouverture dans les écrans et les objectifs sont
placés en ligne, dans le ment I'un de
T'autre.

Dans Zool, s deus, apparels do projctions
us grande ouverture. S'sjoute &

anachronique et que le cinéma esthétique n'a pas
o droit de vivee, on comprend oo projet de
moulin simplifié qu'est lo cinéma & dewx éerans.

MOMMARTZ
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EUVRES PROCESSUS

Avant de se lancer dans
l'aventure de [|'Exploding
Galaxy, collectif de jeunes
artistes qui ont partagé
pendant plus d'un an ex-
périences et moyens
d'existence, le Philippin
DAVID MEDALLA a réalisé
en Grande-Bretagne, a par-
tir de 1964, plusieurs
« ceuvres processus » fon-
dées sur les principes de
I'éphémere et de la trans-
formabilité permanente du
matériau. Elles restent peu
connues en France. En
voici quelques exemples

1964.
Machine & mousse.
Formes aléatoires.

1964. >

Machine & sable. Le
sable est transformé
par les girations
d'une spirale métal
lique suspendue & un
plan  tournant.

w— S/ — %

1967 ; J
Machine auz per-

les de colle. Des
millions de_par-
ticules de colle en
vibration perpé-
tuelle  s'agglome-
rent et se défont
sans cesse.

mées par cing
disques tournants
étalent de la boue
sur une plaque
de métal. )

>

{
|

|

b
|

LA CAGE ROUGE DE FUMEE

La cage rouge de fumée consiste en une
boite dont la portecouvercle est percée de
trous, de diamétres différents, destinés a
laisser passer, dans une force et quantité
étudiées, la lumiére de deux lampes électri-
ques rouges placées a lintérieur el la fumée
donnée par un fumigéne R.B.

Voici comment, dans I'obscurité totale, La: cage rouge de
s'opére le fonctionnement. Tout d'abord, Jal-
lume les deux lampes électriques rouges.
Puls Jouvre la porte-couvercle et je fixe le
fumigéne sur la pointe d'un clou planté a
cet effet a lintérieur de la boite. Jallume
la méche du fumigéne et je referme la porte-
couvercle

Aussitot la fumée sort par les trous, tra-
versée par les rayons lumineux de I'éclairage
électrique rouge, accompagnée du bruit du
fumigene bralant. Une forte odeur d'encens
se répand. Le fumigéne cesse de briler et
le silence se fait dans la boite. Progressive-
ment, |'activité désordonnée de la fumée se
ralentit & la surface des trous. A I'intérieur
de la boite, visible des trous, une nappe de
fumée d'un rouge vif et orangé bouge len-
tement.

1970. Livre-feu

Aubertin, 14 octobre 1962

LIVRE-FEU

Un livre d'art est présenté, dont chaque page
contient des éléments pyrotechniques : allumet- 1968. Accélérateur de feu
tes, bitons de poudre, pétards, amorces, etc.
Lesquels explosent ou brilent a mesure que la
lecture se poursuit.

APRES-EUVRE

Liapres-upre est composée d'un sac de plas-
fique fixé sur une plaque de bois pivotante.
Ce sac comfient différentes sortes de déchets
qui adhérent _plus_ou moins aux parois inté-
rieuzesdu_gde: cendres, allumettes, boue, ete.
Quand le fac est retourné, un premier ensemble
de déchots, obéissant aux lois de la gravitation,
s'écroule. Mais une séeonde partie, coincée dans
les plis dusac, né tomber gue petit & petit,
selon les ebranlements goeidentels) de la jour-
née. Quun camion passe dans I rue, que
quelqu’un marche daps le couloif, qu'on pose
un plat sur la table: l'aprés-cuibre réagitd Les
agglomérats se désunissent et chutent, dans un
bruit de brindilles casséef. Présencé inopinée
de l'aprésauvre, & tout momenty qui se_raps
pelle & vous quand vous I'aviez gublice. La‘nuit,
multiplication des « bruits suspeets», qui peu-
pleront votre appartement

1969. MARC DE ROSNY : expansion de mousse.

1969. Aprés-ceuvre (Chutes de matiéres dans un sac)

ACCELERATEUR DE FEU

Suspendre au plafond d'une salle particu-
lisrement bien aérée une bande de plastique
dont I'extrémité inférieure doit étre située a
hauteur des yeux d'un spectateur de taille
moyenne.

L'opérateur enflamme la bande de plas-
tique & l'aide d'une grande allumette. La
bande de plastique suspendue a la propriété,
en bralant de se décomposer en gouttes de
feu. Ainsl nait une pluie de feu. L'opérateur,
armé d'une bombe de peinture rouge de
préférence — la couleur rouge symbolise
le feu — vaporise les gouttes de plastique
enflammé pendant leur chute. Le nuage de
peinture s'enflamme au contact des gouttes
de feu.

L'expérience n'est réalisable qu'avec un
produit sous pression inflammable : le gaz
méthane contenu dans la bombe brile a I'air.

de la Galerie ; la présence au vernissage d'oi-
seaux parisiens attirés au rendez-vous des oiscaux
péruviens par une abondante nourriture. (Les

ABRr Getbbie 1988 YCOR BALARIN, Thime : Les oioux gusnery

du Pérou, Lieu : Galerie Yvon Lambert
1970. Le projet se composait de trois parties :

A noter quiil s'agit de projeter le gaz

méthane sur chaque goutte de plastique &
l'instant méme qu'elle fond. D'ols la néces-
sité d'intervenir trés vite, pour saisir le
maximum de gouttes et déclencher autant
de nuages de feu. Conséquence: I'opéra-
teur est pris dans une sorte de danse —
qui fait partie de I'suvre.

projections de diapositives informant sur Ihis-
toire, I'importance économique et la disparition
des oiseaux guanero ; un panneau d'oiseaux morts
rapportés du Pérou et disposés en cercle au fond

corps de guaneros n'ont pu étre finalement étre
exportés du Pérou, faute d'sutorisstion du
service des dousnes. Ils ont été remplacés par
des photos ).



GUERRE AU MOMA

Apparemment modeste, Iaction entreprise par Takis le 3 Janvier 1969 cony

le Museum of Modern Art (MOMA) a cristallisé une opposition latente entre ;
rganismes (musées, fondations) qui ont pour fonction g

cadrer étroltement Ia créativité et de la fixer en histoire déja faite, en cul
non

Le 3 février 1969, Takis s'empare de
au Musée d'Art Moderne de New.

xposées
sentement

Bz

v‘\

foree d'une de ses sculptures

York contre son con-

— d'une part les o

morte,
soleum d'art moderne ») ;

— et d'autre part, la masse mouvante des artistes new-yorkals dont bea
refusent désormais de jouer leur role de marchandise dans
fofmations Intitulé « the New-York scene».

Apres'le 3 janvier, toute une série d'initiatives sont venues relayer et amp|
fier le geste de Takls. Commencé sur une base réformiste et corporatiste (
loration du musée, entrée libre, etc.) le mouvement s'est rapldement radical
a‘mesure_gue les interventions des artistes clarifialent le role exact de la st
ture diréctionnelle du musée d'art moderne. (Les termes «musées et «mod
me» étant du reste, par définition, antinomiques.) La politique culturelle
MOMA est orfentée par un bureau de « trustees» qui appartiennent a I'oligarc
d'argent. Ceux<i exigent de leurs employés (les « curators » — congédiables a t
moment),un€ politique de rentabilité. Une exposition qul ne rapporte pas est ung

mauvaise exposition.

Mais surtout, par delll ¢és considérations économiques (voir I'éditorial de
Plero Gilardi), le produit artistigue est manipulé a une double fin: renforcer,
Jon

(Clest le theme «Non ay

le spectacle a

comme le

du grand patronat, nuancer d’une coloration « culturelle» un systtme qui n'obéif

qu'aux froids mécanismes de I'économie de marché. C'est le méme Nelson Roc)

feller, truste depuis 1932 et plusiéurs fols président du MOMA, amateur raffi
qui en

du Douanier R

et Jean Toche, I'lmage de marque

latine le soutien des ré

dus ont accepté de mourir en 1969 pendant le périple de «I'envoyé spécial»
Nixon. L'apologie des fascismes sud-américains, la mise en place par Washingt
d'équipes qui torturent, au Brésil par exemple, intellectuels et militants poli
ques semblent pouvoir se concilier, au MOMA, aVégile goit des beaux objets. L'
humain s'enveloppe ici dans la grice exquise  de Bombard. Si M. Rockefeller
un amateur d'art — alors qu'estce que l'art ? Clest la question‘qui se pose a
artisteso— américains et autres — qui exposent Sous sa coupe au'MOMA,

La deuxitme fonction du systéme culturel newsyorkai$ est d'mttm

ambiance factice de

ges équipes de

entre
amuse le tapis avec «l'école de New-York », qui aurait succédé a «Pécole & a
ris» (concepts historiquement aussi ridicules et anecdotiques In que Vautre
Griice & des intellectuels nationalistes comme Alan Solomon, (Henry Geldzah!
Frank Stella, Don Judd, une certaine peinture américaine (mals’ paé toute)
propagée & la fols comme produit et comme idéologie a travers le monde. D'étx
véreux, de

« centes

en quéte de leur «image s, et de critiques abusés qui n'ont ﬂen a falrélen’t
compagnie, s'organisent en réseaux pour défendre «la marque USA ». Ce qui
met de passer astucieusement sous silence la véritable batallle : celle qui ne c

sera jJamals d'opposer linternationale des récupérateurs de la culture a linters
nationale de ceux qui veulent changer non seulement le spectacle, mais le

téme, mais I'homme.

TAKIS : NAISSANCE D'UN DOUTE

Liart Workers coalition (AWC) 2 été eréée
a New York grice & une approche « scientifi-
que» du probleme de l'artiste dans la société
Elle a été précédée par une agression contre
le Museum of Modern Art de New York, que
j'ai organisée le 3 janvier 1969 et dont voici
Thistoire.

En 1961, je rédigeai avec Sinclair Beiles un

manuscrit, intitulé Révélations et publié dans

le n* 3 de Robbo. La suite a montré que ce
texte était un prologue inconseient aux évéme.
ments sctuels. En juin 1968, jleus une discus-
sion dans le hall de I'hitel Chelses avec le
directeur du Moderna Museet de Stockholm, le
docteur Pontus Hulten. Il sagissait d'une de

s grandes sculptures dlectromagnétiques de
1968 qu'il avait retenue pour son exposition du
MOMA (Museum of Modern Art) de New York
sur «la machine» et que maintenant, chan-
geant d'avis, il voulait remplacer par une trés
petite sculpture de 1960 qui sppartensit & la
collection du MOMA.

En fait, Pontus Hulten se montra trés embar.
rassé et rougissant quand je lui fis remarquer
que cette derniére sculpture était le plus an-
cienne et la plus petite de mes wuvres qu'il
ait pu trouver. Il s'esquiva en disant qu'il
nlavait pas encore arrété sa décision. Le mois
suivant, a Venise, aprés avoir eu contact avec
les étudiants qui manifestsient contre la Bien-
nale, je pris encore micux conscience de I'évo-
lution récente du monde artistique et décidai de
Taction. Ma premiére tentative fut
menée en collaboration avee Martial Raysse,
Demarco, Joe Tilson, Le Parc, César et sutres.
Nous approuvions la position des étudiants
contre |'Establishment et sa fagon d'utiliser les
@uvres d'art. Nous avons done télégraphié
Kassel pour exiger que se tienne a Documents
un débat entre les artistes, les étudiants et les

i Le Parc sjouts le nom de Mo
-

r
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rellet au télégramme. En arrivant tous & Kassel,
nous avons trouvé les organisateurs sur leurs
gardes. Méme le retrait de nos ceuvres que nous
voulions spectaculaire, ne donna guére de ré-
La plupart des
visrdies par les directeurs de journaux,
par les critiques. Pourtant
dehors, mais sous une forme atténuée : le eriti-
que du Times de Londres, par exemple, expédia
en ma présence un télex de plus de 300 mots.
Le Times n'en publia qu'une ligne et demie
En fait on ne vit ladedans qu'une protestation
des artistes européens contre la sur-représentation
des artistes américains.

Ce nétait pas le fond du débat. De plus les
réunions qui se déroulerent dans des restau.
rants snobs, révélerent une confusion totale dans
nos rangs et I'affaire fut dés le début voude &
T'échee. Morellet ne retira pas son ceuvre, César
retira les siennes puis les remit. Otto Hahn,
prétendant qu'il prenait parti afin de recueillir
publia finalement, dans
I'Express, une interview du réactionnaire Arman
ait rien @ voir avec Documenta. En
tout cela était ridicule.

Arrivant & au retour de 'expérience
Documents, je comprenais déja mieux, cepen-
dant, que la rougeur du docteur Hulten dans
le hall de Ihitel Chelsea n'était pas aussi
innocente qu'il le prétendait. Aussi lui éerivis-je
une lettre amicale pour lui dire & peu prés ce
qui suit :

1) Que jétais étonné qu'il ait choisi la plus
petite et la plus ancienne de mes sculptures
électro-magnétiques pour I'exposer ;

2) quiil avait pourtant su départ aceepté
dexposer une sculpture électro-magnétique ré-
cente (1968) ;

3) Que je ne tolérerais en aucun cas son
nouvesu choix, & moins qu'il ne sagisse réel-
lement d'un probléme de place. Mais, en ce cas,

sultats, interviews furent ca-
voire

I'action filtra au

beaucoup dinterviews,

ce probleme de place devrait se poser dans les
mémes termes pour tous les participants. C'était
en juillet 1968. Le docteur Pontus Hulten me
répondit dans le style d'un big A, me disant
quil scceptait de ne pas m'exposer du tout
mais, par silleurs, il me rappelait que I'exposi-
tion devait aller @ Houston, Texas, et qu'alors
il me ferait la faveur de me représenter mieux.
(Cétait un hamegon trempé dans le pétrole
auquel je ne mordis pas). Son point n® 4 était
que I'euvre en question me m'appartenait plus,
il doutait que le Musée — en tant que nouveau
propriétaire — répondit & mon désir de ne pas
Vinclure dans le « Machine show. »

En définitive, le docteur Pontus Hulten
m'ignora totalement. 11 composa son catalogue
tout & fait dans la ligne de I'Establishment :
il mythifia les enfants chéris de la soc
écrasant les non-conformistes autant qu’
en son pouvoir de le faire (descriptions inexactes
et injustes, et le moins d'espace possible pour les
textes). Se souvenant probablement du démon-
tage de mes sculptures show cinétique
d'Amsterdam de 1961, il pressentait peut-étre
quil surait des difficultés avec moi. Done —
pour me calmer — il m'envoya de temps en
temps un message laconique pour me dire qu'il
étudiait sérieusement mon probléme. Pour finir
il fit ce quil voulut.

au

L'art Workers Coalition (AWC): une
action contre le MOMA guidée par les idées de
Moo Tsé Toung sur les lois de la contradiction.

Mes Révélations de 1961 furent diffusées sussi
largement que possible parmi les artistes. Cela
n'eut guére deffet a l'époque sinon celui d'im:
pressionner quelques artistes et poétes importants.
Depuis les choses ont évolué trés vite: la
contradiction entre les artistes et l'ordre établi
est parvenue au point critique. Le docteur
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Pontus Hulten qui, en 1961, commengait 8
devait alors, pour organiser des expde
sitions réussies, ir de bons rapports avec lés
s. Aujourd'hui il peut les manipuler €
les régenter, il n'a plus besoin de ces relations
amicales. Du moins, il le croysit jusqu'su jottr
oit il a commis une erreur fatale : exposer ume
de mes euvres par la contrainte, en profitant
de ce que cette auvre appartensit @ la collec ¢
tion du MOMA. Voici quelque temps, Do m'a
donné une petite brochure : « Les Pensées de
Mao Tsé Toung.» En la lisant, jly ui trouvé
des encouragements. I'ai compris que les plans
que je formais pour altaquer ouvertement I'Es-
tablishment étaient justes: le docteur Hultem
— ou tout autre dirigeant — n'était, dans sa
position « considérable » qu'une baudruche gome
flée a bloc. Il n'était besoin que d'une épingle
pour le rendre au néant.

Le 1 juin 1969, je décidai de planter.
I'épingle. Cette décision fut prise dans une
chambre de I'hitel Chelsea, aprés examen de la
situation.

carriére,

arti

Les personnes avec qui j'en discutai furents
Do, Farman, Willoughby Sharp, Elizabeth Bear
Willoughby Sharp m'assura du concours de ‘-13,.
personnes et Farman de quinze ou vingt aut

Comme il est dit plus haut, en commettant
Perreur d'exposer une @uvre de moi qui appar
tenait su MOMA contre mon assentiment, I8
docteur Hulten nous fournissait un excellen
point de départ pour une action efficace. Retirel
précisément cette @uvrela de I'exposition, cons
tituait une attaque contre les biens du musée
L'auvre m'eiitelle appartenu, le musée pouvail
simplement ignorer I'opération et me laisser pa
tir sans difficulté avee mon cuvre. L'affair
en serait restée la, ]

On décids que l'action devait avoir lied
Vaprés-midi du lendemain, On décida également
que I'wuvre devait demeurer dans I'enceinte

du musée, afin qu'on ne pit mous sccuser de
vol, mais quelle devait étre enlevée de Pexpo-
sition « La Machine ». Le jour suivant, j'allai
au musée pour en étudier Ia topographie. Puis
jlachetsi une pince isolante et, d'une cabine,
j'appelai Willoughby Sharp. Il se montra dé-
couragé et comme je ne comprenais pas la
raison de ce changement, il m'apprit eriment
quaucun artiste sérieux ne voulait participer
@ lopération ni mous sider et que nous ne
devions compter que sur nos propres forces.
Farman nous assurait toujours du concours de
10 ou 15 artistes. Deuxiéme rencontre chez
Willoughby Sharp, le méme jour. Nous impri-
mimes un « Manifeste du 3 janvier. » L'heure
H fut fixée & 16 heures. Je n'en parlai qu'au
eritique John Perreault (Village Voice) par télé.
phone. Il me prodigua ses encouragements, On
tira les tracts. A 15 h. 55, Do devait appeler le
canservateur Bates Lowry et l'informer de notre
action. Farman et ses amis devaient occuper
les gardiens et distribuer les tracts & 16 heures
précises. Au méme instant je couperais les fils
de la sculpture et, avee 'aide de Willoughby

Sharp — je la transporterais dans le jardin du
musée.
A 15 h 45, le 3 janvier, tout le monde se

retrouya au musée. John Perreault se sentait
un peu mal & l'aise mais il nous encouragesit
de son sourire. Do fut dans la cabine télépho-

nique & 15 h 56. Auméme moment moi, Far-
man, son groupe et Willoughby SHarp enfoufions
la sculpture. L'atmosphére efait trés tendue,
je coupai les fils & 16 Hewres prééises, pris
la sculpture et sortis dans le jardin. Toute
Taction dura 30 secondes. Elle fdt si inarténdue
qulelle laissa les gens du musée saps défense &t
les plongea dans une perplexité considérable. Bien
quiils aient appelé la police, ils ne pomvaient
changer la situstion & leur profit. De toute
maniére, le pouvoir était entre nos mains, nous
gardions en otage, non pas une de mes auvres,
mais une propriété du musée. Clest le point
faible de I'Establishment. Il a peur du vanda-
qulon Taccuse d'étre incapable
bien.

lisme, il a peur
de protéger son

Trés vite, les représentants du musée appa-
rurent dans le jardin. La police de sécurité
tenta d'abord de nous faire peur en nous
accusant de vol. Nous déclarimes le jardin du
musée territoire neutre et décidimes dy de-
meurer en assurant qu'sucun mal ne serait fait
3 la sculpture. Quand mous avons commencé &
distribuer des tracts & tout le monde ils com-

commencérent &

ficile et
disant des choses du genre: « Pourquoi ne
venez-vous pas discuter de cela & l'intérieur du
musée ? » ou bien: « Quel dommage de faire
ce genre de chose. Quelle grande déception ce
sera pour Mr et Mrs de Mesnil qui aimaient
tant cette ceuvre, etc. « En résumé: l'action
avait suscité une grande panique dans la diree-
tion du musée et nous savions que plus mous
serions fidéles & motre plan, plus forte serait
notre position. Lors de la confrontation avec
Bates Lowry, le directeur, je lui expliquai que
cette action n'était pas seulement une revendi-
eation personnelle mais une opération mirie et
calculée contre l'attitude dictatoriale des diri-
geants des musées & l'égard des artistes, ces

dix derniéres années. Jexpliquai que mon hos.
Hlité & cette attitude n'était pas nouvelle (voir
le précédent de Documents), que tout cela

extrémement séricux et je lui demandai
dorganiser un débat public entre les artistes
et les administrateurs. J'exigeai un engagement
éerit de sa main. Bates Lowry était nouveau &
son poste du MOMA — done pas encore cor-
rompu — et il adopta notre point de vue,
«@ titre individuel », en promettant d'engs-
ger le dislogue dans un proche avenir. Nous
primes date, abandonnimes la sculpture et
partimes.

Laction s'amplifie

Naturellement le Times braqus Fobjectif sur
moi et publia l'information de fagon plus ou
moins correcte. John Perreault analysa la si-
tuation plus en profondeur dans le Village Voice
et souhaita que cette action restat & mon sctif
pour sa portée symbolique et non personnelle.
Les actualités CBS me demanderent une inter-
view pour leur édition du soir. Je leur dis que
je refusais dy étre seul représenté, que cette
action venait d'un groupe et que, 'ls voulaient
une interview, il leur faudrait prendre le groupe
tout entier. Alors, bien qu'ils ient réalisé tout
un film sur Vaffaire — Medhi
Khansari —

tourné par
ils torpillérent Ihistoire

Farman organisa une rencontre avec ses amis
artistes dans latelier de Bob Boernstein, 530,
La Guardia Place. Tout le monde fut & I'heure.
Il y avait la 40 artistes, pour la plupart in-
connus. Nous avons expliqué notre position.
Quelques artistes se montrérent sceptiques et
miibterrogérent pour savoir si j'étais sincére en
leur disant qu'il s'agissait d'une action symbo-
lique cofitre 'Establishment. « Pourquoi n'avais.
je pds retiréhma sculpture plus 131, au vernis-
u.. du « Maghine-show »? etc... Mon
s i les' convaiocre pour la pluplrl
dem-nduu Jeur sppui pour une nouvelle at-
taque éventuelle, si/Bates Lowry ne tenait pas
sa promesse de débat public,

Le 5 janvier, mous elimesyune seconde réu-
nion chez Willoughby Sharp. Pedant ce temps,
les choses allaient(ires vite, les magazines artis.
tiques et les journaux réclamafent des informa-
tions et beafieoup dlautres ‘Artistes EXprimaient
leur sympathie pour le mouvement. A gette
réunion du 5 janvier, je comipris que les eri-
tiques d'art étaient plus comseients politique-
ment que les artistes.

Deux jours plus tard, réunion ches Sharg,
avec Les Levine, Van Saun, Bob Breer, Jean
Dupuy, Lil Piccard, Alex Gross, John Perreault,
Gregory Batteock, Hans Haacke, Tsai, Farman.
Le débat fut plus confus. Les Levine et Breer
firent preuve de scepticisme. Farman conve-
qua une réunion avec son groupe, deux jours
aprés. On n'y progressa guére, mais on vit
mieux ceux qui étaient résolus & participer &
un sit in, sl en était besoin. Encore une réu-
nion chez Sharp oit nous préparimes une lettre
a Bates Lowry (voir les 13 points du 28 jan-
vier 1969). La premiére rencontre avec Bates
Lowry eut lieu le 24 janvier & 11 heures, au
musée. Lowry refusa de voir les critiques, di-
sant qu'il avait pris rendez-vous avec les seuls

Nous

Tom Lioyd se joignit su mouvement. Nous
décidimes que celuici ne devait pas avoir de
dénomination particuliére. Bates Lowry
une seconde rencontre pour le 28 février a 11
heures, avee six responsables du musée et six
artistes, En fait, nous y allimes a sept:
atistes, trois critiques, plus Tom Lloyd qui
représentait les  artistes Coté  musée :
six conservateurs. Nous présentimes pos « 13
points ». Le musée proposa de créer des petits
comités pour discuter des problemes des artistes
dans un style « relations publiques ». Nous nous
en tinmes fermement au point n* 1: débat
public et ouvert. W. Sharp montra une trés
grande soif de compromis. 11 faillit gicher toute
Taffaire. Au cours d'une réunion extraordinaire,
il fut expulsé du groupe.

Notre attachement au point n° 1 venait du
désir de donnmer & tous les artistes intéressés

trois

noirs.

Voccasion  d'exprimer leur opinion, puis de
modifier les 13 points en fonction de celle-ci.
Nous n'avons jumais prétendu que ces 13 points
représentaient les veux de la communauté ar-
tistique tout entiére. La réunion su musée ne
donna sucun résultat. Avant de partir mous
rédigeimes un ultimatum pour lorganisation
dun débat public. Gregory Battcock, John
Perreault et Alex Gross slerterent le public en
relatant tous les détails dans leurs journaux

Le groupe de Gary Smith (« No Museum-

Artists 3) se joignit au mouvement en offrant
son atelier pour la tenue des réunions. Nouvelle
rencontre au studio de Tsai; Len Lye adbére
avec la « Messieurs :
pourquoi pas? Comme membre de la minorité
professionnelle la plus asservie dans notre société
— j'spplaudis aux 13
points formulés par Takis et ses amis & propos
des musées. Par nature, les artistes sont des
solitaires, ils répugnent & se mettre en bande
— sinon pour jouer et s'amuser. Mais I'heure
des changements a sonné et je suis pour qu'elle
sonne & la fagon des 13 points de Takis. Ca
prendra peutétre un ou deux sitins. Mais
pourquoi pas! Signé : Len Lye.»

D'une fagon générale, 'Establishment réagit
avec beaucoup de ruse et tenta de chitrer le
mouvement. Ou bien il essaya de le réduire
dans la presse & la dimension d'un petit incident
suscité par Takis et ses amis, ou alors il donna
de fausses promesses et fit des contre-proposi-
tions douteuses & notre programme.

9 février 1969 : D'autres artistes et critiques
nous rejoignent : Carl André, David Lee, Lucy
Lippard. La réunion fut extraordinaire et pour
la premiéraifoisy nous avons senti que quelque
chosé difportant pourrait en sortir. La ren-
contre suivamle eut lieu dans latelier de Gary
Smithly, encore de nouveaux artistes, connus et
inconnus. Nous ayons décidé que des comités
speciaux devaient #'occuper des communications
de presse et dé Pimpression des tracts. Président
de séanced Gregory Battcock. Rencontre sui-
vante 8 méme endrgit, La décision est prise
de délivrer notre propre laisserpasser pour entrer
dans le musée,

Un groupe décide [estiyer dlemtrer sans
bourse délier avec ce laisser-passet, le samedi

déclaration  suivante :

g

— celle des artistes,

22 mars. Un autre comité prépare une démons-
tration de masse au musée pour le dimanche.

« Art Workers Coalition » (AWC) qui est se-
ceptée. Président de séance : Alex Gross. A la
méme réunion. il est décidé que je me partici-
perai pas aux deux démonstrations : Inisses-passer
et manifestation de masse.

Pourquoi FAWC?

Aprés les événements de février 1969, il
devint trés clair quil existait une vaste contra-
diction entre les artistes et I'Establishment. La
révolution des étudiants & ceci de commun
avec celle des artistes quelle » fait apparaitre
au grand jour I'anschronisme des institutions.
It West plus d'autres moyens que la révolte pour
faire reculer IEstablishment. Aprés la guerre,
celuici @ pris en main les mass.media et ou-
jourd'hui son contréle est presque toal sur tout

mode d'expression libre qui va & Uencontre des
projets impérialistes. Nous avons atteint e stade
ois Time, Life. ParisMatch, L'Express, Jours
de France sont les organes officicls de ordre
capitaliste.

Les galeries étaient indépendantes sutrefois,
et des marchands comme Iris Clert, lolas, Léo
Castelli, etc. ne dispossient a leurs débuts d'au-
cune puissance financiére pour les soutenir.
Done ils collaboraient avec les artistes. Aujour-
dhui @ quelques exceptions prés, ils ont tous
obtenu le soutien de certains patrons du capi-
talisme. Ce n'est plus un secret pour personns

3 Janvier 1969 : Takis enléve sa sculptu-
re_du MOMA.

22 mars: Manifes pour Ientrée
bre au MOMA et pour uin "aébat public.

personnes manifestent

dans les. Jmﬂm du musée.

10 avril: Débat public dans un local
privé.

Mai : Manifestation contre 'exposition
Rockefeller.

15 juin: Manifestation contre le régle
ment de l'exposition «First Generation »
(Action painting) (volr encadré).

29 septembre: Rencontre entre la di-
rection du musée et 30 représentants de
AW.C. Les points de vue sont loin de se
rapprocher.

15 octobre : Moratoire pour le Vietnam.
AWLC. impose le r:nvol de Du.l les ver-

nissages dans les m
au Metropolitan, qul lnnuxur: ltxpoxl"cn
«40 ans de pelnlure américaine ».

31 octobre: «Le carré blanc sur fond
blanc » de Malevitch est décroché de son
mur au MOMA, déposé par terre et rem-
placé par un tract.

Manifestations de harctlement con-
tre le MOMA, les 15, 22, 30 mars
969.

que tel ou, tel groupe rmc.ﬂ soutient la
galerie X, le musée Y,

Il est clair que IE-labLuh:unl ne soutiendre
jamais que l'artiste « agréé » et qu'il tentera par
tous les moyens de décoursger et d'éliminer les
réfractaires. On I's bien vu & Documenta. Lors-
que nous avoms retiré nos @uvres, mes amis et
moi, les organisateurs qui n'svaient fait venir
qu'une partie de mon travail, tentérent de se
justifier en disant qu'ils n'avaient pas mssex
dlargent pour payer le transport de toutes mes
picces. Par ailleurs ils avaient engagé des frais
colossaux en faveur d'sutres artistes. Comme je
le faisais remarquer, ils m'spprirent que ces
dépenses, sinsi que les frais de catalogue étaient
couverts par les galeries et les fonds personnels
des artistes. Si une institution comme Documenta
& Tambition d'instruire le grand public wur
l'art d'sujourd’bui, tout en reconnaissant erd-
ment que seuls les artistes qui paient seromt
bien représentés, il est évident que mous ne
verrons la pour finir que les artistes répondant
au goit de I'Establishment. A Documents les
artistes curopéens pitirent plus de cette situs-
tion que les Américains. Mais dans ce cas
précis, les artistes spécialisés européens commi-
rent une erreur : au lieu d'expliquer la situation

Cet exemple prouve, parmi bien d'autres, la
nécessité de renforcer l'unité internationale du
mouvement des artistes indépendants. Dans cette
perspective, Ia AW.C revét une signification
importante. A Theure oii en Angleterre, en
Hollande, en Belgique, en Scandinavie, & Berlin,
d'autres organisations du méme type commencent
@ se créer, il est urgent d'opposer au front wni
de IEstablishment international une force qui
couvrira elle aussi tous les pays et qui pourra
si l'occasion s'en présente se concentrer sur un

30 mars. Carl André propose ls @énomination |seul. W

o 54—




GUERRE AU MOMA

LE MUSEE D’ART MODERNE
CONTESTE

« Trois cents manifestants environ se sont ras
semblés hier aprés-midi, a 15 heures, dans la cour
du MOMA, afin de protester contre ce quils appe-
laient la représentation inégale de l'art noir au mu-
sée et pour réclamer l'entrée gratuite pour tous.

Les responsables du MOMA, qui avaient été pré
venus, avaient donné des ordres pour que les grilles
du jardin ds ant sur la 54" Rue Quest fussent lais-
sées ouvertes, afin de permettre le libre acces des
protestataires aux dégagements extérieurs du muscée

Aprés une heure de discours environ, une douzai
ne Ic manifestants tentérent de pénétrer dans le
MOMA r une entrée ondaire, de traverser le
hall principal et de ressortir par la grande porte
Les gardiens et les responsables du musée leur ré.
sistérent cinq minutes, jusqu'a ce que Bates Lowry,
di eur du musée, les autorisit a marcher dans
un couloir balisé par deux rubans blancs, afin de
ne pas géner les 6,500 visiteurs payants

Cent cinquante personnes environ firent ce trajet
30. Personne

et la manifestation se dispersa a 16 h
ne fut blessé

Les discours
mandaient la parole
tions dures, voire extrémistes.
le département de_recherc
cré & P'euvre du Front National d
Sud-Vietnam. Un

us ceux qui

prononcés par
exprimerent
L'un

autre voulait que le
rebaptisé « Institut Malcom X. du
Ne La plupart adhérérent aux « treiz
de 'AWC qui avaient été soumis
page de droite)

sistait a l'ensemble

28 janvier (voir
A Rbges
que le dé

pouvaient
distribuée h
clara souhaiter qu'ils

envisagés »
aux visiteurs
naie

Si ay Times, 31 mars 1969) Robert WINDELER

LES DISSIDENTS
PASSENT A L'ACTION

mer le MOMA

Fautil fe

Ou
simpl I

vées lundi s
des artistes d

méme issue d'w
par FAW.C. & I'école des arts visu

Ce d meeting fut passionné mais relative-
ment m: 1l se pours deux heures durant
50 personnes. On écouta une cin:
nts parler de sujets divers, de
lité réelle jus-
qu'au genre de vie des artistes propéres. Beaucoup
d'artistes noirs lurent des communiqués dénongant
le MOMA pour I'exclusion supposée des artistes noi
et portoricains, lls réclamérent la création d'une
aile Martin Luther King qui serait réservée a ces
artistes. Ils annoncérent qu'un groupe de 200 artis-
tes, étudiants et lycéens se retrouvera demain 13
avril 4 midi au MOMA, ou une visite sera organisée
pour faire apprécier « la carence du musée dans ses
responsabilités culturelles a l'égard du public et de
la communauté des artistes »

Le méme groupe de Noirs et de PortoRicains a
demandé a disposer de l'auditorium du musée «a
des fins d'information ». L'autorisation a été refu-
sée sous prétexte que le musée ne préte jamais son
auditorium pour un tel usage. En revanche le MOMA
a demandé aux membres du groupe qui s'apprétent
a faire la visite, d'acquitter les droits d'entrée habi-
tuels — sauf pour ceux qui détiendraient des cartes
spéciales. « Nous n'avons pas l'intention de le faire,
a déclaré Tom Lloyd, artiste noir et l'un des re:
ponsables durfroupe Tout ce que nous avons a dire,
c'est que les Noirs ne peuvent se permettre de payer
des droits de 1 dollar et demi. Pas plus qu'ils ne
&euvcnl s'offrir le luxe de devenir membres du

(OMA ».

Les cinéastes se sont fait entendre également 2
cette réunion. Prenant le musée pour cible, ils ont
réclamé de nombreuses réformes au Film Depart-
ment

Parmi d'autres propositions on a voté celle de
la critique Lucy Lippard demandant que le musée
s'efface désormais pour céder la place a «une série
de petites unités qui s'installeraient dans des ate-
liers ou d'autres endroits simples et vastes, qui cons-

ient des centres ires voués aux

projets expér s tous les »

scuf:lcur Sol Lewitt, dont on lut une décla-
ration, demanda que le musée s'astreigne & ne pas
collectionner d'ceuvres antérieures aux 25 derniéres

«Les ceuvres plus anciennes, suggéra-til, de-
vraient étre dispersées et l'argent ainsi obtenu pour-
rait étre consacré 4 maintenir une collection réelle-
ment moderne ».

On avanca encore de nombreuses idées sur le
role de lartiste. Le cinéaste Bill Gordy rejeta l'idée
de ce qu'il appela «une aile pour les négres» au
MOMA. « Pourquoi pas pour les femmes? Ou pour
les Réalistes Magiques Hétéro-Sexuels Juifs?»

(Sunday Times, 12 avril 1969) Grace GLUECK

— e

L'ART

« Au cours de Ia séance marathonidefguatre heu-

res (organisée par I'AW.C.), le débat se€largit aux
problemes de lestablishment artistique. Un mani-
feste retentissant (mais anonyme) fut lu par I

sculpteur Carl André suggérant que les artistes f&
solvent désormais leurs probléemes en se débarras-
sant du monde de I'art luirméme. (Pas d'implications
commerciales, pas de «spectacless ni «d'exposi
tions », pas de coopération avec les musées; plus
de vedettes, plus d'artistes opulents). Une autre pro-
de l'artiste David Lee mit en évidence que
it été transformé en valeur marchande par
de collectionneurs, les musées n'existant
les servir. Solution partielle: les travail-
istiques doivent produire un art adapté aux
conditions de vie d'un beaucoup plus grand nombre
de gens que ceux qui lachétent actuellement ».
cinéaste Bill Gordy fait alors une suggestion
plus concréte : comme les autres créateurs, les ar-
tistes devraient vendre leurs ceuvres sur la bas

poul

royalty exigeant des contrets qui garan-
ent un pourcentage des profits sur les reventes
térieures

qui ressem-
(its

certains
- e

Rien, décidément
t a un chahut d'artis

RAID SUR UN MALEVICH

Communiqué & la presse: « Jeudi 31 octobre 1969, &
14 h 45, deux « Destruction Artists » terent des murs du
Musée d'Art Moderne de New York le « Blanc sur Blane »
de Malevich et le remplacérent par un manifeste revendicatif
adressé au musée.
1 — Objectifs

a) réaliser une

Moderne de

spectaculaire au

action
New York en d

Musée d'Art

New écrochant une ceuvre

importante, la déposer sur le plancher en I'sdossant
su mur puis la remettre en place, accompagnée du
manifeste du 30 octobre 1969 rédigé par le Guerilla
Art Action Group (page ci-contre en haut)

une @uvre autrefois révolutionnaire mais qui i
plus. désormais qu'un objet de valeur
nous voulions présenter nos revendications aux repré-
sentants du musée en demeurant tout prés de T'wuvre
décrochée.
Description
_ Jean Toche et Jon Hendricks, du Guerilla Art Action
Group, pénétrérent dans le Musée d’Art Moderne I 31
ctobre 1969 a 14 h 35, Ils payérent deux entrées A
50 et gagnérent le troisieme étage, oir se trouvait la com
sition suprématiste « Blanc sur Blanc » de Kasimir Maleyih.
Us attendirent que les gardiens eussent quitté la salle
puis, en présence de nombreux témoins (membres du Comite
d'Action de I'Art Workers Coalition et membres de I com:
munauté artistique new-yorkaise), ils entreprirent de décrocher
avec précaution le Malevich et de I'adoser déli
mur. A ce moment,
pourquoi faites-vous ¢a? ». Les artistes se mi i
dagrafer sur le mur — & emplacement o s toresit prcr
vre — le manifeste du 30 octobre 1969. Alors, le garde on
civil Tarrachs du mur. Les artistes dirent quils soulaiont
présenter le manifeste & un représentant du Musée, Lo gac
en civil dit: « Venez avee moi ». Les artistes dirent : « Nox
nous voulons rester la jusqu's ce que le représentant yiemas
secevoir ot sevendications . Alors deux. gardiens régulers
urent. postés prés des artistes et 3
civil partt avee le manfese o Malerich ot Jo gards ea
‘andis que Jean Toche et Jon Hendri i
dernier tenait un exemplaire du mnjlf:l’:k;ie:':!;d.:m

£

« Hola |

MODERNE, VALEUR MARCHANDE ?

NOW-

Mrs Rockefeller arriy
(mai 1969). Elle est acoutye ™
les tracts de I'Ary woy2"

changements proposés pourraient :
Havels Tactionnitics s e artistes m;ﬂp;iru"“" a
deversement de la nature méme de l'ast. copy 0 bou:
dedmoins en moins voué aux objets ef &
tiomabilité » et de plus en plus aux « processus
ayx effets (méme éphémeres) de ses initiatives,
o1l semble quil y ait peu despoir de voir je
fusée_diaxt moderne 'se réformer profondément. ds
claradMiss Bippard. 11 a fait beaucoup dans le paes
et Semble étre devenu si vaste et pesant qu“l’l e
pdrd aujourdBui toute son utilité. Ce dont o
avons reellement besoin, ce n'est pas d'un mun(l;s
the \de 'art moderne, mis au goft du jour, mai;
d'un nouyel outil beaucoup plus souples, | o
Ce qui surprit les observateurs ce n'était pas tant
que les artistes_apolitiques, ressentent, comme d'ay,
tres minorités, le vent du hangement. Pour la pre
miére fois depuisilongtemps, ils semblaient cher.
cher en commun des Solutions a leur malaise. Per.
sonne ne sait engore si, coMme Miss Lippard Iaffir.
me, «le trés vague et gfiouvantdassemblage connu
sous le nom de AWIC.'sera dlinstriment. adéquat
pour ces changement: i

(Sunday Times, 20 avril 1969)
Grace GLUECK

i e %
A Vexposition Rockefeller (mai 1969). &

devant lui pour que le public puisse le lire. Plusicurs per-
sonnes s'approchérent et le lurent.

Au bout d'un moment, deux autres « civils » apparurent
aveo des talkieswalkies et I'un d'entre eux demands 8ux
artistes leurs noms, adresses et numéros de télépbone. Les

@

MANIFESTE DU GUERILLA ART ACTION GROUP

1 — Nous demandons que le Musée d'Art Moderne vende
pour un million de dollars d'wuvres de sa collection
et que 'argent soit donné aux pauvres de toutes races
de ce pays, l'argent devant étre utilisé par ces commu.
nautés et pour ces communautés, sans nulle interven-
tion ni conditions préalables.

En tant qulartistes, nous sentons qu'en ces moments de
crise sociale, l'art ne peut avoir de meilleur usa

servir  des besoins sociaux urgents. Nous comprenons bien

que le don dun million de dollars aux pauvres pour les aider

4 adoucir leur condition ne peut étre qu'un geste symbolique

mais en ces temps de crise sociale, méme le plus petit geste

de la part d'une institution artistique idera puissamment &
modifier Uattitude de U'Establishment & U'égard des pauvres.

D'une certaine maniére, la donation est une forme de répara.

tion envers (les pauvres, car l'art a foujours servi une dlite,

formant ainsi un élément de Uoppression des pauvres par
cette dlite,

2 — Nous deméndons que le Musée d'Art Moderne décentra-
lise ses organes de décision jusqu'a parvenir a ume
ructure communautaire.

‘art, pour avoir aujourd’hui une quelconque signification,
doit étre retiré des mains d'une élite et restitué au peuple.
L'Establishment artistique, tel qu'il se manifeste aujourd hui,
est une forme classique de répression. Il sert non seulement &
réprimer Uartiste mais aussi
8) G manipuler les artistes eux.mémes, leurs @uvres, et
leurs paroles au bénéfice d'une élite solidaire du
complexe militaro-capitaliste ;
b) & contraindre le peuple @ supporter plus facilement la
répression_exercée par le complexe militaro-capitaliste
— ou a l'en distraire — en en donnant une mei
image.
ala du lisme et de [impéris
dans le monde entier. Il n'est plus temps pour les
artistes de s'asseoir comme marionnettes ou des
« représentants distingués » aux pieds d'une élite cul-
turelle, mais il est temps au contraire d'établir une véri-
table mise en commun pour que chacun, sans distinc-

tion de rang ni de race, puisse ére impliqué dans la
politique et le controle du Musée.
3 — Nous demandons que le Musée d'Art Moderne it
fermé jusqua la fin de la guerre au Vietnam.
Les plaisirs de lart wont aucune justification alors que
nous sommes impliqués dans un massacre. Aujourd’hui, le
musée ne sert pas tant & une formation enricl e
diversion devant les réalités de la guerre et de la crise sociale.
Il n'aura de signification i les plaisirs de lart y sont
éniés au lieu d'y étre offerts. Nous croyons que lart lui-
méme est un engagement moral en faveur du développement
de la race humaine et une négation de la réalité sociale
répressive. Cela ne veut pas dire que L'art doive cesser d'exis-
ter ou d'étre produit, en particulier dans les périodes de crise
sérieuse oic il peut devenir un témoin et une forme
de protestation. Mais dans ces circonstances, il faut en finir
avec la sanctification de Uart
New York, 30 octobre 1969
Guerilla Art Action Group (AWC)
Jon Hendricks ; Jean Toche

CHANTAGE AU MOMA

«L'exposition «Nouvelle peinture et
sculpture américaine : premiére gé-
nération », actuellement accrochée au

MOMA, se présente ostensiblement com-
me une rétrospective historique des an-
nées héroiques de I'expressionnisme abs- &
trait. Mieux encore, elle a pour objectif
avoué d'aider le Musée d'art moderne &
construire la meilleure collection mondia-
le de cette période. Cela se fait aux dé-
pens des artistes qui, dans la plupart des
cas, ont été priés de donner des ceuvres
essentielles a cette exposition collection,
afin de s'assurer une place dans l'histoi-
re. Ces ceuvres auraient pu mais n'ont
pas été achetées par le Musée lorsqu'el-
les étalent relativement indésirables et
bon marché (..).

Aujourd’hui, il est spécifiquement men-
tionné dans la correspondance adressée
aux artistes par le Musée, que l'exposi-
tion collection sur I'expressionnisme abs-
trait sera la plus grande source d'Infor-
mation pour les historiens et les étu-
diants qui travaillent dans ce domaine.
Clest ainsi qu'en faisant appel aux dona-
tions des artistes, on organise une for-
me subtile de chantage.

ans l'avenir, d'autres artistes seront
soumis a des abus semblables. Cette
protestation est élevée par I'A.W.C. com-
me mesure a la fols préventive et cor-
rective ».
ART WORKERS COALITION
15 juin 1969.

TREIZE DEMANDES

Voel les treize demandes soumises a
M. Bates Liowry, directeur du MOMA, par
un groupe d'artistes et de critiques le 28
fanvier 1969, quelques jours aprés l'ac-
tion s.

1= Le muséé organisera une audition
publique en févrler sur « les rapports du
musée avec les artistes etila société ». (Le
débat aura lieu Selon les reégles usuelles
de procédure quil régentent les auditions
publigues).

2. - Une section du miusée, sous la dl-
rection d'artistes nofrs, ra comsacrée
aux réalisations de§ artistes moirs.

3. - Les activités du musée seront.élar-
gles aux Noirs, aux Porfo-Ricains et aux
autres communautés. Il devra encoura-
ger les expositions qui refléteront, les
aspirations de ces groupes.

4. - Une commission d'artistes, dotée
de responsabilités directoriales, seranins- |
tallée chaque année pour organiser les

artistes acceptérent de bonne grice e m Telost
& voir la carte du civil. Celleci portait son nom et la mention
« Sécurité du Musée d'Art Moderne ».

_Alors, deux représentants du musée arrivérent et s
présentérent comme Miss Elizabeth Shaw, Directrice des Re!
tions Publiques et Mr. Wilder Green, Directeur des Exposi
tions. Les deux artistes se présentérent et on se serra la
main. Les deux artistes remirent leur manifeste a Mr. Green
qui demanda pourquoi les artistes avaient choisi un
Les artistes répondirent qu'ils avaient projeté d'utiliser !
@uvre impressionniste mais qu'a cette heure, la salle étail
fermée. Mr. Green dit : « Oui, une de ces vieilles peintures... »
Alors les artistes dirent qu'ils avaient choisi le Malevich car
C'était une uvre révolutionnaire. Mr. Green dit: « Vou!
avez bien choisi ». Alors Miss Shaw observa : « Cette peintur®
peut étre montrée ici mais pas en Russie ». Les artistes dirent
que la n'était pas la question. Ils ajoutérent que leur inten-
tion n'était pas d'endommager I'euvre mais de slen servit
pour rendre leur action plus spectaculaire. Alors M
dit: « Merci de n'avoir pas endommagé l'auvre» et ]
artistes répétérent que telle n'était pas leur intention, v
voulaient simplement décrocher I'euyre et mettre leur m
feste & la place, Mr. Green dit : j
déja lu ». Alors aux artistes I'exempl

dit: « Vous devez comprendre qU"
Dous ne pouvons pas répondre immédiatement @ ces de
et que c'est la le role du Bureau des Curateurs. » 11 désignt
les revendications (voir ci-aprés) et a premiere €t
la seconde avaient peu de chances d'étre satisfaites et que
pour la troisiéme, c'était au Bureau de décider. Les artistes
demandérent & Mr. Green demanc o
au Bureau des Cu

ient demeurer & coté de 1'e
était finie. Tout le monde 5

i A tion ét
serrn la main et les artistes quittérent le musée.

New York, 31 octobre 1969 Guerilla Art Action Group
Jon Hendricks ; Jean Toche

5. - Le musée sera ouvert deux fois
par semaine jusqu'a minuit et T'entrée
sera libre a toute heure. 4

6. - Les artistes reevront un drolt fgs

de location pour lexposition de leurs
euvres.
7. - Le musée reconnaitra le droit de
l'artiste & refuser de montrer une euvre
appartenant au musée dans toute expo-
sition autre que celles de la collection
permanente du musée.
8.- Le musée fera connaitre sa posk
tion sur la législation des droits d'au-
teurs et le projet de loi sur les profits
artistiques. 11 prendra également des
mesures constructives pour informer les
artistes sur leurs droits légaux.

9. - Un registre des artistes sera ouvert
au musée, Les artistes qui voudront s'y
inscrire fourniront au musée une docu-
_mentation sur leur travail sous la for-
me de photographies, extralts de presse,
ete. Ce matériel sera joint aux dossiers
d'artistes existants.

10. - Le musée présentera des ceuvres
expérimentales nécessitant des _environ-
nements particuliers hors du g

11. - Une section du musée sera con-
sacrée en permanence i montrer des ceu-
vres des artistes sans galerles.

12. - Le musée incluera dans son per-
sonnel dirigeant des personnes qualifices

pessaiE

r assurer linstallation et Ia conser-

vation des ceuyres technologiques.
13. - Le musée désignera un responsa-
ble chargé d'étudier tous les conflits qul
lent naitre de ses rapports avec

les artistes.

Une

Le 3 janvier 1970, jour anniversaire de la premiére
manifestation contre le MOMA, quinze mille affiches
sur Song Mi sont distribuées au MOMA et présentées
devant le « Guernic

» icasso.

réunion du

Comité
de PAWC

MOMA.
tracts.

Manifestation au
Distribution de




QUELQUES ASPECTS

! 4 If est: que font les gens l: D
"f t Wm»lk. et non pas ce ‘Ih

‘eux-mémes de leurs actlons.»
< TROTSKY.

() 11 est & observer que
chand ne se contente plus désormais, pour
manipuler la scéne artistique, d'acheter les
pages publicitaires et rédactionnelles des revues
spécialisées existantes. 1l
supports.
gent agréablement une information « objective »
sur les mouveautés spectaculaires de « l'avant-
garde» et Uapologie des artistes chevronnes
qu'on G _en cave. On diffuse les chevauz de

t retour de la culture, tout fringants dans
cette ambiance hippie et, simultanément, une
nuam « nouvelle société» ou l'accent est

le «ludiques, la féte, le miracle
lumlolovlqlu etc.

le systéme mar-

@ Jean Baudrillard @ décrit ces processus
de _connotation culturelle dans ses deur livres
« Le systéme des objets» (1968 ; Gallimard) et
« La société de comsommation» (1970 ; Denoél).

DE L'ART BOURGEOIS

LA NON INTERVENTION

Si l'on entend par culture un ensemble
d'activités et de productions qui ont com-
me objectif une saisie transformatrice et
une clarification a des fins opératoires
du continuum spatio-temporel et psycho-

cial ol nous baignons — il est clair
que nous assistons a l'agonie du systéeme
culturel mnuunu dans ses galerics (1),
dans ses mu: r la bourgeoisie cle
quie Vensemblé des valeuis et marchandi.
ses qui le constituaient est désormais en-
tré dans le désert de l'inessentiel

Dévitalisé, manipulé, submergé sous les
connotations et les rites (2), cet inessen-
ncl usr repris cn mam ﬂ utilisé¢ par Io
¢ adominant ervir de para
vLm WL)gmuu au\ Cdm\mu réels
de laiSocicte du profit. Clest la une des
mumnn s du néo-capitalisme: A
sdre que_nous passons MeIntenciai i
roduction la de consomma-
on, FPOCuI: » devient, chaque jour
jJuvafifage (voif\nos encadrés), l'ingré-
ient dispengable a toute opération
ancalmn gommerciale ou pulmque.
jon générale des
l;\h utissément programmé des masse
par les mass-media, est organisé de pré-
férence avec le concouf§ bataillon

de belles ames, artistes et hl:llqclucls,

qui donnent une aufa de spiritualit¢ a

marchandise et au discours qui lemballc
se \res autour

Le dispositif
{- avant-garde ».
ogique n'est
toire. Elle Yallptaiespprogris gagne e
subtilité. Le resserrement di dispositi]
d'intoxication est généralement mal ‘pers
Gu par ceux qui, en toute bonne foi, potis
suivent leur «recherche purewiulis, s
croient neutres, mais déja le systtme le
tire par la manche et les pousse sur lc
duvam de lestrade. «Les artistes avec
nous

serre, de

Prés de vingtcing ans, soit une généra-
tion, nous séparent des pionniers qui, au
sortir de la guerre, ont tenté de renou-
veler la production’ artistique et mis en
cause les schémas plastiques sur quoi re-
posait la génération précédente. Presque
tous (Fontana, Pollock, Wols, Newman,
Kelly, De Kooning, Kline, Rauschenberg,
Vasarely, Soto, etc, dont les recherches
ont umrgc autour de 1950) ont travaillé
dans une péri énurie économique.
La société capitaliste, engagée dans la re-

conversion de son industrie de guerre ou
relevant ses ruines, s'inscrivait encore
dans le contexte de la rareté. La produc-
tion des biens de premiére nécessité l'em-
portait sur la ditfusion de la marchan-

chandise mais aussi un signe dapparlc
nance et de reconnaissance pour une
classe sociale et une «élite de lespm »
Ce que l'artiste déchiffrait du réel lm~
portait moins que ce qu'il sl

ortait

dise inutile. Pendant cette déccnnic de Cldlemenl pour la bourgcmsxc éclalrée
novation et La T'e
tion de l'appareil industriel cl commer- sur lmvullgallon mlcll:cmcue

cial du capitalisme, la plupart des propo
sitions importantes il ignorées des
circuits officiels. Seulement connu d'un
petit groupe d’amis, l'artiste n'avait pas
d'existence sociale. Il poursuivait obsting-
ment son travail, dans des conditions ma-
térielles souvent pénibles, qui limitaient
ses possibilités (huuwup avaient un se-
cond métier). Méme la premiére géncra-

tion abstraite et post-cubiste : Mondrian,
Malevitch, Delaunay, Léger, Kandinsky,
Klee, l\u) a, Tatlin, Gabo — ne a'lmp&r
sait que trés lentement.

Mais depuis quinze ans, tandis qu
nous entrions de plain pied dans la
société de consommanon lldcologle domi-
nante s'‘est tournce vers le

t des « spécialistes » de Ia
stiquepour les gnrolcr 2
son_service. Comme_le notait J-F.

tard, dans ia revae VH 101+ «A mesore
que le systeme capitaliste se développe,
des activités qul, Jusqua présent, étalent
restées en dehors de ce systéme, comme
enselgner et étudier par exemple, sont
investles par ce systtme; donc l'aliéna-
tion s'y pmdul! et y regne. Clest vral
aussi pour l'ar

On est passé — plus ou moins rapi-
dement selon les pays — de I'artiste mar-
ginal et solitaire a l'artiste vedette, ex-
centrique et sublime (Warhol, Raysse)
ou Iégendaire (Pollock aprés sa mort),
salué ayee. complaisance par la grande
presse et ajoutant dsnn « harlmc, son
« imagipationwhau décor de la société
profit.

dg

&uc mtﬁpnsc de manipulation s'est

compagnée” de_tfois_conditions :

l) L'artiste devait mpwr de réduire
sa recherchea la ‘objets
mmmcrcmux, monnayabies. Cest la gad-

a penséel

getisation
2) 11 devait admefire que la valeur
déchange de son travail lemporte sur

la valeur d'usagel: avant(d'étre produc-
tion de nouveaux' schémas visuels, ce
travail devenait non setllémentyune mar-

3) Lartiste devait constamment réaf-
firmer, par son comportement et ses
propos, un double dogme: l'unicité de
sa nature de créateur ; la pureté de son
travail. 11 ne pouvait ceuvrer qu'a I'écart
du monde, loin du_désordre et des con-
flits du champ social. Seuls quelques in-
dividus disposaient de la créativité col-
lective les autres nunm que des
consommateurs et des infirm

Cette dilatation de la v-lzur déchlng:

s'est encore accélérée quand lartiste a
été directement enrélé dans la com

la révolte «biologique », «instinctuelle »
(4) qui secouait la classe ouvriére et le
monde étudiant, L'imagination, brusque-
ment, descendait dans la rue. Mai fini,
elle n'est pas rentrée au musée. Pour
beaucoup, désormais, toute collaboralmn
avec l'idéologie dominante revient a rei
forcer le grand mensonge entretenu par
la société du profit.

Or cette collaboration, plus ue jamais,
le systeme la réclame, gmande ou
Iimpose. Il ressent cummc menace une
« contre-société » qui nie radicalement
ses valeurs. 11 a pour lui son appareil
de dmnbunon et de promotion (gale-
ries, musées, TV, etc.) et ses dlﬂénnw;
formes de chantage a la misére. Il répar-
tit la notoriété et l'argent. Il offre un
seul choix: paria ou récupéré, guignol
ou mendigot. Surtout, il parvient a im-
poser une définition de la cullul‘e comme

tion commerciale et dans la bataille po||~ actlvité Inoffensive, marginale, décora
tique, On I'a invité & gesticuler sur les Uve, "Olru ‘l dique, comme délccmlon
planches, 2 faire de la publicité pour Ou_confession, corime créativité au
lindustrie (Arman et Renault ; Cesar et B inscrite, & peine pe s le
fa [irme. Daum), 4 ‘témoigner pour le discours’ immemonial de 1] istoire _de

it «exquis» de tel représentant de "art. Et on sait qui écrit cette histoire.
l'oligarchie (Pompidou le grand amateur Comme le note Eduardo Sanguinetti:
d'art, le grand libéral), brc : A masquer - culture bourgeoise nous a transmis
au rom ‘d'un iatverstl toute _ Thérédite Mimrlque antérleure
(lart, Ia beauté) o wectiable e dm Hkle n la

apports de classe. A ce stade — qui x|:)ns et qul pmmn Jul etre utlles

(5

Cortespond sur le plan économique i

concentration '\c«.ruc des LnlerrlsC\ Bref, le systtme demandc ce paradoxe :
et a i ion de la ais déja culte, dévi-
L aine P st 1306, TaEme de recherche  famindn St Pl o pouvoir_éner-
(valeur d'usage) qui est complétement gétique. 11 transforme la pensée en chose.
novautée, recouvertc par la valeur T| organise la course de haies, mais &
d'échangé. Radicalement parasitée, I'eu- une condition: interdit de quitter la
vre ne diffuse plus qu'une information: piste.

son Jppar[uun&c a la stratégie du capi-
talism

Mais voici que, depuis les événements
de 1968, nous sommes cntrés, cOté artis-

tes, dans une phase nouvelle : consom-
mateurs-consommés, une partie d'entre
eux ont conscience du role de par-

tenaire_actif que leur demandait le svs-
teme. Puisque celuici s'efforcait de les
circonvenir sur le terrain méme de leur
recherche, il était temps que la recher-
che, & son tour, conteste la légitimité du
systéeme. Ils ont considéré comme into-
Iérable lz conﬁsmnon de la créativité a
des ‘mbellissement d'une société
S ebscanes (3). et participé largement &

Ou_bien encore, pour ceux qul on(
I'esprit de mortification, le systém

pose une variante utilitaire a l)déolcglc
du loisir: « Améliorez votre environne-
ment ». Sur les thémes variés de la pol-
lution, de l'organisation de l'espace ur-
bain, du décor quotidien, de «l'intégra-
tion des arts », voire du des: sm de votre
fourchette a huitres, on feint de croire
qu'on peut aménager le capnahsmc et le
rendre « habitable », « humain ». On tente
de lancer «la_jeunesse » dans ‘le ramas-
sage des vieilles boites de conserves
pour éviter qu'elle s'interroge sur les mé-
canismes de la production et sur la fina-
lité d'une société qui débouche inexora-

UN DEMODEUR

« ..Aprés avoir considéré Pierre Cardin
comme un_phénomine exceptionnel du do-
maine uest la

on

haute courure, les industrisls. 'intéremsent

aujourd'hui & lui & un Goidle. fira; o

technicien qui @ towjours fait pro-
articles et de les

der en six mois,

tateur d'une formule permettant

e -xp(nmm-
de faire

déboucher en force la créativité dans lin-
dustrie... »
ENTREPRISE,
6 vicemsme 1969.

(3) et (4) Herbert Marcuse : « Vers la lidéra-
tion ». Editions de Minuit.

(5) « Pour une ava:
1965.

nt-garde révolutionnaire » :
pris dans «Tel quel», printemps 196.

Vasarely

Leur mission :

| VASARELY, ARTISTE SOCIAL

« Nous avons commissionné Vasarely, génie
ique, & composer « Vega MC »
négaif ou_positif. Nous avons apporté son
dessin en Suisse ois il était reproduit par la
méthode soie transparente en. carrés de soie
croisée supréme, 90 cms sur 90 cms, aux
couleurs rouges, bleues, vertes. Pour Mon-
| sieur, @ pendre dans son bureau, des valeurs

| négatives de couleur, encadrées de plexiglas et
| aluminium. Pour Madame, pour porter, un
| Joulard de couleur aux valeurs positiv

| délivré dans une boite de plexiglas. L'édition
i mitée le
|

|

|

de 150 séries numérotées, pour
entier, exclusivement & Neiman-
. 4166 francs pour les deus. On peut

Texas, USA. 752l1l.-

PUBLICITE PARUE DANS REALITES,
Juin 1970,

—_—

(& Revue Utople, n® 1 et 23. Editions An-
thropos. Voir aussi, chez le méme éditeur :
« Déraison de l'rehitecture >

(1) Comme Vavait noté Catherine Mulet dans
« Les Lettres Frangaises .

Dans Elle. Voir aussi dans Francesolr
du secrétaire d'Etat
des cinétique
Vart de  notre société moderne .

César.

incarner dans le champ spectaculaire la divine singularité du « créateur ».

blement — par la loi du rofit maximum
— sur la privatisatior es espaces res-
pirables et le stoc] ookoge, plis ou. moins
climatisé, des travailleurs dans des hab}
tations économiques verticales ou hori-
zontales. (le régime prend du reste soin
de fabriquer ca et la quelques rares « mo-

Surréalis anti-militariste, Marx Ernst pré.
sente au gnu“l‘lz Michel Debré, ministre de la
Défense et maire de Blois, la « fontaine » clec-
torale qui_permettra & ce dernier d'ajouter une
touche culturelle a son « image »,

«urbanisme », « environnement » sont les
habillages en_trompel'ceil d'une réalité
prosaique. D'un cété la charte d’Athénes
proclamée par Le Corbusier, de lautre

nasse ou Le
discours idéaliste sert d'alibi a lacuvné
trés concréte des promoteurs et de leurs

deles » arcs nationaux, villes
maisons de la culture, etc., qui lui per-
mettent de focaliser, d'imager sa propa-
ande en faisant prendre la partie pour
e tout et par exemple le « vaisseau » de
Grenoble pour le prototype d’une politi-
ue de culture populaire — alors que
celle-ci est par définition impossible dans
lLs omcmes controlées par I'Etat bour-
s.)

Commc I'a bien montré le groupe Uto-
pie (6), la notion d'architecture est T'exe
ple méme dune manipulation idéologi

que qui ne recouvre aucune réalité pra-
tique quotidiennc, La- uasi totalité du
domaine (90 & 99 % selon les pays)

est réalisée Vms le concours d'aucun de
ces architectes et urbanistes modernistes
dont nous parlent les revues spécialisées.
Les réformateurs et autres grands hom
mes de I'histoire de I'architecture du XX
siecle n'ont eu d'influence sur I'habitat
que dans 1a mesure o leurs idées tech-

ues favorisaient l'industrialisation et
T plusvalue des capitalistes. Aucun

es-
pace nouveau n'a ét¢ défini — sauf dans
quelques maisons individuelles, signées

par Wright, Le Corbusier, Rietveld, efc.,
qui sont restées des exceptions généra]u
ment réservées au petit nombre, Ce:
toute la mésaventure du Bauhaus dont
les généreuses ambitions se sont

peu transformées en un catalogue de nor-
mes pour lindustrie du béatiment. Gro-
ius édifiant dans le chaos de New-York
e building gg“ml dvz 1a PANAM dresse du
méme coup le tombeau de ses idées. Si
un urbanisme régulmur ne parvient pas
a se metre en place dans la plupart des
ays industrialisés, ce n'est nullement a
ja suite d'on ne sait quelle ignorance ou
inexpérience des praticiens. En France,
tous les plans d'aménagement de la ré
gion parisienne ont été tour & tour dé
mantelés. 11 suffirait d'une loi de trois
lignes sur la collectivisation des sols
pour qu'une restructuration du magma
urbain  soit possible. « Architecture »,

L3

gouver

LES INSTITUTIONS
DU SYST!

Au rayan de V'emballage, un officiel de
la V*, comme Vasarely, joue avec une
docilité mmplmu le réle que lui attri-
bue le systéme. Partisan résolu de T'« ave-
nir », maniant d'un méme mouvement le
trémolo artiste et le froid jargon des
informaticiens, nouveau,

naux frangais, c'est que ce « gadget iAol

logique » se révele assez confus pour en-
inextricablement deux marchan-
‘on veut rendre complémemmres

ne a son role. Au Musée des Arts
oratifs, les murs sont loués aux fir-
mes privées les plus dynamiques qui as-
surent 1a leur promotion marchande soit
leurs modeles

et <o!§dunrc< la productios

et la preduction culturelle. L‘ncunurallun

:lu commerce va de pair com-
rcialisation, de la culmre. A la limite

lob)ct n'est vendable

discodrs « culturel ».

cette fin.

11 'en va de méme dans le domaine de
plus en, plus@troit des_« beaux arts » et
de leurs cireuits indépendants. Aux Etats-
Unis, ou la méthode, lancée avant guerrc
est maintenant parfaitemient au
c'est un petit nombre deCitoyens de ch
garchie qui dlngc les musées et qui fi-
nance la plupart des galeries. Quatre
avantages : « lart ‘business® fournit au
grand capual son «imagé» (Voirgmotre

ier MOMA) ; il lui apporte des reves
s appnuAbICS' il fa
tions d'impodts gracé au systeme de déta-
muon (9) enfin il permet de contréler
étroitement et dorlcnur la’ cmmué

?ue §'il permet un
est fabnqm a

(mlveul is good for you), soit en décri-
Cont leurs activités de meéctnes (Stuyve:
sant : les tableaux A l'usine). De temps
en temps, des upmmons de pemture sont

pour
rappeh.r que nous sommes dans un hzu
« culturel ».

De son coté, le CNAC. (Centre natio-
nal d'art comemporam) a mission d'étre
ala page et de dlalofuer avec les mu-
sées L(nnnLrS (Stedelijk _d'Amsterdam,

'L.CA. de Londres, elc) Disposant d'un
budget pour les acqumuons il s'inflitre
dans le réscau commercial des galeries
pour monnayer la pari Tticipation des artis-
tes aux institutions du régime. La plupart
des expositions qu'il organi auraient pu
étre montrées voici cinq, dix, voire vingt
ans (Bill, Gorin, Sima, Dubuffet, Eticn-
ne Martin, César, Dewasne, Appel, Sam

rafigis, etc.) Lob;ccnr prouver que
c'est le nouveau, l'avant-

d'un groupe soci
actif (voir l'édnonal de Piero ('lhrd|)
n France, comme le notait Pierre Gaud
dﬂwrl (10), la situation est pour I'instanf
pwrnlvséc par lexistence de contradic
tions au sein méme du pouveir. Une ar-
riere-garde qui a réussi & survivre A tra-
vers trois régimes (Second Empire, ITI*
et TV¢ République) s scandalise de tou-
te innovation formelle ou morale et tient
Al Ga et Ia (c’est le cas de arch
tecture) dimportants secteurs d'activité.
Si elle réussit encoresde «beaux coups »
(monument au Général Leclerc), si elle
sait se faire entendre au ministére de la
culture, elle n'en est pas moins en voie
de résorbtion accélérée comme, du reste,
les catégories sociales qu'elle rcpré:eme-
la France rurale, « le pays réel » de Maur-
'’Armée du Salut, l'univers des r:’&

e

rde, cette chosc rassise, de tout repos,
totalement assimilée et classifice, cette
chose samsidanger dont on gxnnm qu'en
tout cas elle ne débordera p: mps
en gémps. on ¥ iméle un pmfessmnnel de
'angot , duf pruru existentiel qui mon-
trera ses afaie s pldies aux spectateurs,
de dix a/dix-sept heures, cntrée gratuite
(Raynagd, Dado, etc.) La pe
me malaise prve, commuxh:hmon de va.
gue A I'amej Hen 12 qui puisse déplaire
aux hardis Spiritualistes de la «nouvelle

société <
Reste un (misibme gardge: 'ARC,,
musée de la Ville . qui c whse

et qui fait dxspamum
mal éclairés ceux qui
ser enfermer dans les
cédents. Sous Tail bumu dés. auto

ms des_soussols

sent de e lais.
P

aires de province et des
llmmul

poll et ave

1 municipalité UDR. de Ia capi les
contestataires y exaltent Ho Chn‘ nh, y

En face progresse un néo<
frétillant, en quéte S « image » m‘l
se mélent déja les fauteuils de Colom!
Teilhard de Chardin, le défi tl"ﬂpk(‘“
I'esprit de compétition industrielle, le jar-
gon personnaliste sur la «nouvelle so-
ciété », Parly IT et lart technologique.
Georges Pompidou, qui aime poser de-
mnl un I‘unhma est un v|r1u9<e de la

1
fe chic futuriste, l.m scientifique. 11 par-
le au nom de 'Homme et propose sa pa-
nacée : plaquer e nos
banlicues ses « gammes de couleurs », ses
carrelages programmés. Au désordre m:.
titutionnel de nos villes, il conseille d'a
jouter la couleur. Personne n'a poussé
plus avant l'art d’envelopper dans un di
cours néo-moderne l'inhumanité de la vie
urbaine, Personne n'a su, mieux gue ce
« prophéte », détourner lattention de I'e
sentiel : les vrais mécanismes économi
ques et artistiques qui engendrent notre
chaos quotidien (7). Au contrai Vas:
rely fait la propagande du régime. Ii ob-
serve que clest « la premidre Fols deputs
le Grand Slecle que ceux qul nous gou»
vernent ont des sympathles pmrund
pour T'art avancé de leur temps» (8). T1
mauguu- son musée personnel de (mrdcs
ieu des dignitaires du pouvoir, des
ains et des policiers. Son esthétique

2 son idéologie du

nmml
de la facade renvoie
faux-semblant

Le capitalisme a besoin de
pour dissimuler la permanence de
sordre.

Du reste, si le mot «environnement »
est depuis qmlqm- temps littéralement
matraqué sur les ondes et dans les jour-

décorateurs
son dé-

‘est attri-
bué la « ml(uru » comme domnlne réser-

vé. Interpellé sur la détention arbitraire
de 150 militants d'extréme-gauche, il ré-
rque par une phrase de C Chatcaubriand.

to
Fluard of Baudelaire servent a enjoliver
les maquignonnages du systéme. Vous
~parlez repression, on vous répond podsic.
Le régime prépare actuellement un mu-
sée d’art moderne qu'il annonce déja com-
me un «monument» A sa gloire. On ¥
joucra de semaine en semaine la grande
messe de limmuable sous les oripeaux
du changement, « Plus les tmpératlfs de

le centre de tri de Beaujon;
Adami et Cremonini 'y mettent en ac
sation I'inhumaine quotidienneté du c%
talisme, & la grande joie des collecti
neurs. On s'y livre A des exercices ded
« distanciation » brechtienne, pour savoir
si les chiens de Fleury aboient bien dans
sens de I'histoire.” Toute une révolte
de chapelle tourne en rond dans ces
dédales qui semblent créés pour dissua-
les «gauchistes » d'intervenir dans
1a véritable bataille, celle qui se déroule
ires au-deld des licux culturels, dans le
champ des contradictions sociales.

Ne mentionnons que pour mémoire
d'autres « garages» comme Galliera, le
Musée National d’Art Moderne, le Grand

Palais. On s’y consacre & l'apologie de
J'école de Paris et des «valeurs» dévi-
y congra-

talisées de l'aprés-guerre. On
tule pendant des semaines quand on a
réussi a accrocher en désordre deux
cents tableaux de Paul Kiee, On « salue»
Giacometti, Mondmn Chagall, avec des

de )7ro(hlc(lnn éerit Raoul Vnnwcm pius
[ Te

pas au gouvernement par tions (11,

Ce nouveau masque de la société de la
marchandise est évidemment le plus sé-
duisant et le plus dangereux. Au-deld des
e eaaures et des gateux surgit le véri
table adversaire: l'oppresseur patelin et
bénisseur qui s'enveloppe d'une Fouronne
dlartistes_pour humaniser la survie et
accélérer ladhésion des producteurs au
systéme qui les consomme et qui les ma-

fipule. Cette mouvelle politique qui _se
met en place actuellement dispose a Pa-
ris dun triple jeu d'institutions dont

débiles qui font ricaner toute
lFumm‘ u des rétrospectives ol vont
se ressourcer les dignitaires du régime.
C'est A cette platitude que la presse
bourgeoise consacre le gros de ses chro-
niques. Elle s'y prth. gl b P g
Le vieux monde y semble intangible.

Par deld la situation francaise, encore
atypique, nous lavons dit, & cause des
contradictions de sa classe di 1l

dirigeante,

faut chercher A déterminer comment,
sur fe plan mondial, dans des pays capi-
talistes comme les Etats-Unis, 'Allema

gne, la Hollande, etc., s'est organisé

LA CARDINISATION DE LA CULTURE

Cardi
1l accueilleraioutes les expositions inté-
ressantes (et pourquoi pas celles de maisons
e le Gulture | pfm'mrmlui mais aussi des
objets qu'il aura jugés dignes de porter sa
ariffe: Des gadgets des instrumens. utils
songe e conception
b.u.m de cuisine. Cette ambition ,..u./..
le plus gigantesque monument qu'un homme
ot décidé déever depuis longiemps & la
gloire du thédtre, et & Ia sienne:

4 wévmsx 1970,
PARISCOPE

——

®) Le mécanisme est le suivan
tionneur est autorisé & déduire de
le montant d'une ceuvre qu'l destin

it elle — non pas selon le,
cette ceuvre @ I'achat, mais au prix sp

de d
est d'acodiéry

(10) Pierre Gaudibert : « Contestation, récupé-
ration et modernité » Opus internations! n° 18.

«Traitd de savoir-vi-
s générations » (Gallé-

(11) Raoul Vaneigem ;
ore @ usage des feu
mard)

|
|
:

|



do la page 31)

« Les
New

trustees du Musée d'Art

Moderne
York sont des gens tris

riches.

de
Pourquoi ? Parce qu'ils sont la source prin-
cipale (directe ou, indirecte) des fonds du
musée, Que

Glininic dans leire
les; quiils ne soient pas towjours désinté

ls hommes tendent &
conceptions

étre
socia-

gessés dans leurs décisions, notamment en
P i goncerna la valeur matiristla de Tesrs
Propeés” collections, et quenfin ils soient
comius ‘Pour intervenir dans des domaines
de Tactivitd du musée ois ils sont incompé-
Bents — toub celo, me semble-tl, est & la
fois indidigble et déplaisant. Mais cela
constitug sl pourgauiant une politisation du
musée® Je nelle crois pas
HILTON KRAMER,
(NEwstoRx Pames, 8 révism, 1970).

«La classe bourgeoise aujourd’hui est
plue conaciente qu'elle e s Jemais ité dans

du fait que toute chose a un prix :
Snin g e enbraei] g
résistera aux coups que

e pomire M. Tak ey, oftn | i
neutraliser ses toiles, mais remarques bien :
pour neutraliser. La bourgeoisie achéte, com-
mercialise et muséifie, et par li elle neutra-
lise: c'est son arme la plus forte. Lunique
résistance réside précisiment dans lidéologie,
et done lidéologie est Uélément % plus ur.
gent, toujours. »

EDOARDO SANGUINETTI.

Robhio ne 2 deécembre 1967 : « Le ciné-

12)
tisme estdl un académisme

(13) Voir aussi les ezpositions sur le jouet ou
le gadget technologique organisées & I'ICA de
fonbes et sic de 'artiste et du spec-
tateur est une des formes actuelles de la mar.

ymalunt(on de Ian et de sa réduction & U'ines-
sentiel.
‘s

dtpms uelques années le cirque « artis-
que » facteurs semblent émerger
quc nous examinerons tour A tour. 1)

Implosion et devitali:
traditionnels ; 2 p
d spectaculaires qui s'accélérent, com-
le cceur bat trop vite dans un orga-
Aime délabré ; 3) Triomphe de I'hom
meobjet qui remplace peu 4 peu lobjet
d'art dans 1a vitrine « culturelle ».

des circuits
i

es

L'IMPLOSION DES CIRCUITS D'ART
TRADITIONNELS

«Jl ne se passe rien nulle parts —
clest le cri d'alarme des amateurs 1971
En France, I'échec patent de la Biennale
de Paris; a Venise le fiasco lamentable
dune «nouyelle formule»; 4 Documen
ta. la mise en cause d'un organisme su
tout chargé de valoriser les marchandises
d'un petit groupe de galeries
nes: A Buenos-Aires, le déncri
la humum de IInstitut di
les attaques réoétées contre
Muscam o Modern Art: autent og
symptomes d'une perte de vitesse
frappe les organismes «culturels »
auels ne reprennent un peu de vie
lu!\q\lun vient les contester sur plac
A Paris, dans le désert des raleries. dont
la plupart finissent d'éconler en Allema-
gne, en Suisse, en Hollande. leurs stocks
op, pop ou minimal, un_ seul événement
depuis mai 1968 : la liquidation accélérée
du cinétisme sous la pression du com-
merce de détail
Le cinétisme sc donnait au dévart
pour objectif la destruction de l'obiet
d'art et de la composition formelle, I'ex-
périmentation visuclle. l'interaction de
Léspace personncl et de I'esnace esthé-
tique, lafparticipation active du snect:
teur Sl aurait pu_déboucher sur une
la stabilité quoti-
dun\: zone nter-
inire_ou_ risquait opérer une
eonf rontation dmlul\quc Lo
L'csthétique. Tout au contraire, avec une
vapidifc stupcfiante (12), la production
de Rlplupart des artistes cinétiques s'est
changie soitden cendriers de plexicou-
leur, ‘adgets'décoratifs destinés a cgayer
Ies surprises-partics de madame Ex
soit en «<ambiances » dasstyle Parly 1T
et autres isolats pouf cadrés donf) les
super- ot appellént, paraltil, in sup-
plément de spiritualifé.
jeux : le luminocinétismé & récem-

ment servi de préfexte a mme démons-
tration particuli¢rementpésante. Sous le
titre : «l'art dans la me- l¢ CNAC.
nous a proposé, en re 1969, un
montage pho(ograpmque okl oo of
mal commenté de quarante projets @il
luminations parisiennes dont Ja. plupart
auraient été impitoyablement refusés —
pour médiocrité —, par les grands ma-
gasins du Printemp: e 1a nous ne
sommes que dans | nsigniﬁam. Mais les
organisateurs ont cru devoir couvrir
cette démonstration extrémement modes-
1e par lautorité de Maiakovski et de
Tatlin. Une phrase_incendinire du_pre-

naud plantant un emblime
fleurs dans une rue
les vastes
galvanisaient immenses
au temps de Lénine et Trotsky. Travail
délicat : les organisateurs, partagés entre
le désir de récupérer de force « lavant
garde » (voir chdessous nu(n \n\ adré sur
I'affaire BUREN.L C.) et le risque

de pots de
passante et d'autre
collectives

de

jatier 18y wnorentls - ottiere. dolvent
doser minutieusement leurs  effets. A
tout moment, la machine peut leur écla-
ter dans les mains et se changer en
quelque sursaut de liberté qui jaillira
hors du cadre prévu (un hotel rococo
du 8 arrondissement) pour déboucher
sur I'nnommable : art d'agitation
qui commmencera par mettre en cause
leur «culture »

Dans le jury réuni pour choisir les
lauréats de cette exposition, il y eut plu-
sieurs officiels — notamment dans le
personnel préfectoral — pour réclamer &

grands cris des ceuvres «a participation
du_ spectateur». Clest la nouvelle ren-
gaine : « Personnalisez votre aliénation » ;
«Appuyez vous-méme sur le bouton qui
ne scrt a rien» participation du
spectateur est une déma vieille
au_demeurant de 25 ans — qui se vou:
lait a V'origine mise en cause du discours
« magistral » de lartiste, dialogue @
V'auteur, refus des propositions est
ques figées dans I'immuable. Les années
passant, certains groupes, notamment le
GRAV, ont dégagé un_ sens plus social

ils ont posé la_ participation comme un
apprentissage la liberté et

peu a peu a une quasi disp:
I'objet-truchement. Le spectateur était
conduit & navoir plus qu'une issue :
affronter directement sa situation alié-
nante. La sociét¢ devenait le tableau
faire (voir notre dossier argentin). M
d'autres ont cru devoir retourner la pro-
position contre elleméme. Quantité de

bonnes ames, dans le milieu officiel, pré-
conisent lintervention du spectateur
comme remede A l'agitation (13). « Quiils
«participent ». Pendant ce tempsia, ils
ne feront pas de bétises!» Clest dans
cet esprit qui la derniére bicnnale de
Paris, unc salle avait ¢t¢ mise a la dis-
position du public. Tout le monde, sans
discrimination, allait pouvoir y faire ce
qu'il voulait. Dés le vernissage, un cer-
tain nombre d'artistes ayant exposé des
slogans et des calicots politiques qui
soulignaient les lun» du la biennale avec

ir, la pseu « expérimen-
lunuu bouclée et un
quadrillage policier mis en place pour

empécher I'apparition de toute bande-
role contestataire. 1l y cut quelques
artistes arrétés. C'était la liberté — is

E surveillance ; la participation
mais seulement dans le sens souhaité par
le pouvoir.

BUSINESS ET SUPPLEMENT D'AME

A_mesurehque se dévitalise le circuit
commercialeulturel et que les artistes

constante recherche de voles nouvelles,
pour agir et produlre, s'apparente aux
nterrogations des artistes dont les ceu-
vres sont ntées lcl En tant
quhommes RTINS o s v >
tre temps, nous sommes amenés & SOu
tenir «le nouveau» et «lexpérimental »
dans tous les domalnes. Nous espérons
que les visiteurs de cette exposition se
trouveront aussi stlmulés en la regar-
dant que nous l'avons été pendant sa
prépnr.\llon ».
nisé par

américaine Ruder

la firme de publicité
and Finn, le show de
e avait _clairement  pour _objectif
d'améliorer I'tmage de Philip Morris et
de mettre en paralléle Ia recherche désin
téressée des fabricants de
celle des artistes. Il avait
décrire la chasse
«quéte», une magnifique aventure
rituelle. 'Cot: vingt quatre mille
ars. On retrouve le méme ton a Toronto
pour l'exposition New Alchemy,
la firme Benson and

réclame le courage non-
conformiste, dlnnover, détre enclln & la
mique dans la limite de la raison et
une raison donnée, déclare dans
le président de la société,

mission
au profit comme

pour
le catalogue

DENNIS OPPENHEIM : Champs ; 1969

Antonio Toledo. Les ﬂﬂalres aussl dui-

Aussi la _méthode

Ruder Finn,

se précisetelle.
dont un département
sest spécialisé dans Vexploitation_pro-
motionnelle de l'art mule
a déjh ses institutions — a mgamsé au
Jewish Museum de New-York, une expo-
sition_consacrée & la_ matidre plastique
(<A plastic presence »; )
oit les artistes participants étaient cette
fois directement choisis par la firme et
non plus par les conservateurs. A Ien-
trée, le catalogue payant (45 dollars)

étail consacré pour moitié aux procé
d'impression sur plastique proposés par
la firme Milprint

Le 7 décembre, Grace
Glueck commentait « A plastic présence »
dans le New-York Times: «Le Jewlsh
useum rvir de salle dexpost
tion pour les el Ao A&
acrifier quelque peu son ol e
jugement et sa sélectivité? Karl Katz,
directeur du musée, pense que oul.
a peut-étre ralson et les expo-

controlé
Finn (ou par Publicis)
fort pu de la
sommation : on se doute qua ce compte
13, il ne fera pas grand mal. A mesure

CARL ANDRE: Pile ;

que saccentue limplosion de la culture

vent étre ouvertes aux idée: U
u

Yok noavellcs facons de pensecss
admirera, dans cette littérature promo-
tionnelle, I'appel & la «mesure» 2 la
«raisons. On veut des aventuriers rai-

sonnables, des fortes tétes qui s'inclinent
chapeau bas devant la socicté du profit.
Et on en trouve: a l'exposition « Art by
telephone » du musée de Chicago, finan-
cée par la Trust Company et par 'Ame-
rican National Bank, pas un artiste, sur
une cinquantaine, n'a téléphoné (puisque

mier, des photos de ol
figuraient des ceuvres révolutionnaires
du second, des documents sur les défilés
de Pelmgrad en octobre 1918, servaient
d'introduction une longue suite de
décorations en néon et autres guirlandes
colorées présentées par  les quamnk
candidats. Cas typique d'amalgame

l'on feindra de dégager une «fi s
entre d'une part lintervention d'un Ray-

sortentgpar Ja petite porte, les indus- c'¢tait la régle du jeu) une proposition
fricls entrent mr la grande. Présentant qui mette en cause un seul instant les
Sucmgen maIelosd. une erposition  mécanismes pub licitaires qui les avait

a et a conduits 13, ni méme qui tente de d
.|1nn.rurm.-, Jnhn Murpﬁ i border l'environnement ouaté pn.\u pour
de Philip 4Morris-Europe, pcuvut écnn. circons Jeur créativité ntérét
(dans lapage 3 du catalogu vient ici de ce navaient prcsquL

ca
méme que Tartiste "ppme § amdliorer

Ienmé commere¢iale chemhe, lle,aussi,

a améllorer ses services et ses produl(

par l'expérimentation’ de nouvelles mé-

thodes et de nouveaux matérfaux. Notre
-

qu
ricn A faire pour démasquer la préten-
due liberté quon leur offrait : un simple
coup de téléphone. Mais le dressage des
milicux «culturels» est tel que le s

teme n'a plus rien & en craindre. Qu'il
jette un os, lartiste rapporte,

se per [“tlunng

L'’ACCELERATION DES MODES
SPECTACULAIRES

Or,
cuit

tandis que le cir-
tout contenu

simultanément,
cullurcl se vide
odes
Une. course poursuite i
ntre les conservateurs a la
jouent des coudes dans les
escaliers de service pour parvenir bons
premiers dans l'ultime chambrette ol
S'est réfugié le génie potentiel. Des cri-
tiques tentent de les doubler en rassem-
blant a la vavite un lot disparate de
photos obtenues A coups de lettres cir-
culaires, qui permettront de fabriquer,
cette semaine, un livre et une école. La
mode — qui simule_le mouvement pour
ne pas le \|\n, — jette le jeune artiste
dans la permanente. Cin-
quante impéricux se bou:

précipitent.
engagée e
page qui

x'cndeb\'ous

MICHAEL HEIZER
1969/71

JAN DIBBETS : Tracé; 1969.

© Voir Venvironnement, de Rauschenberg

,‘u. ‘Raysse Dylaby, 1963. At erdom.

entendu, oes “eualités de « désinvolture

sont particuliérement _apprécide;

m,m Tout comme «lo dimen-
3. Cela rassure.

IO i son ! agerida. 11 sers, fugd selon
son aptitude a la variation, comparée a
celle de ses vingt ou trente concurrents.
Cenams disparaitront, épuisés, en cours
route, par l'effort contradictoire qui
coﬂ iste 2 coller au peloton tout en se
GoUINCE souslemant duos 1s tendance qui
va suivre. course est planétaire. Il
faut étre surprenant a Toronto et huit
jours plus tard a Leverkusen. Il faut
marquer des points en Californie et en
méme temps a Antwerpen. Mouvement
brownien, accélération programmée, ges-
ticulation l';arassame que viennent en-

core compliquer les «anciens» ceux
cr Ka“ avoir poussés dehors et
qun cherc ent fébrilement, dans tel et

tel détail de leur ceuvre passée (un plan
dans un Combine de Rauschenberg, u
texte dans les écrits de Judd, un délrirus
dans une poubelle d’Arman) la preuve
ﬂu ‘ils étaient des pmphEt:s et le moyen
le faire partie du show.

Pourtant, si 'on examine une par une
les principales tendances qui se sont
révélées depuis deux ou trois ans — si
nombreuses et si fugitives quon a géné-
ralemenl é peme le temps de les obser-
le plus, cest le
camcltre ués traditionnel des proposi-

IAIN BAXTER

lodnue. qui
ans les vaste

‘art o)

tions  avancées.
inscrit ses compositions
espaces de la nature (Oppenheim, Hei-
zer) m'a rien abandonné des vieux con-

Cepts de composition et de forme sub-

ective que la peinture a liquidés entre
J|930 V:n Doesburg) et 1950 (Pollock).
Généralement_présentées sous la_forme
de photos qui_restituent trés exaclcm:nl
I'ancienne surface de la toile, ces ceuvre:
ressemblent a des Delauna{, dans la m.l-
iaubert dans

as lunréd ﬁlmémger

es mais l'art de révolutionner
la v':’sl)((;n, la pensée la société. On pla-
modeéle pponms — le jardin
en — une idéologie de la nature qui
est une des armes favorites de l'intoxi
cation néocapitaliste. Par une coinci
dence significative, le «retour au primi-
tivisme », que dénoncait Mumford, se
retrouve simultanément dans les publi-
cations & grand tirage consacrées A la
maison, la campaFne e loisir, la seconde
résidence ; dans les propos des néo-sau-
vages qui s'installent avec leurs « famil-

= —-—
les » dans les duc(h de Californie, Tloin
de la «civilisation»; et enfin dans lg
discours des topologistes qui creusent,
avec le concours financier de tel ouftel
magnat américain, leurs tranchées [«es-
thétiques » dans un paysage désolé.|Ces
artistes n’échappent a la technologie de
classe que pour déboucher sur I'angéliss
me des stylites. Le systéme favorise deux
solutions : ou bien on se met a son ser-
vice dans les laboratoires de lindustrie
(voyez EAT); ou bien on va se perdre
au désert, loin des centres moteurs oll
se joue le destin de la société. Dans
les cas, il sagit de confisquer,
oler le potentiel transformateur d'in-
dividus imaginatifs, et de les maintenir
A tout prix en marge des vraies batailles.
Les seules solutions que le systéme
n'encourage pas, sont celles qui peuvent
contribuer & sa destruction.
Audcla des topologlstes — déja_dis-
écupérés comme paysagistes
ndusmc des autoroutes — « l'avant-
garde », dans sa volonté de contourner
le probléme essentiel: sa situation et
son role dans la société d'aujourd’hui,
oscille entre deux poles extrémes: le
matiérisme réificateur (funk art, arte
povera, anti-forme, etc.) et Iidéalisme

Euvre & Ski; 1969,

désincarné 1m conceptuel). Examinons-
les tour a to
ST aowee a6 I'Insplm(lon plastique con-
temporaine, écrivait Pierre Francastel
dans « Art et technique », c'est 'abandon
du principe d'Inertie ». L'antl-forme prend
le parti inverse et spécule interminable
ment sur linertie de la matiere. Prolon-
geant, sans rien y ajouter, deux audacicu-
ses propositions de Duchamp («le métre-
étalon » et « I'élevage de poussiere »),
demande A la gravitation physique =
faire son choix. Erouulcs de bouse, ma
ses caoutchouteuses abandonnées 2 elle:
mémes, couvertures cpandnu\ jusqu'au
sol: la matiére est posée telle quelle,
cest elle qui dicte sa propre forme.
Quand, voici un demi-siécle, Duchamp et,
par exemple, Arp, avec ses papiers chif-
fonnés ou déchires, « laissaient faire le ha
sard s, Ventreprise, dans la conjoncturs
de I’époque, avait un caractére ouverte-
ment perturbateur : il s'agissait de met-
tre fin au vieux discours esthéte sur la
composition, 'équilibre, I'art d'organiser
surfaces et volumes. Au contraire, les
artistes de l'anti-forme font un retour
sournois a « I'insolite ». Ce tas de charbon
doit fasciner, ce jeu de lanidres étonner

par sa rude élégance. Un néota
(AR ! la belle substance...) vient se conju-
guer, avec lesthétique de l'objet trouvé
(Regardez mon beau tas de pavés..). En
passant de la brouette au sol du musée,
la matiére inerte est devenue de lart.
Art-constatpsoumission affectée a la veu-
lerig’ des choses, quiétisme, l'anti-forme
rejoint le grand courant de ceux qui
prennent le monde comme il est — et qui
le_montrent/ JIs font du pop._ sale. Ils
voient le_réel comme une vitrine pleine
substances imortesy, Ils sélectionnent

dedans de quei nous étonner et nous sé-
duire. Audaces d «alagism qui déplacent
le réel pour ne pas le

Certains, reprenant Ja gesmenc polloc-
kienne, y ajoutent des acoessmrcs cm-
pruntés ‘au monde ouvrier.
conducteur de Iccommive 1925 Rmhard
Serra jette contre le fmi plomh fon-
du. L'apothéose des mancnstu en la de-
vine : habillé avec la casquette etila veste
de cuir des révoluuonnan‘es de " Pétro-
grad, déverser un tas de gravats sur le
|aixs de haute laur;,c des Rocke(eller

'accompagne parfois, no(amment dnnt
‘arte povera, dc uelque sucrerie «i
te » faite pour muu\ souligner le propos
sthétisant de la démarche. En (omllan(
les poubelles de Schwitters, en ramas
sant les ordures au pied des tableaux de
Rauschenberg, on compose c¢a et 1a des
assemblages ravissants, trés haute cou
ture : nceuds coquets de néon au milieu
de laniéres en vieux pneu; plomb fondu
dans unc feuille de bananc ; salade [ixée
contre un socle d¢ marbre...

L'ART COMME PROMOTION,
LA PROMOTION COMME ART

Les Italiens de Rome (Ceroli, Marotta,
Kounellis, etc.) ont développé dans un
style gracieux et soigné ce que les Amé-
ricains, souvent plus «tough» présen-
taient de leur coté sur le mode viril. Les
faux cubes de terre de Pascali ont en-
gendré tout un art pour snack-bar, lu-
xueux, décoratif et sophistiqué, qui em-
prunteé le plus gros de ses accessoires au
Piccolo Teatro. A coups de nppmgh(\
ments pittoresques (les souris sur le so
mier métallique), de ready-mades mmlx
tes (I'oiseau vivant dans la galerie) et de
paraphrases (mers en contreplaqué ; faux
jardins en plastique), |I: aménagent des
tr\\lrmmcmln(s « amusants », ils lnm
dans le durable ce que R.m\gh(nht'rg
Martial Raysse réalisaient en a
le pmn\mrt‘ et la désinvolture (14). Les
espaces qu'ils déslgnent s'apparentent aux
o g i e par les grandes firmes
pour leurs boutiques promotionnelles
Otez plusieurs machines ici, ajoutez<cn
quelques-unes 1, les deux genres se con
fondent : le stand new-look d'Olivetti et
J'environnement plein d'esprit de Marot-
te e Ceroll. Le atyle aéro-dynamique des
fauteuils de Jo& Colombo se marie & mer-
veille avec celui de Pascali. Une dialecti-
que de la futilité se (hn\nppc toute fon-
dée sur l'apparence et la séduction im-
médiate. Le décor s'imprégne dart, l'art
s'imprégne de décor. Le « créateurs est
ayé pour alimenter sans relche le cata-
r gue des formes nouvelles qui relance-
el par un « styling » efficace et _toujol rs
différent la surconsommation. D'olt
tégration croissante de lartiste dans k
processus de la production industrielle :
affichiste, designer, faire-valoir publici-
taire, il trouve tout naturellement sa fonc-
tion dans lappareil promotionnel. On
rencontre de moins en moins de peintres

(suite page 34)

goussizfe gaccumuler pendant un an sur son
Man

JANNIS KOU
LIS: Exposition
Chevaux
UAttico, Rome;
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Galerie de
1969

RICHARD SERRA :
Plastique et Néon ;
1967

DENNIS OPPENHEIM ;

MARCEL, DH HAMP : Elevage de poussiere ; 1920 (Lartiste a

!KNNIS KOUNEL: A
LIS .

1969.

1968.
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« Grand Verre » posé

\e résultat)

Chariot  ef
7. REINER RUTHEN-
BECK : Tas; 1969
et @ gau

centre Jo-

che. Au
. Bouys).



ALDO MONDINO :

Assembloge ;
1969,
(sulte’ de 1o page 33)

HANS HAACKE : Eclosions : 1969
(des ufs arrivés a maturité éclo-
sent pendant Uexposition ).

(18) « L'acceptation principale et consclente
urelles en sculpture est évidem-

s ready mades ».
par Art iternational. Septembre 1

08 Ioécalogte, selasoe des organismes vi-

semble avoir été redécouverte juste a
(cm;u chez les artistes pour éviter qu'on s'in-
terroge sur le plus notoire de ces organismes

vivants : Ihomme des sociétés contemporaines.

11 Dont ne discuterons pas fci la
philosophte orientalisante.

{Wike [amtis Booksfeller e protiguenicas
4 la téte du Museum of Modern de New-York.
(Voir notre dossier MOMA)

LUCIANO FABRO : ltalia ; 1968.

maudits et de plus en plus de graphxslu
prospéres. Comme disait Marx

une classe dirigeante est capable dac-
cuelllir en son seln les hommes les plus
remarquables de la e dirigée, plus
solide et plus dangereux est son pou-
volr.

Au sein du funk Beuys et Richard
Long incarnent la nostalgie. Le premier
développe un folklore de pourriture, d’an-
goisse et de culpabilité, un symbolisme
cathartique ol doit se prendre la cons-
cience allemande. On peut voir & Ausch-

abitz-Birkenau les accumulations de che-
wveux, leSgabat-jour et les savons en chair
hu les appareillages de dissection
et de fumpnon ol Beuys a puisé son
folklore” A part quelques objets surréa-
listes (le_piano cnveloppe}, c’est de cette
smh| ntrationnaire qu'il nous
deomptc. Diou sa réticence a exposer
en Amérique, par. exemple dans la boite
defrre da MIWIA Pour que Beuys pren.
ne {foute sa dIMLnleH il faut qu'un lien
infotmulé s%fablisse dans notre incons-
cient entre ce qull montre et les images
des camps de la_mort aui trainent dan:
la mémoire dcs Eurg uys_aychoi-
si ses read
de Treblinka au lien de lcs ptendre au
super-marché. 11 ransforme e mons-
trueux en anecdote, il en gireé un sensa-
tionnel, un folklore audied d'en’idévoi-
ler les mécanismes historiquess
lI esthétise le docteur Mepgelen Attita-

mbiguc ol la compliasanee I'emporté,
mmude en tout cas identique au modele
précédent. Quelle que soit VHorreur du
lui aussi, transplanté dans
l'art un monde au passé,

déia fait.

Richard Long, de son coté, aprés des

expériences intéressantes sur les fausses
s

es_espaces allusifs, les vo-
sissables (sculpture en seize
éléments  répartis i

mais dans un dandysme de I'inutile, un
romantisme de I'exploit pour rien (cf, la
«sculpture sur le Kilimanjaro » dont l'es-
sentiel, dit-il, résidait dans lc fait de mon
ter, assez péniblement il est vrai, jusqu'au
sommet). Mais surtout, il consacre le
gros de ses efforts a la création d'ima
ges au passé, de traces en train de s
tomper. Grace 4 unc grande maitrise pho-

tographique (on pense a une sorte d’Ad
get campagnard), il développe un climat
qui rappelle les tristes panoramiques
d’Antonioni sur la plaine du Po. La déam.
bulation éreintante, la longue marche lar
moyante des héros torturés du Crl ou de
'Avventura, le piétinement lugubre dans
la terre fraichement retournée, la présen.
ce «obsédante » souvenir, le visage
qui_surgit dans les rides circulaires de
I'étang, — c'est dans cette atmosphére
que baigne Richard Long qui est un peu
le Caspar David Friedrich du Funk Art.
Art privé, art de grand mélancolique
dont on ne voit pas bien par o il rejoint
les pulsions, les urgences, les périls de
I'époque, ni ce qu'il propose comme dé-
chiffrement opératoire du monde en
train de se faire

Autre variété actuelle de l'anti-forme
Vart-thermostat. Le monde physique n'y
est plus saisi dans son statisme (tas d
pierres) mais dans son mouvement. On
va voir que cela revient au méme. Chez
Hans Haacke, par exemple, I'euvre n'a
|nngmnm existé que par l'action effec-

ive de la nature. Son travail nous a per
nl‘ de prendre conscience de l'interdé.
pendance fondamentale de tous les phé
noménes naturels. a créé des ceuvres
ouvertes qui dialoguaient en permanence
avec l'environnement, qui éfaient cons
tamment informées et changées par l'in-
tervention aléatoire du réel (et quelque-
fois du spectateur), bref: dont la subs
tance était faite du tissu méme de la na.
ture prise dans sa permanente gestation
Mais cette gestation était_isolée dans

un_es clos, son expansion délibére
ment inscrite dans un t fermé. On
colti el e

cage de verre. Tout se transformait a I'in-
térleur de l'ceuvre, sous la prcssion du
monde e ieur, mais le onde exté
rieur n'é en retour, vmﬁhkmu\l
transformé par lactlon de I'cuvre. Tel le
sage Tao, lartiste s'fforait. dintervenir
le moins possible dans I'équilibre suppo-
sé du ciel et de la terre. Partant de cette
premitre étape, au demeurant trés pro-
Bkt bus Hinike pouvait développer son
travail dans deux directions : sortir de la
boite de plexi, sortir du lieu culturel, sor
tir de I'art en soi et opérer des transfor-
matlons effectives dans le champ écolo-
gique et — par un prolongement normal
— dans le champ humain. Au lieu d'enrc-
strer l'équilibre naturel, il pouvait pe-
ser sur les choses, passer a I'action, con-
lnbuur a4 mettre en cause cet équilibre

ar ses interventions. Une dynamique
puuvau relayer, élargir, universaliser le
caractére Jocalisé des expériences et les
expanser hors des limites physiques, psy-
chologiques et corponllc~ qui leur étaicnt
jusque-la dévolue:

Vlﬂh«.un.uwm‘.n( c'est le contraire
qui s'est passé: Haacke a choisi de voir
les phénomenes naturels comme autant
de_ « systémes » fascinants par leur seule
existence. Il a entrepris de les catalo

sucr geppunc suite, d'cxpériences closcs
sur oMcsmémes ( alumicre ;
Faow ct 1 Whaleur; Therbe et la lumidre,

©etcYUEL nous montre la tempéte, mais
d1ns unlyerrc d'cau. cn prenant soin qus
tien ne déborded'cuvre n'cst pas cou
péeidedla vie dé Jayméme facon que dans
le Funk Art,@ui isolait, deshmaticres sta-
tiques¥ et giti les sépawdit de 1'évolution
c| de laggerminationdorganiques cn lecs
uscifiant. Ellc cn g8t coupce plus subti
km(‘ﬂl 4 un autrefpiveau. Elle cst vivan-
te, mais d'unc vie ¢ntre parenthescs, qui
n'interfere pas dams legréel,

Dans une phase plug récente,de Son évo-
lution, Haacke a dcbouché smlee qu'il

appelle lui-méme des ready-mades (15) et
signé des processus naturels qu'il n'avait
pas emprisonnés de ses propres mains
(il expose, par exemple, comme ceuvre, la
table météorologique du jour & New-
York). Ici encore le principe est le mé-
me : la non intervention. Les choses sont
1a pour qu'on les constate, on n'en_fait
aucune lecture nouvelle. Conception iden-
tique lorsque, fin 1969. Haacke présente,
a l'exposition PROSPECT de Dusseldorf
les résultats des dL(Uurn nll(mumh‘s S'il
entre de ce fait dela I'écologie (16),
dans le champ des tensions sociales, il se
contente néanmoins de «documenter »
des événements en train de disparaitre
et des faits déja assez engloutis dans
I'histoire récente pour qu'on ne puisse
plus que les constater.

Démarche périmée sur un double plan :
1') Le néoready-made — soit natu.
raliste ou autre — n'est pas fondamentale
ment différent du ready-made tout court,
Signer un cheval, une riviére, une mon-
tagne n'est rien autre que la quantifica-
tion et la démultiplication illimitées d'un
geste didactique opéré par Duchamp voi

ci un demi-siecle

2°) La mise en évidence des phénome-
nes naturels a été opérée de longue date
par des artistes comme x.ummwu.u et
Takis qui ont largement développé a la
fin des années 1950 le triple (humc — du
reste lié de l'invisible, du el
I'énergie @uvre moderne dans la
méme direction ne peut désormais se
concevoir que par un dépassement dialec-
tique des travaux de ces pionniers. Ce

n'est pas par hasard qu'un David Medal-
la, parti des mémes prémices, a renoncé
a continuer indéfiniment ses ceuvres en
savon, en boue, en sable, pour se consa-
crer a l'édification d'un collectif : VPex-
ploding galaxy (17), o1 il a tenté d'incar-
ner le fait esthétique dans les rapports
interpersonnels d'un groupe et dans l'ac
tion de ce groupe sur la société

Il est au demeurant intéressant d'ob-
server que dans ses toutes derniéres ma-
nifestations, cet ét¢ (« Information» au
MOMA de New-York: «l'art améric:
a la Fondation MJLphl) Haacke a déve.
loppé son travail dans une direction nou-
velle. A New York, il a exposé deux ur-
nes de vote transparentes et demandé au
public de se prononcer « sur un fait poli
tico-social d'actualité ». Tl a placé la ques-
tion la veille du vernissage : « Lc falt que
le gouverneur Rockefeller n'a non-
cé la politique du président Nhs el
dochine, vous incitera-t-il 2 ne pas voter
pour lul en novembre?» (18). A Saint-
Paul de Venee, il a construit un specta
cle entier sur les rentrées commerciales
dc la Fondation Maeght dont les direc

JOSEPH BEUYS: Assemblage ; 1969,

teurs ne cessent d'insister sur l'admira-
ble pureté de leur mécénat. Ces mémes
directeurs ont vainement tenté d'inte
rompre le spectacle. Mais il était trop
tard. Dans les deux cas, Haacke a fait re-
tentir ce « coup de pistolet dans un con
cert » dont parlait Stendhal & propos de
I'insertion de la politique dans le roman.
11 a tenté de perturber le déroulement
d'nm messe bourgeoise ou on l'invitait a

jouer son role. Il ne se u)nluuml lus
i signaler tel ou tel « systéme » écologi-
que, naturel, social — il perturbait le
plus coercitif d'entre eux, cet amulgamc
de répression b et d'
de» sans exagération que hdmlnm 7
minante désigne sous le nom de «cultu-
re » avec ses connotations habituelles
objectivit
reté, non-intervention, Un vocabulaire que
nous allons retrouver fréquemment dans
le pendant idéaliste du matiérisme Funk
Art: Part conceptuel.

L’ART CONCEPTUE]
UNE TAUTOLOGIE MlLITAN"I'E

L'art conceptuel comprend sur ses fran-
ges des esthétes ancienne maniére, com-
me Lawrence Weiner qui propose des
compositions et des gestes herités — bien
faiblement — de Manzoni ou Klein.
découpe _triangulairc
; «Traces d'un coup de
pistolet sur un mur » ou bien « Une quan-
tité quelconque d'cau de mer lancée sur
de I'herbe ». Pourquoi pas: « Un peu d'or
jeté dans la Seine » (Klein) ou « Une em-
preinte de doigts sur un ceuf» (Manzo-
ni) 2 Texture, forme, geste: nous som

wu o] S

neutralité, contemplation, pu-

JOSEPH BE} Tas de Saindoux ;
1968,

RICHARD LONG : Ascension
manjaro ; phota de gauche :
alpinistes (Long est le derni
photo de droite : ln sculpture implant
au sommet.

JAN DIBBETS : Correction de

ive : 1969 (cuvre effagable

par la maréc). Le trapéze tracé

sur la plage est cnregistré par une

caméra de télévision et uppnrll\
me un carré sur Iée

ALAIN JACQUET : Sac; 1968
(Ia texture d'un sse est reproduite
photographiquement sur toile, puis
e sac est emballé avec cette méme
1oile).

(19) Précis de mathématiques attaché par Su-
balcon, rue de la Con-
de son fréve en-

voydes de Buenos-Aires (191

(20) « Les projections ont seulement pour but
de montrer I'écoulement du dans s
ville 00 se situe l'exposition Prospect ». Lame-
las comme _activité 3,

tion de sa manifestation de Dussels
V.8, 101, Printemps 1910

(1) Joseph Kowuth o pudlié dans Studio
et

1 octobre, movembre
Toser™ i "serie darticles o8 nous

notre information.

putsons

soaws w36 = 35

A A A 5 i

s en présence d'un vocabulaire fami-
Tier of le groupe Fluxus cst allé, dés 1961,
audaces modes

trés audcld de ces aud nodc
Weiner croit ajouter de loriginalité & -
i uvre peut

artiste, soit par

Quelquun d'autre, 'ou bien nc pas ctre

réali: tout. Un demisitcle \usl
¢écoulé, depuis que Monirin, Mahol

N’!Lv Malcvitch ont explicitement pre
cis¢ que I'important concernant leurs re-
cherches n'était pas dans le falre mais
dans la pensce., (Euvres par téléphone,
uyres a la hine, processus visucls
codables ot retransmissibles par lettre,
« Ready-Made maltheurcux » de Duchamp
(19) ont montré qu'avant d'Ctre un (ulrn
toute proposition importante por-
tante par lc déchiffrement qu'elle opérmt
de la réalité ou par la conclusion qu'elle
apportait aux lectures précédentes —
pouvait étre réduite 3 un schéma struc-
turel tres simple: angle droit, carré
blanc, etc, que cette simy tion
n'enlevait rien au caractére de rup-
ture, d'ouverture impliqué par l'cuyre
nouvelle, et que, par conséquent, il im-
portait peu qu'elle fat réalisée par tel
ou tel. Bref: de I'histoire ancienne.

RICHARD LONG 1968

Perspective accélérée ;

sant couvrir un mur avec de la peinture
transpa mnu — autant de démarches aux
confins de la vacuité absolue, se bornant
a mettre en ¢vidence des réalités totale-
ment assimilées.

Lamelas, aprés avoir esquissé une ten-
tative riche de promesscs vers une sé-
miologic de I'information (dévoilement
simultané dcs messages contenus par
exemple dans différents supports publi-
cinéma et radio) est re-
vers le ready-made sans
parti-pris avec ses photos et ses films
enregistrant pour unc durée précise les
menus faits de la_circulation urbaine a
Dusseldorf ou Paris (20). Bernar Venet,
qui a supprimé la dernicre lettre de son
prénom pour singulariser son identité et
amgliorer son «affiche», a ussé jus-
qua la pwmdu le gotit de « l'objectivité ».
Tl s'est investi de la mission dindiquer
aux wmun;mmmlu sciences et connais-
sances cssenticlles de notre temps. Cham-
pion toutes catégories du parasitisme, il
veut, ditil, attirer notre attention sur
telle page de Bourbaki — soigneusement
agrandie et présentée — A laquelle ni
lui ni le spectateur ne comprennent rien
Ou encore il nous invite a visiter le Stock
Exch;\ngL de New York, dont le réle dans
américaine aurait pu, pense-

Un autre groupe d'artistes: Dibbets,
Long, Lamelas, Martin Barru etc, ont
de leur coté o

une recherche phénoménologlque sur la
perception visuelle, Long et Dibbets ont
présenté en 1967 et 1968 leurs « perspecti-
ves corrigées» (Robho n° 4); Martin
Barré et Lamelas ont n,alwt en 1969 des
images-duplicata de la réalité (par exem-
ple, la photo grandeur nature d'un coin
de galerie disposée & proximité immé-
diate de ce coin). confrontation qui per-
mettait d’analyser les rapports de I'es-
pace vécu et de I'espace reproduit. De son
coté, Alain Jacquet a exposé nombre de
fausses planches en plastique et de trom-
pel'il nhulographlqucs qui avaient au
moins le mérite d'interroger nos habitu-
des visuelles et de créer un doute salu-
taire sur nos méthodes d'appréhension
du monde matériel. Mais depuis lors
tous ces artistes ont cru devoir se dé
gager dc la_problématique du comporte-
men! e la vision pour retomber dans
T'orni n. du constat « objectif », Dibbets
avec ses ombres ecnregistrées A diffé-
rents moments de la journée ou ses ph()
tos du métro prises a intervalles régu-
liers; Martin Barré en exposant sous
forme de feuilles de calendrier agrandies
la suite des jours pendant lesquels se
déroulait son exposition ; Jacquet en fai-

m nous échapper (alors que lui-méme
ne saisit mnm festement pas trés bien ce
qui s'y passe). Bref : c'est l]a mouche du
coche, 11 désigne du doigt des réalités

MARTIN BARRE : Photo d'un angle justaposé

a langle lui-méme ; 1969,

- déja classées et assimilées par
peuvent lec contrb]er et sen servir. g
Vin

travail — verse de

rlen nest beau. 51 nen n'es

:cm‘lﬁhqm: — revient a m,um'er 2 sa-
« encadrer » les instruments
foncRbrinels de a pratique intellectuelle,
Finalcm@éntiVenet s'est surtout distingué

ns le hotomomnge a force de le
voif bussr avlmagms;mcm A cOté de
pages mathémal agrandies, on a fini

es
par croire o ait avec les propo-
ﬁlmm; Tes ;3” .ﬂ de la pensée con-

DUCHAMP FOSSILISE

Magnétophones, camézds, plansgcartes.:
une bonne partie de €lart umucpzueln
nous «documente» ainsiy sans reliche,
sur quantité de minifaits dé Ja vieymos
derne, qu'on prétend isoler b présenter
dans une puret¢ de laboratoiré;Mais, com-
me la racine de Sartre dans ‘wlal Nau-
sée», les faits se rebiffent. Ils refusent
la neutralité. Ils se mettent a exhil
leur opacité gluante ou fade, leur Apé-
sence «obscéne ». Coupés du flux de la
vie, isolés par lartiste, ils proliférent,
malsains ou trop gracieux, et leur pré-
tendue « objectivité » se_charge de tout

un réseau de significations. Ils grouil-
lent de sens, ils disent le caractére impé-
nétrable, I'évidence curante de la ma-

¢
tiére, Ia_viscosité et indluctabilité des
choses. Duchamp sa montré quon pou-
vait tout signer. Alors on signe tout, jus

tement : le paysage, cette trace de pas,
cette photo dc route, ma promenade
d'hicr matin, Ta chaise.

c'est enlever son sens au geste de
Duchamp que de le multiplier. Artistes
et critiques se contentent trop souvent
d'une analyse A courte vue du ready ma-
de. On isolc Idée de choix, e sélection.
Au lieu de composer lui-méme un
duit artistique, Duchamp aurait simple
ment transplanté sur le plan de Iart un
produit manufacturé qu'il aurait investi,
de par son choix, d'une valeur beauté, Or
I'acte de Duchamp va beaucoup plus loin
que cette variation sur le thme du beau
et de linsolite. Son objectif n'est pas
d'ajouter encore, par des sélections in-
nombrables, au catalogue des objets sé-
duisants. Et ceux qui aujourdhui reco-
pient indéfiniment l¢ ready-made fentent
vaincment d'infléchir sa démarche vers
I'esthétisme et le subjectivisme. La pro-
position de Duchamp sc résume A un syl

logisme impeccable: si cet objet banal
DAVID LAMELAS Un coin de
filmé. Le film est ensuite projeté
immédiate du coin ; 1969

appa-
nw avec la Renms:ancc — est remxse en
cause. L'art n'a plus comme objectif de ra-
vir ou d'étonner par la fabrication, la s
lection, la conservation_ d'objets compo-
sés pour le plaisir mluu de nos sens.
porte- boulcxrc est oint final d'un du-
cours ‘exquise - jectivité de l'artis-
te cummumall avec le goat raffiné de
I'amateur pour engendrer des catégories
esthétiques aux critéres imprécis et chan-
geants selon les modes. L'art n'est plus o
une délectation hédoniste, mais un
frement et une pratique. Ce qui s'effon-
dre ici, c'est la notion «d'art en soi», et
il ne reste plus, apres Duchamp, qu‘a réin-
troduire I'esthétique dans sa fonction an-
thropologique originelle, comme un_sys-
teme de signes, de symboles et d'actions
doués d'un potentiel opératoire sur le
réel
Joseph Kosuth est le représentant le
plus mmrlulxl\quc de «l'art concep-
mtl- lui aussi du geste de Du-
r dater les débuts de l'art mo-
dcrnc Mn]: ses conclusions sont tout au-
tres et chent sur un idéalisme
vieillot, ol I'artiest considéré comme une
activitc cloturée, entre parentheses, située
du champ gém‘r'\l de Ta société en
évolution. Apreés awvoir balayé d'un revers
de maingla pmlosoplm occmmxaxc rzn
Kosuthfentreprénd — ée A des
montades de’ eoureur eyclme pour sa-
voir aui est‘arrivé le prémier — une ana-
lyse de VAPt du passé/gui recoupe exac-
tementdlfimage que lé boux fisien fait.
En commencant par in: sur e ter-
me de « conccptuel », |l lique explicite-
ment quavant lui ‘exception de quel-
ques privilégiés, lan chmque et/la qua,
si totalité de l'art col il
semble confondre ce derniefavec la nﬂ
painterly abstraction défendue par€lé-
ment Greenberg — se sont surto@it’ con-
tentés d'offrir aux « amateurs » des amu.
settes décoratives fondées <ur un tltillc-
ment bénin des sens, un
«beau» et les besoins de lnménagcmml
intéricur de l'appartement.
Kosuth, qui se taille un adversaire sur
mesure, ne tient aucun compte des ana-
Ivses iconologiques d'un Panofsky ou
d'un_Francastel, voire de psychologues
T'enfance comme Piaget ou Wallon
qui ont largement démontré le rdle es-
senticl de I'image comme facteur sym-
bolique constituant de I'intelligence indi-
viduelle et collective. Que cette imase
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DAVID LAMELAS
presso éerite) mettent
publicité ; 1969.

galerie est
& proximité

Trois média justaposés (son-radio,
en évidence les

A VICTOR BURGIN : Chemin pho-
tographique ; 1969 (rouleau  de
papier _ photographique sur “un

GlUlJO PAOLINI : Visions em-
1967.

mécanismes
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LA CULTURE EN SANDWICH

«la du.mbulnm. peuton lire dans le
ogue d'une société américaine, n'est plus
"

produc-
teur au consommateur. C'est une branche de

ne fois encore, I'Amérique montre
lefehemin. Associer la vente
et Lacti

16 de

ui renforcera Uattrait du_magasin
Mlaymarque de lo firme. ldée sim-
e ,..iq\ en Europe.

LEXPRESS,
NOVEMBRE 1969,

:w Sans

meme

i

et, citons au Kasard M
'mlqnloo Fontana, Von
Stazewski, Klein, Soto,
@ ount o goo.
Oticica, qui ont deévelo;
cherche A partir_dune
me, de l'objet et dans
Wodnalte du. Tiet oil la notion de « beau> et
de « formel » n'avait rien & faire. Voir sur ce
sufet Robho n* 1, fuin 1967 : «la peinture est
finie .

g dy
i o

na-wum Streminski,

M

%m
oppe re
destruction de talfor-
le sens d'une leoture

(23) « Un concept assurément n'est pas une
chose, mais ce n'est pas seulement la conscien-
ce d'un concept. Un comcept est un outil et
une histoire, c'est-d-dire un faisceau de pos-
sibilités et d’obstacles engagé dans un monde
vécu ». (G. Granger) : « Méthodologie économi-
que». Cité par Roland Barthes in « Eléments
de sémiologie ». Voir ausi dans Marz et Engels
les pages consacrées & la pseudo « autodéter-
mination des concepts» qui permet « d'élimi-
ner tous les éléments matérialistes de I'histoire
et de ldcher tranquillement la son
destrier spéculatif ». (L'Idéologie allemande).

(24) Maurice Merleau-Ponty :
monde » ; Gallimard.

«ZLa prose du

(25) Maurice Merleau-Ponty :
sens» Nage

«Sens et mon-

(26) Cf. Morz : «C'est dans la pratique qu'il
fuxt_ qu omme prosve la| oeritd, clesta-dice
Iafodien o2 seoance Ven-decd de

see. n vur 1o réatite ou virresite
S I penite faie: i 12 protiqus. est mue-
ment scolastique». (Théses sur Feuerbach)

(2D Voir Moz Bill : « La pensée mathémati-
dans lart de notre temps»; Buenos-Ai-
res, 1946.

v Sousrilard :
tion » (Op

«La sociéte de consomma-

(29) Voir « Mise en garde» ; Catalogue « Con-
ception» du Musée de Leverkusen, 1969 et
« Mise en garde» n* 3 Revue V.H. 101 n° 1;
printemps 1970. Sauf mention contraire, c'est
@ ces textes que mous empruntons nos citations.

renvoie A un systéme cohérent de saisie
du monde, qu'elle soit & la fois produit
et constituant de la société o elle émer-
B¢, et que cette soc soit _elleméme
soumise & un certain ordre de produc-
tion, n'effleure nullement Kusulh, qui
retient de la communication plastique ce
ue Tidéologie dominante a voulu en
aire : une marchandise et une

ol nous baignons. Et l'on ne voit pas
bien au nom de quoi leurs recherches
ne seraient pas, elles aussi, « conceptuel-
les» (23). Non seulement leur caractére
um‘.cp(ucl a été des longtemps mis en
évidence (« Depuis Cézanne, disait Mau-
rice Denis, non sans quelque amertume,
notre plaisir est surtout intellectuel. »)
mais des , comme Mer-

I nous annonce comme une révélation
que «la valeur du cubisme par exemple,
c'est son idée dans le domaine de lart
ViRl a1 s GiT s pHsides B Ve
suelles vues de telle ou telle peinture,
ou la particularisation de certaines cou
leurs ou formes ». Analyse nulle comme
Raynal ou Apollinaire, qui ont mis l'ac-
cent voici 60 ans sur le cublsme comme
facteur destructeur de la vision mono-
culaire classique et qui se sont bien
gardés a l'époque de traiter Braque et
Picasso selon des criteres de joliesse
formelle. Décidé A remplacer le « mid-
dleman », le critique, Kosuth nous infor-
me également que « si Pollock est impor.
tant, c'est parce qu'il a peint sur des
toiles libres, posées horizontalement sur
le sol. En revanche ce qui n'est pas
nnpormm c'est qu'il ait ensuite placé
ces «drippings » sur des chassis et sus-
pendu ceux-<i parallélement aux murs.
Et Kosuth de conclure cette forte

pensée @ « L'important c'est ce qu'on ap-
porte art et non ce qu'on adopte de
ce qui existait prcculummm » Il serait
¢videmment facile de rétorquer A Ko-
suth 1 — que « I'important », en Voccur-
rence,

ce n'est pas la position physique
de la toile, mais ce que le
fait (Dripping, gestualité, trace); 2
que Pollock n'est pas le pere du drlp-
ping, méme s'il a poussé le prucude a

ultimes conséquences ; 3* — que Pol-
lock a procédé dans ses toiles — qu'elles
SOi€Rt ou non verticales — A une atomi-
sdtion dedla” forme riche d

peintre ‘en

leau Ponty, cru devoir mettre en
garde contre un excés de cérébralité en
rappelant que « l'art met & I'épreuve le
pacte de coexistence que nous avons
conclu avec le monde par potre corps»
24) et qu'« un peintre comme Cézanne, un
artiste, un philosophe doivent non seu-
lement exprimer une idée mais encore
réveiller les expériences qui I'Lur’\um‘
ront dans les il\l"'l'\ consciences. » (
Reste & examiner ce que Kosuth et w\
amis proposent pour remplacer ces «
veries ». Qu'est-ce qu'une wuyre dart
pour Kosuth ? « Une sorte de proposition
résentée dans le contexte de l'art. (
‘art est la définition de l'art. Les cen-
yres d'art napportent aucune sorte d'in-
formation 4 propos daucune réalité
(Matter of Fact). Une ceuvre est une tau-
tologic ». D'olt son slogan : « Art as art as

art» qui rappelle la phrase de Rein-
hardt: «La scule chose A dire de l'art,
c'est que usl quelque chose, Lart est

del'art-en-tant-quart et tout ce qui n'est
pas l'art pas de lart.» Phrases qui
a leur tour unvon.nl 4 la formule de
Kant : «L'art est une finalité sans fin ».

5

Derriére ces définitions: un tour de
passe: et un sophisme sur lequel
une partie de la critique est en train

de se casser la téte. L'art pour Kosuth?

GOT UP AT
5.57 AM

ON KAWARA 1
Vartiste signale par
éveillé)

g up ar 5.57: 1969
carte postale & quelle

liens qu'il continuait dentretenir, fatce
au niveau de I'épure, avec la réalité im.
médiatement visible, Mais, bientot, no
tamment sous linfluence de Vantonger
loo, l'art concret devait se dépasser —
avec Bi et se chercher dans une
saisie des grands_schémes scientifiques
de notre époque (27).

Le «conceptualisme » n'emprunte au-
jourd’hui ni ce chemin ni aucun autre.
Son astuce est de faire croire qu'il n'y
a dalternative quentre le formalisme ct

nt la décoration et la

La somme des propositions consacrées &
art. ces pro-
positions? A ce quelles sont de lart.
Bref: on tourne_en rond, on se. trouve
bien, comme le signale lui'méme Iauteur,
devant une ropre de

de
©es dans Phistoire de l'art moderne; 4

= et_gwenfin il a posé implicitement un
nouyeau type de perception de la (o e
oudle recul naus est refusé et ot la vi
&5t eng: audela du cone dt' focalllc
!aus ts néj “‘g superbement par
Tosepli Kosuth qui, multiplie les déclara-
tions (@X-cathedral@t qui a d'autant plus
beau a dépopcer la forme, la com-
positionykobjet, que ceux-i, depuis vingt
ans, ont été radicalement mis en ques-
ion par laile la plus ayameée de lart
moderne (22).

On peut admcnre qummmwﬁ dans
la société de la marchandise ol la pro-

position de Iarhslc est tyﬂ ‘matiques
m..m transformée en valeur diéchange
connotée en status

bol, Kosuth
Temadle N

celleci étant de simuler l'explication par
la répétition du méme et d'échapper au
mouvement de la dialectique par un effet
de miroir. La tautologie une des
formes rhétoriques préférées de la_pen:

e La France c'est la Fran-
des politiciens nationalistes_rejoint
sur ce terrain l'argument a quoi se ré
sument généralement les publicités com-
merciales : « Clest beau parce que clest
beau» (ou encore: «clest beau parce
qu'on vous le dit »). La tautologie postule
un fond immuable, une densité¢ immobile,
un_ référent qui échappe au temps et &
T'histoire. Elle permet de refermer la bou-
cle, de cloturer la proposition artistique,
de la faire tourner en rond sur elle-méme,
sans qu'elle émerge jamais dans lo
champ de la praxis (26).

cen

pu’golvt. mal que toute
tique novatrice commence par mettre o
cause les concepts d'art qui l'ong, précé-
dée — et cela dans la mesure mi

ces_concepts correspondaient & un ém
périmé des connaissances techniques,
scientifiques et des rapports de force au
sein de la production. Toute ceuvre nou-
velle est par définition une déconstruc-
tion, une approche critique du_rapport
au monde postulé par les systémes ecs-
lhulquus déja clos. Cest a chaque fois
la nature méme de I'art comme lecture
et comme pratique opératoire du réel
et transformée. Dans
iscours d'une parfaite continuité,
étendus parfois sur un demisiecle, des
hommes comme Cézanne, Mondrian, les
cubistes, les constructivistes ont inter-
rogé l'efficacité de la pratique artistique
comme lecture et transformation du con-

an d'un en-soi,
néo-Kantien, hibernation
de volonté expresse de gra-
tuité, passivité de principe devant les
tensions sogio-culturelles, retirement af-
fecté hor§ degizones ol les hommes font
leur histoire, (Sans oublier pour autant
les u star-system) — nous som-
me§ en peésence d'un néo-dandysme ct
d’'un idéalisme qui n’a, méme pas le

rite la_rouveautés Car l'idée de Iarz
en soi, ne référant qu'd luiméme, a \.xc
largement. i<c et @edversée par
I'équipe de I'aft concret dans.les S
1930. Pour Van Deesburg, Arp, Sophlc
Taeuber, il s'agissait éykmem de créer
des propositions qui¢ Wauraientiiqu’une
logique interne, indépendafte” de™ fout
systéme extérieur au fait bmt dcxm:r
sition qui avait a T e e

d’en finir avec ambigmés dé l‘art

dun noumene

gratuité, Choix truqué qui permet com-
me en passant d'évacuer lhistoire et la
fonction anthropo-sociale de l'art.
conceptuel nous est présenté comme un
signifiant sans signifi¢. Mais chassez les
signifiés, ils reviennent au galop, Ces
propositions artistiques, en ellesmémes

fort modestes, dont on a éliminé tout
caractére opératoire, ~n'cxpnmcnt lus,
comme écrit Baudrillard, qu'une « fonc:

tion de connivence et de reconnaissance »
(28) d'un milieu avec lui-méme. plu-
part des ceuvres « conceptuelles » — sou
vent appuyées par des messages C
ques o se distinguent des résidus i
structuralisme et de linguistique mélds a
des aphorismes pré-socratiques — n'ont
pour objectif et pour résultat que de si-
gnifier une appartenance ~ocmlognque ct
une complicité de statut, Comme di
core Baudrillard: «Le groupe se park
lui-méme ». Condamné 2 la vacuité par
son refus d'opérer dans le champ socio-
culturel, conceptualisme » en est ré-
igner du doigt, il n'existe que
pour prouver son existence, dans l'inter-
minable ressassement de son étre et dans
la (:uplxcalxon sans éclat du monde tel
qu'i

Mais T'histoire ne se laisse pas évacuer
si facilement. L'atrophie de la praxis, la
volonté de mettre l'art entre parenlhes«.>
et danalyser infatigablement le contenu
de cette parenthése ne peuvent que com-
bler les veeux d'une société immobile
préte & financer tous les travaux de labo-
ratoire pourvu qu'ils se contentent de
simuler le mon\cmcnl Devant le mythe
usé de la neutralité, la société de la mar-
chandise crie bravo. On va voir avec un
artiste comme Burén — pris ici comme
chef de file d'une tendance actuelle

que cette neutralité n'est décidément pas
chose facile et qu'elle autorise bien des

(chaque
heure il

JOSEPH KOSUTH :

matin

petits Annonces ;

UN NEUTRE : BUREN

On connait la pmdumon de Buren:
des rayures es  alternativement
blanches et culor(c; de 8, 7 cm de large.

Il explique cette production dans une
sérvc de |-.xlc< (29) ol Ion décele de

Atratic
par une Ambxgullé sur la nouon d'carts
et «d'artiste », tantot valorisée («I'exi-
geante responsabllité de lartiste ) et tan-
10t dépréciée (« I'art est en général réac-
tlonnaire (...) L'agression allénante de l'art

n général (..) On nous dit que lart
c'est «autre chose ». Justement et nous
le laisserons volontiers ou il est..»). Bu-
ren, comme Kosuth, commence par faire
table rase du passé. Lui aussi dénonce
« la forme » : « Tout blen pesé les nrlhlu
n'arrivent, au mieux, qu'a des nou
tés d’ordre formel; or, et c'est Ia un
doute le plus Important, les problemes
formels n'ont plus aucune importance nl
intérét ». (Werk, octobre 1969). Il s'en
prend a la personnalisation de l'art avec
«son coté unique, sa valeur mythique,
magique, son cOté extraordinaire, parce
que le falt_d'une personnalité hors du
commun. » Enfin il sattaque 2 la main,
au faire artisanal («le falre n'a qu'un
intérét relatif ») — sans jamais signaler
que ces problemes ont été largement po-
s et débattus depuis plus de vingt ans.

Ne plus rechercher a tou une
forme nouvelle, nous dit Buren, c'est ten-
(er dabnndonner T'histoire de l'art telle

vons, c'est passer du My-
Ihlque a |'Hlllolrt de I'liusion au Réel. »
On peut le rassurer point : méme
si elles n'ont pas répondu a foutes les
questions, la sociologie de l'art et la phé-
noménologie ont en tout cas a
néant la_conception idéaliste développée
par un Elie Faure ou un Malraux, concep-
tion qui semble pour Buren la seule qui
ait_existé avant lui.

Quant 2 la forme, les travaux de l'art
concret ou encore d'artistes plus_jeunes
comme le Kelly de la période parisienne,
Soto, Morellet dans les années 1950 ct
toutes les recherches contemporaines sur
I'extensibilité infinie d'une structure régu-
liere, Ja distribution aléatoire d'éléments
simplifiés, la réduction et I'atomisation
de la forme personnalisée par la répéi-
tion du méme élément, ont été menés a
bien — en sappuyant évidemment sur
une technique anonyme ol la main
n’avait rien a faire. (I est du reste
ticulierement difficile aujourdhui,
« l'avant-garde de

lans
trouver un artiste

qui travaille S mains),

Journsux contenant des définitions de
mots tirés du dictionnaire que l'artiste publie sous forme de
1968.

ALLEN RUPPERSBERG : (Eu-
vre-Voyage. Au cours d'un péri-
ple, Tartiste schite le journal &
tous les arré . L'ensemble
! s i
mentation sur les régions visitées.

ART SCIENTIFIQUE

1 Mo dernibee convicton, une convictin
qui découle de Uensemble de mes -umles
ue, dans Lavenir Uart se dé
scientifique. I"‘-
présent, artiste restait soumis & son
sentiment, sans

«LE FAIRE, LA MAIN »

« Comparés au processus de création, les
pmblmu d'exécution, qu'elle soit manuel
ou mécanique, me sont importants que d.w
la mesure o l'on doit posséder a fond la

adoptée. Clest ce que les clichés,
la photographie, le film de caméra et d'au-
tres techniques de projection illustrent remar-
quablement. Il impossible qu'un
jour la peinture sur elm--lu dmve capituler
le radicalement

son_caractere exclusif.
une épogue industrielle, la distinction
entre art et non-art, entre artisanat manuel

8
le film ni les jeux et effets de lumiere ne
peusens dure, plus longlemps closonnés jo-
ousement. En

Jornas 04 Je Iad indiyont aux positions
voulues. (o.. aurait cru une par

par corr e). L'une des auvres
Wit (ke mchecks firmate’ siffleuits, oftn
de me permettre détudier les différences

rapports de couleurs, différences
résultant de Uagrandissement et du rapetis-
Vraiment, ravures n'avaient

nelle » que mon action était dirigée. »

LAZLO MOHOLY-NAG
(ABSTRACT OF AN ARTIST- ]9‘5)

(30) Voir notamment, parmi les tracts du
groupe de recherche d'art visuel : « Assez de
mystifications », 1961 et 1963 ; «Stop arts,
1965 ; journde dans la rue»; 1968,

(31) Soto : « J'étals impressionn par les sys-
ue les musiolens orgo-
ut o
priori somore. s repartissent les notes sur =
portée, selon un dispositif pré-étadls, et
Deritient qwensuite, en_ jouant 1e moreequ, e
résultat esthétique obtenu. C'est 14 un bon
moyen d'échapper 4 toute tentative plastique
précongue, @ toute influence inconsciente,
Zest ausst une fogon de déprécter la forme
avec ce qu'elle véhicule de réminiscences
de «bon godt» chez Lartistes. Catatogu
Soto, Musée de lo Ville de Poris, futn 1969).

(32) Voir « Problémes de la couleur », ouvrage
collectif. Edit. SEVPEN ; 1967.

soane w $f6 — N1

tes comme es, prétres, personnalités
singuliéres ltcatiazs At seulds de
toute la créativité sociale, on sait que
ce fut, pendant huit ans, I'axe principal
de réfiexion du GRAV. Si ce groupe n'a
as réussi a surmonter ses contradictions
ace au systéme de production et de dis
tribution de I'cuvre d'art, si tous ses
membres sont aujourd'hui retournés A la
«culture » — il n'en reste pas moins que
pendant de nombreuses annces, en tant
que groupe, il a tenté de questionner le
statut de l'artiste au ;em dc lxdcclogne
dominante. Et cela, comm a le voir,
avec un peu plus A clarts quc Buren,
(30).

Dans I'argumentation de celui-ci, un pre-
mier postulat: la neutralité, Buren croit
avoir atteint «un niveau zéro» de l'ex-
pression. Il estime déboucher, par un cer-
tain arrangement répété de formes verti-
cales, sur la transparence de I'inexistant.
11 aurait découvert la panacée: une expres-
sion non expressive. Or que voyons-nous :
une production formelle (des rayures) qui
n'est ni tridimensionnelle, ni multicolore,
ni mouvan!e ni sonore, nitactile, ni lum
ne ne contient ni diagonale ni
e proposition
artistique comme mu:es les autres, dans
la mesure méme comme toutes les
autres, elle est la conséquencc d’une suite
de partis-| prn et de refus. Anonyme, cette
proposition ? On ne voit pas au nom de
quelle aberration de la gestalt les rayu-
res — telles qu'on nous les présente dans
un contexte «culturel » (voir plus bas)
— seraient moins personnalisées que par
exemple les carrés d’ out le mon-
de, dans le petit milieu de la peinture
parisienne, connait les rayures de Buren
(aussi bien que les Epsilon de Capogros-
si) et l'artiste est classé comme celui -
qui - fait - toujours - la - méme - chose
de la mcmc !agon qu’'Yves Klein était « le
monochror ondrian « 'angle droit »
et Fonlana «l clslon-

Autre argument : la répétition systéma-
tique du méme signe pendant cing ou dix
ans reviendrait a « leffacer », les rayures
seralenl fraj d'invisibilité progres-
ve. Cette ah |rmal|on est contredite par
Vexésienee commerciale: Multipliés a des
millions d’exemplaires, les chevrons qui
signifient telle firme automobile, le tri
ple C qui désigne xan Jrue d'imper-
méables n’ont ru pour autant
de lattention Collccll\'c et c'est méme
un principe élémentaire de la publicité
que de « matraquer » indéfiniment le mé-
e Icgo(yge our diffuser le nom d'un
produit occurrence ce produit se
nomme Buren, avec sa connotation
«avant-garde » dont Jes galeries commer:
ciales sont particulitrement friandes
pour rajeunir leurs stocks. Elles n'ont
du reste pas manqué de lui proposer des
contrats).

L'art de Buren consiste en l'annexion
d'une organisation formelle élémentaire
(des rayures) dont la présence est quasi-
générale dans les sites urbains (palissa-
des, stores, etc.) Cette appropriation
(beaucoup plus obsessionnelle que les
ronds de Mosset ou les taches de pinceau
de Toroni) dévoile la vérllabl: nature de
sa proposition. fois encore, il s'agit
d'une variété de mdymde, autrement
plus publique que ceux Duchamp :
Juste assez formelle pour qu ‘on s'en sou-
vienne ; juste assez simplifiée pour qu'on
la retrouve panouL «Ce travall étant

fonds commun, 1

ne peut s'agir i revendiquer la pa-
m:rt?. », explique benoitement l'artiste.
sa démarche va a

uel trés général et declenche par la
méthode analogique, un réflexe de « re;
connaissance » qui associe mexorable-
ment & son nom la vue de tous les stos
res et rayures de Paris.

Le paradoxe est que ccuc pseudo per-
manence de la proposi rgument
essentiel de l'artiste, ne rc<)s|c gucre a
l'examen. Pour Buren «[lessentiel, ces
a<dire la structure interne, reste immua
ble ». Cette pétition de principe ne pour
rait se justifier que

1. Si lartiste arrivait A nous faire con-
sidérer comme identiques des surfaces

tinuum spatio-temporel et psycho-social abstrait mondrianesque et\de couper les arabesques autour de la logique.
e E— — —
Enfin, conccrnam le procés des artis- verse: il confisque & son profit un fait quil avec bcaucoup de soins,

choisit
fonction de leur force d'impact dans Ten-

me qu'il fécouvre de ses ceuvres ).

Clest donc par un artifice purement
verbal qu'ilgiSoléndans les structures vi-
suelles

ar Kelly, Soto (31), Mo~
Tstner et certains mem-
res du futur GRAV pendant les années
1950, il lui faul choisir arbitrairement
dans sa palette, pour chaque nouveau

déve
vellet. pby. par

particuligre (le pattern) qui aurait le pri-
v)legc d'échapper aux articulations n-
geantes de_cette /Structure et qui reste-
rait immuable giand teutes les autres se
transformeraient.

Sans doute Bdren auraitil pu tenter
de reproduire “indéfiniment” laméme
quantité de rayures aveoh mcrnt d.lx

et mor
différentes. Un métre carré de papier a
rayures serait égal a cent metres carrés
u méme papier ;

2. S'il parvenait a établir comme indé-
pendantes du milieu environnant — cha-
que fois différent — les structures pré-
sentées. («On constate la proposi-
tion, dans quelque leu qu'elle solt pré-
sentée, ne « trouble » ledit lieu).

Mais ce serait aller contre les lois de la
perception, qui considérent comme déter-
minant le rapport entre la surface présen-
ée et la taille de celui qui 'observe. En
outre, chaque feu de rayures de Buren,

u qu'il soit collé, vient se placer comme
ullL touche dans un organisme beaucoup
plus grand : le panorama ou il linscrit.
Celuici se percoit globalement et en
dLlall selon les situations vlsucllcs mul:

les du spectateur en déplacement.
ien ls s0c b rosie Taie ien, puis-

sition chr utre quon a
vu qu'aucun fait visuel: nest ,umaxs deux
fois le méme) c'était tomber daps’ ll
style. L'auteur devenait { le
aux rayures vertes, commeé_ Yves
l'avait été aux monochromes blmls Ia
donc tenté de \ancr cette structure in-
terne en changeant de couleur. (cl! e
f’oule\u‘ et une répétée Indéfiniment ou

grand omb de fols se
chargerait alol’s de_significations multl-
ples et incongrues »). Nous avons eu des
rayures bleues, roses, plus récemment
jaunes, variations qui aménent immédia-
tement la question: pourquoi telle cou-
leur & tel endroit, pourquoi telle couleur
apres telle autre? Et si lartiste nous
rétorque que ses couleurs sont utilisées
« simultanément », « sans ordre préféren-
tlel », «systématiquement », une autre
question surgit: selon quel systéme:
(Car il y a aussi une psthétique des sys
témes)

, une certaine couleur en refu-
;zm toutes’ les autres. Aussi Buren te
te-t-il de dévaluer cette encombrante li-
berté d'«artiste », en_affirmant i tou-
tes lLs couleurs se valent. («11 est pooé

age blanc = rouge = noir eu,
etc..) st all:r contre les lois de la
physiologic et de la psychologie de
vision. Kandinky et Léger ont écrit des
pages abondantes sur la charge psychi
que de chaque couleur et maintes recher-
ches ont souligné que la perception de
gelleci n'échappait nullement au contex-
te, social et hmonque 1l n'y a pas
valeurs fixes, neutre: méme. larsqu'll
s'agit d'un rouge ou un vert (32).

Nous(voici donc en présence d'une pro-
position picturale dont le site, la taille,
lageouleur Sont variables — et 'a
gomme ¢lément e« constant » que Falter.
pance et A ent de ses rayures.
Dans de felles conditions, il est auda-
cieux d'avancer, comme Buren, « qu'll n'y
a visuellement me_évolution f
le.» A la vérité, amsu cs( pris au piege
de son discollrs pi ne peut plus ni
faire pareil{ce san créer gine mnw

re), ni faire différent (ce serait évoluer).
Contradiction mfjture qui p'est pas reso
lue par des éxplications gomme celle<i :
«La répétition qub uﬂhw est
donc

n trou i-dessous les documents de
Paffaire Buren - lo CNAC Chacun des prota-
gonistes
une exposition sur « lart dans la rue » orga.
nisée par le Centre National d'Art Contem-
porain. (Voir notre analyse dans I'article c
contre). Deux employés intérimaires de cette
officine gouvernementale : Sorin

tions Judicisuses dane lo milieu do « lavant:
garde » — de préférence « contestataire ». Ils
Invitent Besen; Calubaf refuse;
56 107 et s W0t e 1 owmtation ude
gaulliste et réactionnaire du CNAC, non : ce
qui lui déplait, c'est la promiscuité avee d'au-
tres nartistes, parmi lesquels il ne serait
« qu'un exposant parmi d'autres ». Voici sa
lettre

« Paris, le 8 novembre 1969.

Mon cher Jacques (Caumont)

J'ai- essayé de te joindre ce matin et hier
comme je suis rarement

matin sans succés,
ches moi et que je pars demain matin pour
Stockholm, je t'écris pour que tu n'attendes
pas_plus longtemps (Je ne pense pas renirer
T hEs avant une boane disaing). Votre es
’m».lum m'a le gros problimes, surtout
du fait s "Sit Raphadl et tof qui Torga.
nisiez. Aprés avoir bien réfléchi je
dans Uobligation de décliner votre invitation
Les deux principales raisons sont les sui-

vantes :

u) intégration dans une exposition organi
sée par le CNAC oix je ne wuis qu'un expo-
sant_parmi d'autres.

b) je ne suis pas d'accord avec la succes
sion « historique », n'ayant personnellement
rien & faire aprés ou avant les bidules ciné-
tiques et autres de M. avec

Popper ainsi. qu'a
les happenings, or, malgré toutes vos pré

BUREN CONTRE LE CNAC

cautions, on ne manquera pas de faire des
rapprochements, surtout s'ils n'existent pas

b, bis) tout étant transmis par des moyens
tecliniques aud mpression d'en-
Seiible virs, Gifomusiqncmait uy fevin sie
cinétisme ou d'un art technologique cher &
certains,

Tespére que tu comprendras ces raisons
qui m'empéchent de participer @ cette expo.

Je tappelle dés mon retour de Suide. trans
met mes amitiés @ Raphal, bien cordiale-
ment.

-visuels,

DANIEL BUREN. »
Cest alors que se produit le coup de th

tre. Les employés du CNAC qui veulent faire

du zéle, passent outre & la décision de Buren

et décident de I'exposer malgré lui. Voici leur
I'artiste

, le 25 novembre.

1°) Tu ne veux pas étre sa
parmi_d'autres », ce qui est en accord avec
tes idies,
2°) tu te places en dehors de Uhistoire,
je ‘comprends trés bien que tu refuses de
participer de fon plein gré @ Dexposition du
AC.

CN.

«un e

Mais
) Comme je me place du point de vue
e Phisserian yid regerde Lun ool saves frod
les écoler. tendances, chapelles
) Comme l'exposition ne comporte pas
P originale mais des documents (pho-
tos, films, etc..

Tu comprendras trés bien qu'avec Jacques
nous ayons décidé de « te mettre s comme
point final dans lexposition et donc de mous
priver de tes conseils, suggestions, efc..

Pourtant, ta démarche n'étant pas cells de
tout le monde et ton refus devant permetire

es
course précipitée fut en définitive la seule
manifes

de poser quelques questions et sur la Culturg
et sur le terrorisme culturel

je propose d'organiser une discussion pum
que ot a dit clairement tout ce
peut é

On invitera tout le monde et on sortira la
dialctiqus lourde.

Voila. Trés cordialement. Signé :
IMONT, R. SORIN.
sinsi quion assiste @ cette situatio

bRt S e detinir
si avide de se mettre & la page quielle s'ap-
prite & enriler de force un représentant de
« lavant-garde ». Buren en est done réduit,
au nom des droits imprescriptibles de U'artiste,
i riclamer en référé que son nom me soit
mentionné ni dans les salles ni sur les affi-
I'exposition. Voici un extrait du
jugement du 15 décembre 1969

T En fant ks, s bosai fesrane dilioon

Ci

C'e:

C dutiliser le nom et lauvre de
Deniel Buren, tans wur loe nfjichss yun par
tous procédés audio-visuels et notamment par
voie de films, lors des diverses manifestations
artistiques ou_autres qui se dérouleront dans

cadre de Uexposition inttulée « Interven-
tions artistiques dans la rue » et qui doil
diomuler da 16 décurabre: 1969 wn 13 fuwier
1970 ; commettons Grivaz huissier-audiencier
pour constater les éventuelles infractions et
Faur it St d
représentant U'affiche

Ve e s e s Ty

Signature : Fautz, Meslin. »

Ce jugement rendu, il ne restait plus aux

ton qui it répondu plelnement ou
programme annoncé : lart dans In

Avril 1968.
|

BUREN :

Mai 1969,

BUREN :

BUREN : Mai 1969.

Il"”"'"llllll i

BUREN : Sept/Oct 1969. Sous Ia
fausse similitude des rayures, une
mise en scéne sux cent actes divers



|
1 (suite de la page 37)
|

le véri-
réside
ice & la culture bour-

Mais tout cela ne serait rien:
table échec d'une telle démarche
dans son appartenan
geolse avec ses circuits spécialisés ot ses

« conceptuel » n'a pas encore quitté la

yoyait 1a une ifl :
Pl B g le au systéme Mais Pan.
de votre

eﬂw [N C:sl unpe vérité
bien connue depuis

ci s'était laissé une fois de plus contour-

I'homme, il est logique que caexistent des

(chlrﬁ:es de distraire) et dz; ?elhéﬁ-

Yves Klein que ques de la perman: charg
méme une non-ceuvre, e s
e Enon. pRsiMS v b it e e Tom S, meme d vide peu - Srer). G erabrs Suggtret ot
slogan  mi R T e a marchandise. Le SaintJust du d'armes entre le systéme et Buren, celui- tensions de I'histoire, eﬁe pmpI:) t.“x
modéles -culxurelx- qui prétendent ne

a
élections présndemicues- « continuité et
, dont on sait la fortune jour-
nalistique, avec ses vai iantes : « ouvertu-

Te dans la continuité », « continuité dans
l'ouverture » etc. Nous retrouvons avec
Buren une régle bien connue: plus une
figure de rhétorique est fausse, vague et
contradictoire, plus elle enll’alne de com.
mentaires et de u poil

UN MANIERISME DE L'ACCROCHAGE

Si nous tentons de prendre un peu de
recul par u?porl A ces explications de
lartiste sur luiméme et si nous exami-
nons sa production telle qu'elle se pré-

piste. 1l en fait partie. « " pu,
peut, on pourra volr, écrit Buren, ce que
nous appellerons « mon » mvlﬂ dln' les

rues ou allleurs,

lieu ni public privilégids.» (Texte publh.
pour Ixposition. chez Yvon bert,
avril 1969). Or nous savons bien que ce
qui compte, en I'occurrence, ce n'est pas
la marginalité éventuelle du lieu mais
bien l'étiquette sous laquelle le produl
est présenté. leux_choses l'une: ou
bien ce produit est signalé commc eu-
vre — et nous sommes devant une pro-
position artistique de type classique qui
postule une certaine clientéle, une cer-
taine lecture informée de la proposition ;
ou bien le produit n'est pas signalé et
I'homme de la rue ne le distinguera pas

fer et ramener & sa véritable fonction :

fabricant d'émotions mineures et raffi-

]neées de «ingnes d: connivence « culturel-
» pour les Teprésentants « & »

jo¥ ouc ot clairés » de

Pourtant, de ses i i

renvoyer qu'a eux-mémes. Ce que cette
société ne cessera jamais de combattre,
ce sont les esthétiques qui se déconstrui-
sent en tant que telles se recons-
muer nu ceeur de la praxis, métamoly

de guerre contre l'idéo-

de foi, voici quatre ans, on pouvait espé-
rer que Buren tirerait de tout autres
concluslons En_mars 1969, a loccasmn
de g:osmon Funk organisée A Bern:

et pdy Philip Morris, il entreprit
de démysuhu la prétendue liberté offer-
te par les organisateurs aux artistes,
Ceux-ci avaient «le droit de tout faire »
A la seule condition de rester sur le ter-
ritoire du musée. On vit_quelques patés
de sable, des trous dans le sol, des murs

logie dommnnm

TRIOMPHE DE L'HOMME-OBJET

A mesure que s'accélére I'agonie de la
culture bourgeoise, on cherche & compea-
ser l'insignifiance de ses produits par
l'apothéose des producteurs. Deux régles

sente A nos yeux, nous reconnaissons im- des innombrables stimuli insignifiants S1attés. Une liberté infantilisée, néanti. caractérisent «lart conceptuels:
médiatement’ un 'procédé esthétique trés dont il est bombardé jour et nuit. (I le $¢¢ gadgetisée. Buren, nominvité, s'en
courant qui_consiste A limiter délibéré percevra d'autant moins quil sagit dune YNt de Paris coller quelquesunes de ses 1. La préclsion deses « informations » est
ment la_variabilité d'un élément du dis- Pour comprendre le projet de Dandes sur les sacrosaints panneaux pu. Inversement proportionnelle & leur impor-
Cours ‘plastique pour mieus meithe ¢ Burcn s répéter mddiinment o méme bliclaires de Ta ville de Berne (il aurajt (ance: & coups de magnétophones, came.
ras, plans, cartes, schémas, on nots « BUREN : Mars 1969. Cet acero-

valeur Tinfinie diversité des autres élé-

structure « neutre », il faut en connaitre

pu tout aussi bien coller le portrait de
Che Guevara ou_encore du papier uni.

cumente » minutieusement sur le néant

ments, Procédé vieux comme «lart de plusieurs manifestations. Sinon comment ™ i

o Togue s ou la chramm e e Eonstater ‘que. celon Tautone” gmment Limportant, en l'occurrence, n'était pas Nous retrouvons ici une régle usuelle taires de Berne provoqus pour
R e L E s L ke ce qu'on collait, mais ce qui était caché dans les mass media: « matraquer » jour quelques heures arrestation de
«patiern » de base, Buren déploie un vé  Ou bien Buren colle band B o). Dénimck, xrrded (& yeal SLIOLES e o .

Tilable taeatérisme de laccrochage Mot pat ses bandes en dire pris pour un autonomiste Vingt-quatre heures des faits secundalres.

rendent compte les
tes A notre exposé.
en dehors des murs (des institutions cul-
turelles) il faut que radicalement Part
solt autre », explique Buren dans Werk
(oclobrc 1969). Yal la prétention de ten-
ter cette sortle. » Pour « sortir », il appo-
sescs bandes sur des palissades, des pan.
ncaux publicitaires, dans le métro, sur
des femétres, des portes en verre, dans
desrevues d'art, Akl
m’a ue, 4 la fois a nmm;vur et & l'extérieur
galerie, es fait promener par
des bmnmcs sandwich, s

hotographies join-
ser s'exhiber

il les colle en

sci n'existent pas, par le
fait méme qu'elles ne sont pas vues (pa:

plus par exemple qu'un store de calé),

et, du méme coup, nous sommes d\vanl
un geste gratuit qui ne change rien a
notre situation psycho-sociale. Ou bien
au contraire Buren «encadre » son geste
en le désignant a l'attention. Et nous
nous retrouvons devant un tableau et
une démarche classiques fondés sur l'ex-
pression individuelle, dont la trés rela-
tive originalité est, ici, nous l'avons dil,
dans la_technique de I'accrochage. Clest
pourquoi Buren, s'il ne cache pas son
mépris pour «les «critiques» et autres

ju[ﬂsslkﬂl‘ il put tout de méme fournir
la preuve’ que lorsquon empidte réelle-
ment sur les signes et les instruments
du_capitalisme, lorsqu'on déborde la li-
berté formelle qu'autorisent les institu-
tions, celles<i ne plaisantent plus. L'opé
ration de Berne fut le meilleur lruv:nl
de Buren, la seule occasion ot il se déga-
gea franchement du circuit fermé do
«l'avant-garde ».

Malheureusement, un mois aprés, il
exposait chez Yvon Lambert un scopito-
ne armé de huit films dans lesquels il
« stigmatisait » le milieu- artistique, I'his-

incohérents, inconsistants. Il s‘agit d'oc-
cuper le champ informationnel avec une
bouillie de micro€vénements, traités au
besoin négativement (« Le chien de B.B.
ne s'est pas cassé la

combrer et paralyser

ues des auditeurs, des

lecteurs et ainsi

brouiller leur vision des vrais rapports
8 Torca we seem i et Graa AT

2. L'importance supposée de I'auteur
est inversement proportionnelle & l'orl-
ginalité de son acte. La minceur de la
proposition vient souligner la singularité

BUREN . Gutr Lo :;r:g:aqu::‘1"(!‘nsc‘llxrle:nﬂg;:lii:csa:)u Sn échotlers professionnels », est ecn méme toire de lart, la_critique, les galeries, de celui qui I'accomplit. M. Baxter, artis- RANDY HARDY : Ronds dans
octobre 196! tes [annonces {gui ne s p= o bett lemps obligé de les solliciter pour faire ~etc. C'était trés pauvre et ga chatouillait te canadien, urine dans Ia ‘neige. Acte en Peau ; 1970,

raihtibles b es), exister son produit — lequel ne prend agréablement une communauté qui ado- apparence asscz banal, mais c'est M. Bax-
percep! Que pour les initiés), :’a clonnomuog zsuhrl‘jre]le, — a I'instar re les coups qui ne font pas mal. Mais qui opere. De méme M.
< £ , i c urinoir de Duchamp — que ce surtout, ce retour au bercail fatce Rand Hardy ui présente des ronds dans
BUREN: Galesie Wide White mim&aatr]k: (s piclr;ibu 1969), Buren est t valorisé par les media spécia- pour en critiquer les vedettes — mar- I'eau, ou Elnmonl qui fait le poirier ;
Spavs: Auvies] jesvier 1969 or:ﬁntaircs‘- éuswl‘] mmgr'é:pt «.gens du circuit artistique. Cessatil de Qquait la fin d'une expansion aux frontid- ou encore M Oppe heim qui se fait pho-
et al f°lf" T comme d:[ruser son ceuvre par ces canaux, celle- res du champ «culturel », dans la zone tographier pendant sa gymnastique du
aient. Vyoyait ondne sait ci disparaitrait totalement, ainsi que x ou commence A se d‘plovu la créativit¢é matin (tractions des avant-bras) et qui

quel geste magnanime et démystificateur.
Au licu d'inviter ces inconnus & déployer
leur propre liberté hors de mule con-
trainte, il leur demandaifl en
diffuser son logotype €t dagtire 1
notoriété de son pattern. (Ils avaient le
dmu de coller les rayures| féte-béehe,
mais pas de toucher a la nature
duit). Dans la mesure ou, comme.on ['a
vy, la notion de main et de réalisation
matérielle n'a plus aucune importance
aujourd'hui, c'étaient bien des Buren que
collaient sagement ces ouvricrs lointains
de sa gloire, bien davantage que n'étaient
des Rubens les ceuvres de latelier réali-
sées autrefois sous la surveillance du
Manre d'Anvers. A la limite, on peut
iner le paradis burenien: des fou-
Y nomie collant partout des rayu-
res sous l'eil faussement désintéressé de
l'auteur. Que cette exprcssmn s'affirme

nom de son auteur, Mais ce naufrage
logique, Buren ne le souhaite pas.
emploie ses forces a I'empécher. Il prend
soin de photographier lui-méme ses col-
lages — de sorte qu'il en reste toujours
une trace. S'il advenait qu'il oublie de
photographier tel ou te ue, évi
demment, nous ne pouvons qu'ignorer —
celuici se diluerait rapidement dans
I'anonymat visuel de la ville.

Menibreldu petit groupe international
L -1avam gde conceptuelle », dont il
mpion franais, Buren est donc
moncmam mdllmnné par les circuits
d’h{urmaﬁm publient son pattern.
qui le smgul-rgu la ou tant de
«can(m simulent Ja yariété et le
mouvement, il fait carriéé avec une rhé-
torique de, ifimmobile. Une anecdote fixe-
ra les linfites de ceife” « Contestation ».

sociale. Puis ce fut l'affaire ambigué du
NAC (voir cl -dessus notre encadré). La
mise en cause — dailleurs sans éclat
de lmslnunun y était faite au nom de
valeurs dérisoirement « artistiques ».

Ou Buren montre le bout de I'
c'est lorsqu'il dénonce aujourd’hui ceux
qui_«contestent pour contester ou
impuissance » ; lorsqu'il se défend d’atta-
quer «le systeme (qul régit le probleme
de l'art), ses pompes et ses fastes»; lors.
quéenfin il considére comme une « super-
structure » le mode de production, de
sélection, de distribution économique des
ceuvres, ainsi que les conditionnements
que ce mode de production entraine dans
la manipulation, la dénaturation et le
détournement de la créativité au profit
d'un petit nombre de prati-

reille,

]

projette ensuite la photo sur I'emplace-
ment ou s'est déroulé cet important exer-
cice. Pour I'exposition «Art by telepho-
nes dc Chicago, Bruce Numes e
da a l'un des conservateurs du musée,
D. Kaizwc de faire des bonds, son combi-
né en main, devant une caméra Vidéo.
Le film fut ensuite projeté sur les Tieux
mxmc dk‘ I"événement. A la m

s Openheion Adc i b e
pruhhquc demanda qu'on dispose cing
tas de divers matériaux de construction,
dont chacun aurait un poids égal a celui
de l'artiste — & charge pour le musée de
rappeler O]Jpcnh im_chaque semame. Tui
demander les variations de son poids et
corriger les tas. Robert Bnrrv .
PEurope en annongant une nouveauté
ieille comme Ben et Fluxus : « Pendant
T galerie sera fes

ciens et de consommateurs.

rmée ». 11
it s e parcs des gaz

o33 Jean Boudrillard o montré dons «la
de

ement et de
publicité debouchait sur le nivellement du fait

Un collectionneur mi!inals le_Dr Panza,
Iui ayant demandé ide t: tout un
mur de sa maisofi avec dg rayures,

ren s'y prit de um — volontaire-

sunout par la manitre dont elle est ac-

de, I'évolution de cet accro-
chagc soit I'essentiel du développement
de Tl'artiste, se reconnait A ceci: un czll

et 1 cevoir
Vechelle des urgences. Cf. aussi Raoul Vanet.
gem - promotion du détall prosaique spec-
taculairement signifié aboutlt & I . multiptics.
tion des roles kaconsistan Juoux et

— non pas pour mettre en évidence la
présence latente de I'énergie, a Vinstar
de Takis autrefois, mais pour accomplir
un acte gratuit, en héritier dérisoire

Dans une société qui se présente com-
me «naturelle » et inéluctable, qui dési-
gne ses mécanismes économiques com-

i ;
| = peut, au vu des photos, dater ses ment ou non — que papwrse décolla me résultant de «la force des choses » et Dada. Ou encore il présente comme ceu- TUrtFler @ sa place sux cotés du Pape sgo-
\ ;r(;iré.rracstanons Un Buren 1970 ne se con o °’“‘Z"‘é La\é’llsl«. 3 Jéjouissalit’ fort  qui en méme temps fait de la course 4 la vre: «Quelque e Yall été icons Sonnc o T e Jobnny Haiiday elont te

pas avec un Buren avoir été payé pour cétfe non-®uivre ¢t marchandise le projet fondamental de clent mals que J'al oublié.» 35 “apaticio” I ,fm';,-é,,g:‘:""" endets,

QUELQUES NEUTRES

Le 7 juin 1969, entre les deux fours des
élections_présidentielles, alors que le succés
de M. Pompidou était pratiquement assuré.
un_certain nombre de personnages du nﬂku
artistique se sont héroiquement portés & son
secours,

En prenant avec une hite élégante le train
en marche, ils ont du méme coup dégonflé
une vieille beudruche : la pnu e « new
ralité » de la culture bourgeoise.

X iiicer o s premiére
fois en hm. entrepris une politique cul-
Giile (nulls o e SRallls’ dis otons. o
P'Etat dans le domaine artistique, et la volon-
1 de mettre le patrimoine et la création
artistiques i la portée du plus grand nombre.
i solimer 1o ot Kax prés d'un
Eranceis sur dews vient dapporter & Georges

u, les sousssignés font confiance a
u-luu- pour poursuivre cette aeuvre a la-
quelle il s'est ’er»nndlemrnl attaché en

Jean_ Faugeron,
Olivier Messiaen, Robert Siohan, Jean Meyer,
Anna-Eva Bergman, Sonia Delaunay, Nina
Kandinsky, Isabelle Rouault, Abeille Beau-
din, Gilioli, Gischia, Hans Hartung, Hunder.
twasser, Lardera, Louis Nallard, Serge Polia-
koff, Antoine Poncet, Pierre TalCoat, Pierre
de Boisdelfre, BerneJoffroy, Paul Facchetti
Mathias Fe Clert, René Bre
ol Hanentin Do) O, P e
ge, Pierre Emmanuel, Jean Dutourd, etc.

UN METAPHYSICIEN

« Que cherche dans une révolution sociale,
écanomique ou politigue % réponse & 3ls quer
tion que se pose I'homme moderne ne u

ree qu- la qumwn 3
irouvera pas, parce que q“"“ Wy ,.

murmu
DISCOURS DE SAN- ¥RANCISCO, MONDE,
mars 1970,

- S =W

Jeux scouts, charades, signes dé pistc
entrent en concurrence, au sein de l'« art
conceptuel », avec une autre catégorie de
gratuite : le gigantisme dans linsigni-
nant. A la nullité calculée du geste d'un
Baxter, répond la démesure abstraite
d'un Huebler qui propose de permuter
deux quartiers de Boston et New-York.
A ce comptela, c'est bien le moins de
signer la lune, quitte 2 étre bientOt « dé-
assé» par celui qui signera celui qui
signera la lune, etc.

Tout cela, dira-t-on, est « amusant », et
ne fait de mal a personne... Sans dote.
Mais ces «creéateurs » sont la pour occ
per le tapis avec la singularité de leur
«nature » d'artistes. Inotfensifs ? On les
retrouve souvent du coté du systéme
pour magnifier sa mansuétude, sa lar-
geur d'esprit u son ouverture a la_pseu-
do-nouveauté qu'ils représemem. Signer
lemonde!nlcc et lidéo-

les mass media. Ce qui importe dés Tors™
cé n'est pas T'action L”LC ive de ces ge:
fo2 iv te réol r possibilité de dg
clencher des pruusws perturbateurs,
mais simplement leur photogénie spegs
taculaire. On ne crée plus pour changce
les choses, crée pour reproduire la
« création ». C'est ainsi que la société de
la marchandise ne se contente pas d'en-
registrer gn les lectionnant  certains
faits réparés a son intention.
Elle s’ mlillrc ans le processus méme de
la création. Clest déja elle qui crée

Parmi les griefs opposés aux contesta-
taires par la «culture » officielle, il en
est un qui_revient souvent
ment aux Etats-Unis: on leur reproche
de ne pas étre connus. Autrement dit, on
les accuse de ne pas avoir suivi dans ses
dédales le chemin balisé du succes — le-
quel méne, comme on sait, aux galerics
et aux revues d'art, A condition de rester
et de ne mettre en cau

— notam-

en a bll.n

la structu

qm favorisL ces
Ces copies conformes o1 la société bour-
geoise s¢ découvre avec ravissement re-
produite telle quelle: immuable et uni-
verselle.

On signe tout — et d'abord soi-méme.
On s'ofire tout entier a la volupté d'étre
vu. Electrocardiogrammes, mensurations,
courbes de temperature, photos en telle
et telle posture, nu ou vetu.. A la déva-
lorisation de l'objet succede la fétichisa-
tion de Vartiste. A défaut de sauver « l'art
culturel », on espére bien sauver l'auteur.
Il remplace son ceuvre sur le socle. Il
trone dans la vitrine parmi les autres pro-
duits de consommation. Par I'exhibition
permanente de son moi, il devient l'ima-
ge publicitaire et le symbole, la parodie
et le paroxysme de la réification des in-
dividus dans le )S(km(, de la marchan-
dise. Pur objet et fier de I'étre. La boucle
est bouclée. Le «créateur » réclame son
tour dans le festival des apparences.
Rusha présente lcs phulus de cing an:

ciennes  petites amie: e
montre tout nu, face dm et proh, n
Kawara envoie chaque jour a ses pro-

ches (et a des critiques) unc carte pos
tale spécifiant I'heure ou il s'est levé ce
matin. 11 établit la liste des gens qu'il a
rencontrés hier, et celle des rues ou il
nous docu-

est passé. Christine Kozlov
mente sur tout ce qu'elle a mangé depuis
mois. Eternels ressassements d'un

vécu déja cuit, au passé, comme si |
tiste ne cessait plus de marcher a recu-
lons pour flairer sa trace, se récapituler,
comme si, pétrifié dans des angoisses ¢l
réduit, dans l'uni-

mentaires, il en était
vers obsessionnel ct tyrannique de la
, & stocker i le:

preuves de son passage. Dans ce rema-
chage métaphysique, a Beckett, a la
Robbe-Grillet, reconnait le luxe des bel-
les Ames alanguies, des Narcisse 2 I'écou-
te de leur étre, tandis quautour d'eux
s'étend et se consolide le désordre établ
Cette collectionnite de soi-méme mar-
ue lapothéose de la photo, grande
triomphatrice des dernieres années. Un
bon «conceptuel » ne quitte jamais son
appareil. A tout moment celui<i lui con-
firmera qu'il existe. Mais quantité d'au-
tres artistes notamment parmi
unk — travaillent de plus en plus en
fonction du rendu documentaire ct avant
tout photographique de l'euvre. Certains
sont calculds pour le grand angu-
ou la pellicule a gros grain. A la
ui dicte le com-
e « créateur ». Il

re
limite, c'est lagpan.ll
portement qu'adoptera
n'y a pas: 1) le geste; 2) la photo, mais
un geste réalisé pour la photo, compte

tenu de ses possibilités de Riltfusion dans

marque o capuallsmc Bien entendu, la
proposition se retourne et chaque )()ur
davantage, c'est le fait d'étre connu, d'a
voir conquis la notoriété dans la soci u
du profit qui devient suspect. Cela sup-
pose une certaine connivence, une com-
munauté de points de vue, une compli-
cité tacite avec le systeme — lequel ne
donne jamais la notoriété sans monnaie
d'échange. Le vedettariat est le piége ol
se prend la conscience de l'artiste. L'art
révolutionnaire ne peut étre qu'anonyme.

COMPLOT CONTR!
L'INTELLIGENCE COLLECTIVE

Cet art révolutionnaire part de plu-
sieurs constats. 1l ne cherche pas ses
motivations dans l'intemporel. Son don-

c la société ot nous sommes. Tout
fait spécifique de création émerge d'un
certain ¢tat des connaissances. Il est le
produit d'un rapport dialectique entre
un proces de production intellectuelle et
un proces global de production écono-
mique au sein d'une société donnée. A
Vinstant méme o il apparait, il échappe
a toute autonomic et se trouve plongé
sans délai au ceeur des tensions du réel
Sartre disait que 'homme ne nait pas
d'abord pour mourir ensuite, mais qu'il
nait a la mort. Il en va de méme pour la
recherche. Elle nait A la praxis dans le
moment de son surgissement. Or celte

raxis opere aujourd’hui dans une situa-
tion d'urgence. Nous considérons comme
relevant de l'urgence la dégradation des
Individus au sein des soclétés Industriel-
les occldentales — pour ne rien dire du
sort quelles font sublr aux soclétés en
vole de développement. Le capitalisme
engendre une nouvelle « nature», une
« néo-réalité » (Baudrillard) qui exerce
sa coercition non seulement a IPéchelle
des continents — ct c'est l'impérialisme
— mais aussi & I'échelle de chaque étre
humain. La manipulation de I'incons
cient — qui nmv.nuh ni l'enfance, ni I'a.
dolese I¢ration forcenée des
besoins par les mass modia et la publi-
cité, le stress permanent des producteurs
consommateurs, la soumission croissante
de tous les sccteurs (travail, université,
créativité  artistique, architecture, urba
nisme, recherche scientifique, médecine,
etc.) aux impératify de la société du pro
fit entrainent une perversion profonde et
une véritable Tiquids mun :hw rapports hu.
mains. SociCH connait A ce
pammw et démobllise
ceux qul la composent.

Elle nivelle lcs désirs en suscitant, par
le rite de la consommation, une partici-
pation fictive a la société de l'opulence

ce —

Elle parvient méme a imposer ses mo-
deles aux exploités.

Elle parcellise les groupements humain§
et renvoie chacun a sa solitude. La quéte
hall nding » individuel ¢t
des instruments qu'il exige (voiture, T.V
etc.), engendre une société atomisée ol

rﬂwmada au profit_d'une esmuxquc des

us, la participation accru
p 4 ur, la mampulauon des Imu,:
reclicsg@la MBiere et de lénergie, ex-
primént a tout l¢ moins un besomn con-
tus dtrm.rguna hors_de l'abstraction et
de Tépure, et Ta voldnté d'articuler dm—
lect t

les « besoins » sont
lement en autant de cellules closes qu'il
y a de familles. Tout le munr.lL fait l.x
méme chose en méme temps,

cun le fait chez soi. Luplmlun de mai
tte civilisation de

a porté un coup a s
hyénes tristes, quand» dans la rue, les
gens se sont apergus, stupéfaits, quiils

t dialo-

Bouvaient reprendre Ia_parole
depuis,

suer. Ce n'est pas un hasard si
le pouvoir s'efforce par tous les moyens
d'empécher une nouvelle prise de cons-
cience. Il s'agit de faire oublier la solida-
rité objective qui a uni pendant quelques
semaines les anonymes de la foule soli
taire

Enfin la sociét¢ de la marchandise dé-
mobilise et neutralise par la fabrication
«quotidienne d’unc information pré-ma
chée et dénaturée (consommation moyen
ne de T.V. aux Etats-Unis: 4 a 5 heurcs
par jour), ou limportance réciprogue
des faits est systématiqguement permutée.
Les mecanismes récls de la socicté du
profit sont recouverts par le spectacle

-

I'art dans Je n.h  socioseulturel en mu~
tation. Dans safguete d'un Supplément de
réalité, l'art4me pouvait Jlonglemps s'en
tenir au tgfrain balisé dé '« la culture en

501 ». Les@ventures av s op rnées
du futurisme, du Da-
da, du Stijl et du Bauhs dlsen( sez

qu'une volonté de pertutbation du don-
né social n'a cessé de §& manifesier’ en
profondeur, méme si ces' &\lrspr_ Tesy
taient fortement teintées

Retournement de la_créativité optre
a socidté de la réification, analyséet dy-
namitage des instruments (mass ‘media,
umlyumun de se) m|>
pour accélérer la crétinisatio mast.
Ses " felles sont aujourd’ el las urgens
ces. Est révolutionnaire tout art qui s'e:

ansc et proliftre hors de ses frontieres
traditionnelles, tout art qui déclenche des
perturbations irrépressibles et
lables, tout art qui contribue & linsur-
rection générale de lintelligence contre
l'ordre Ctabli. @

d'une agitation poli
o blonpar Texnibition o e numqu..u
la marchandise. Lc temps qui n'est
aux activités de production
consommation, ni_A la récupéra-
tion de In force de travail, se perd dans
lingestion moite et passive d'une infor-
mation insidicuse dont les techniques de
persuation (voir les Etats-Unis) ne vont
plus cesser de saméliorer limite,
comme cette carte qui, dans Borges, était
si précise qulelle recouvrait tout le ter
ritoire, « l'information » recouvre la vie
On ne vit plus sa vie, on l'absorbe par

de

les yeux, sans rien faire

Or simultanément nous constatons que
cette société du chloroforme se satisfait
d'un art constat, d'un art de la non-inter-
vention qui refléte ot qui favorise la réi
fication collective, ne serait<e que daos
la mesure on il refuse de s'opposer A ses
progres. Nous voyons diautre part la. ten
dance la plus active de Ja rec herche mo-

derne depuis un demi sicele s'efforeer de
repousser ln cloture « culturellc » qui sé
créalivité artistique et vie quoti-
« spécialistes » et collectivitd,

assez géncral d'un art de la pro-
Petion imaginairc vers un art de l'expé-
rience vicue, la désagrégation de l'objet

parail
die mu

« La société dans son ensemble est gérie
i laide d'w de

Lintér
T los wesioil

rapports capita-
intériorisation des normes et
e la sociité bourgoise-capitaliste.
hérités brise le

Mais qu'une fraction des dés

carcan des intéréts financiers qui se « par-
togent » le produit “social par  des moyens
politiques, elle rompt cet alignoment des
aspirations et des besoins sur le cadre diri-
goant, ot tout le_systome est mis en causo,
de fond en comble  Ainsi ln bréche effec-

tuée dans I fausse conscience poutelle ser-
td iméde )

petit mais de la prolifération
licws, si potits soient.ils, dépend la
transformation du monde ».

presive Toleranz, Franc-

16 dune
um,,., Marcuse.
76

page 122),

RUDL DUTSCIIKE,

tradictires. d'un, « il
que ichemin du narcissisme
et dz la révalte.
4 guuche: DONALD BURGY:
documentation sur Ia morphologie
de Tartiste: 1969,

PARCELLISATION PROGRAMMEE

suis ,..mm.m...m sensibl
des humbles. Comme Robespi

oup sont_encore incapable

o seala e oty o' e mend Dl

continuent d'étre exploités et maniés sous

toutes les formes de démocratie, populaire
ou non...

Tor,
wiveier 1970,



ns le prolongement de ses Pénétrables
Dans lon "t en’ métal, SOTO a élaboré en
1969 un projet d's Aquarénélrnble- (c-des-
sus). |l souhaite Installer dans un pays
ehaudflsur une vaste place publique — par
exemple : au Vénézuéla — un immense Pé-
nétrable en eau (minimum : 500 a 1.000 m%)
oii chacun, vétu ou non, pourrait errer I
brement. Dans cet espace 2 la fois ludique,
ellet méditatif, I'effet optique des
Pénétrables hen nylon serait conservé et
['effet, tactile fortement augmenté par le
ruissellement — 4 quol s'ajouteralent, gréce
A I'eau, des effets d'irisation.

Ce projet s'est doublé d'un second — pour
les pays froids. Il s'agit d'un Pénétrable
en vapeur (ci-contre), Une dalle percée dif-
fuse dans I'espace des jets continus d'air
chaud. Le promeneur peut y circuler. Au-
cun de ces projets n'a encore été réalisé.

A loccasion d'un Festival de danse 2
Amiens en 1969, SOTO, invité a monter un
décor, a proposé d'envahir la totalité de la
scéne, de la salle et des balcons avec un
Pénétrable de nylon, qui unifierait les di-
vers espaces dans une méme texture imma-
térielle et sans proportions. Ce projet a été
écarté pour raisons de sécurité et remplacé
par un Pénétrable de proportions plus mo-
destes dans lequel évoluaient les danseurs.

Gréce A quatre projecteurs pivotants & mou-
vements aléatoires, des formes régulieres
colorées sont projetées sur les parois inté-
rieures d'un habitacle. Elles transforment
I'aspect du cube et sont transformées par
lul. La profondeur spatiale et la modulation
des champs chromatiques, dont les ondes
se mélangent, créent une variété Infinie
d'espaces instables.

Les cing carrés de COLOMBO (1967) sont
projetés de l'extérieur sur une boite cubl-
que translucide. Le spectateur se tient 2
lintérieur. Gréce & un effet de zoom —
qui obéit pour chaque projecteur & des
rythmes différents — les carrés projetés
diminuent et augmentent tour & tour. Faute
de repares, le spectateur perd peu & peu le
sentiment de son assise, de son équilibre,
e la topoes

e TS

e s YR

CRUZ-DIEZ

BLEU ROUGE

-
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Cabine & éclairages successifs. Chaque couleur — bleu,
vert, rouge — est diffusée intensément pendant 25 se-
condes. L'eeil est saturé par une seule teinte puls passe
brusquement et sans transition 3 une autre teinte. D'oll
la violence de la perturbation cenesthésique.

Labyrinthe composé de trois cabines éclalrées chacune
en bleu, en rouge et en vert. Le spectateur, en passant
de l'une a l'autre, reconstitue dans le mouvement la
perception décrite par la cabine N° 1. Les parols étant
transparentes et colorées, le monde extérieur est Inté-
gré & l'expérience (couleur soustractive).

Méme labyrinthe mals, cette fols, composé de parols
’es. Lyns cabines sont précédées d'un couloir noir

éconditionnement qul efface les « aprésmages » du
extérieur. L'ensemble de ces

de persistance rétinienne.

expériences s'Inscrit
- dans n programme consacré par CRUZ DIEZ aux phé-
‘nomé:

En 1969, sur la plage Italienne de Caorle, GIANNI COLOMBO a réalisé un
tunnel transparent de 30 métres de long. Il comportait quatre sections.
franchies tour & tour par le public : un trongon régulier, puls penché, puls .
animé par un moteur ; enfin une partie de plus en plus étroite, le sp: 3
devant écarter les parois pour ressortir. La nuit, le corridor s'éclairait de
deux couleurs quand on en touchalt les fils.

noane ¥ 38— 4

]




ARCHIVES

Création de la Nature. Prismes et plexi. (H

E Stijl, né en 1917 de la rencontre de
Mondrian, Van der Leck et Van Does-
burg, est moins le lieu d'une unité de

nsée quiun carrefour ditinéraires dic
vergeants, voire contradic oires.
“E5%1917, Mondrian tend vers «l'nchan-
geable », < le beau universel », « le repos »
S harmonie des rapportss, «l'équilibre

Mais, par dela cette recherche morale,
loo se en autod

ar se
te paurs les_derniers développements de
la science. Des ses premiers €crits, non
sans naiveté ni confusion, s'exalte de-
vant les perspectives récemment ouver-
tes par la microphysique, la théorie des
quanta, la relativité. 1918: «Les ondes

et créent par

des tensions». Il cherche a s
J'un par l'autre «Vactif et le paﬁ;“,ﬂ“;ic
féminin, V'esprit et la matlere, qui ne
font qu'un dans T'universel ». &
%5 émarche se_développe en deux
¢tapes: 1) réduction du réel a un
schéma vertical-horizontal (l'angle qlol(
devient «le ferme appui ») ; 2) réduction
e’ la modulation chromatique et de la
vibration optique a la frontalité, grace au
jeu serupuleux des rapports d

C'est Sedlement quinz r
{ers 1933, qu'il reviendra a une concep
tion plus souple, plus <ouverte » de Ja
Sucide. La mystique de l'absolu s'efface
jors devant les séductions de la vie ur

©

ques (relativite, mécanique ondulatoire,
etc.). Mendrian acgépte et méme

tue les effets de aibration et de

tion quilmayaigfpu complétement ¢limi-
her: il remoue avec ses premieres TC
cherches sur l'activation de la surface
commencées pendant la périodenfigurati
ve divisionniste (« les megles s ; wle mou-
lin au soleil »; 1908) efréinterrogeddes
solutions qu'il avait ét@diées ca et lar en
marge de sa période de\formalisation clas-
Sique (particulierement \@ans Je§ foiles 2
trame unitaire de 1918-19% «lgsangedaux
lignes, grises », « composifions gida-

miers ») 4
Chez Van Doesburg, l'évolution eSt
beaucoup plus rapide. Dans un premier
temps, il suit la démarche de Mondrians
Un certain dynamisme optique apparait
dans son ceuvre en 19161918 (« composi
tion IX»; «danse russe»). Liartiste
opérant par réductions successives —
bouche ensuite sur le néo-plasticisme clas
sique, celui de I'équilibre et de la fronta
lite. Maise des 102425, Van Doesburg
s'éloigne franchement de Mondrian. Si, en
1923 il éerit encore : « La multiplicité des
contrastes donne des tensions énormes,
Qqui créent, par la suppression réciproque,
un équilibre et un repos», l'annce sui
vante « l'énormité» de ces tensions le
fait déboucher sur l'expression du dyna

NTONGE

misme et de I'instabilité. Tandis que Mon-
drian senfonce dans la quéte d'une séré
nité dont I'aboutissement sera la toile en
josange de 1931, (Pour Seuphor : «le Ve-
danta de la peinture contemporaine ».)
Van Doesburg se lance dans la direction

de

A travers ses constructions « débordan-
tes », qui se prolongent mentalement hors
du cadre; ses tableaux en obliques et
ses « contracompositions » ou les lignes
noires n'encadrent plus les couleurs et
sont présentées en contrepoint de celles
¢i (méthode que reprendra Léger vingt
ans plus tard), a travers également sa re
cherche d'un espace continu en architec
ture et ses préoccupations kinesthesiques
lors de la décoration de I'Aubette (1927)
a Strasbourg, Van Doesburg intégre les
concepts de «tempss, de «transforma-
tion perpétuelle » (De Stijl; 1928).

Sa démarche s'achéve en une condam-
nation définitive du néo-plasticisme : « Si
on falt abstraction des figures, un tableau
d'Ingres ou de Poussin est identique avec
un tableau de Mondrian ou de Van der
Leck. Ce que jappelle nouveau, c'esta-
dire au niveau moral et spirituel de no-
tre époque, est justement le contraire. Ce

ul nous intéresse est l'anti-gravitation,
l'obliquité, un nouveau sentiment au
point de vue couleur ». (1930)

L'itinéraire de Vantongerloo ne se com-
prend que si on le confronte avec celui
du Stijl. Intégré des 1917 & I'équipe que
dirige Van Doesburg, Vantongerloo en
adopte le vocabulaire et s'efforce lui aus-
si d’obtenir une unité transcendante qui
figerait les contradictions du monde réel
dans une forme immuable et parfaite. I
recherche « 'unité de lesprit et de la ma-
tiére », « la fusion des contraires ». On lit
dans ses notes de 1919: «L'art sculptu-
ral est l'art des rapports équilibrés des
volumes tendant a 'unité esthétique (...).
L'unité esthétique sera la vérité par ex-
cellence et contlendra I'équilibre, la vie

ou se
leur rencontre une autre vibration, d'ou
la vie et le mouvement perpétuel ». 1920 :
«La nature se transforme (évolue) cons.
tamment par des ondulations du mouve.
ment qui doit toujours étre plus parfait,
plus pur, Varrét dans le mouvement évo-
Jutif serait purement et simplement le
retour au néant (..). Le mouvement on-
dulatoire évolue et passe par une foule
de stades qui sont les spectres propres a
chacun des stades du mouvement. C'est
ainsl que les ondes vibratoires évoluant,
deviennent perceptibles par notre sens
de l'ouie, a partir de 32 vibrations dou-
bles par seconde. Le mouvement évoluant,
se perfectionnant, atteindra 73.000 vibra-
tions par seconde. Il se perfectionnera
encore, augmentera sa fréquence et nous
ne percevrons plus rien. Plus tard la fré-
Qquence sera sl grande que le mouvement
se transformera en chaleur et plus tard
encore en lumiére, puis en rayons chimi-

ques.

1921 : « Etant donné que tout est en
perpétuelle transformation, nous pouvons
dire que rien n'existe de fagon définitive.

(..) Entre le son et la chaleur, il y a
une infinité de vibrations imperceptibles
pour nos sens, mais qui seront un jour
utilisées par I'homme, et qui ont certai-
nement une action sur les organes mais
dopt mous ne sommes pas encore cons-
clents. »

Ces préoccupations ne peuvent pas ne
pas avoir de conséquences sur la concep-
tion que Vantongerloo se fait de sa pro-
pre démarche. Pendant une longue phase
transitoire iatiste va étre déchiré entre
deux tendances@d 'une part sa fidélité aux
donnéespestatiqies du néo-plasticisme,
dontd i1 épouse Iéthique aristocratique
quasi monacales et d'autre part Ja curio-
ité pasticuliere qui ledpousse, en franc
tireur, vers' les grafidspschémas de la
science. Gette contradiction séprésoud
provisoirement dans la réehérche d'un
principe absoldy d'un monisme,d'une loi
fondamentale €t constanfe”de’ l'univers
qui rappelle les intuitighs cosmigues des
pré-socratiques.

LOO :de

Vantongerloo fixe au plasticien un
programme : chercher la loi premiére
de l'unité fondamentale du continuum
spatiotemporel — ce quiil appelle Je
«tout s la «boule» «synthese ou unité
de la création ». Attitude que Van Does-
burg partage quand il écrit, un peu plus
tard, dans ses Principes de l'art néo-plas-
tique (1925): «L'euvre d'art véritable-
ment exacte est une métaphore de I'uni-
vers » ; l'artiste a mission « d'extérioriser
son expérience intellectuelle (esthétique)
de la réalité »,

Cette mission : rendre visible l'invisible,
Vantongerloo I'exprime ainsi en 1921 : « Je
sals bien que la matiére n'existe pas, que
tout est en transformation perpétuelle,
que tout obéit a la relativité, mais, je le
répete, Thomme a trouvé quelques
moycns qui lui permettent de présenter
2 nos sens la réalité d'une chose que nous
ne pouvons percevolr parce que notre sy
teme sensoriel n’est sensible qu'a des vi-
brations d'une fréquence donnée. Ainsi
T'homme nous met en contact avec cer-
taines lois qui gardent le tout et nous
montre I'existence du vrai. Dés que nous
connaissons ces lois, nous pouvons ana-
lyser la nature, la voir telle qu’elle est et
méme au-dela. »

Jusqu'en 1950, Vantongerloo va s'effor
cer de dépasser tout a tour deux nouvel-
les contradictions

1¢) Comment chercher la vérité abso-
lue d'une réalité en perpétuelle mutation,
comment fixer la loi fondamentale et le
systéme définitif d'un monde dont la con
naissance s'approfondit et se renouvelle
sans cesse

2¢) Comment enfermer dans l'intempo
ralité d'un objet statique — la sculpture
le tableau — une intuition de la nature
commandée par l'ondulatoire

Contradiction qui s'exprime dans ses
textes, ol surnagera longtemps le con-
cept d'absolu: « L'analyse du spectre de
'absolu nous montre différentes manifes-
tations successives bien caractérisées : le
son, la chaleur, la lumiére ou les cou-
leurs, les rayons chimiques sont les ma-

é degrés, des lois

(..) L'artiste posséde
certitude de I'existence de I'unité, mals il
est distralt par I'époque qu'll traverse, ce
qul rend I'évolution lente et difficile. »
ne génération traumatisée par la sai
gnée de 191418 cherche une morale qui
dépassera « I'agitation de Ia petitesse hu-
maine » et une esthétique « qul régéndre-
ra la soclété matérlaliste » (Mondrian)

fondamentales du spectre de I'absolu. »
Mais peu & peu, dans son effort pout
passer de l'unité mystique — « l'inchan-
geable » de Mondrian — a I'unité du mon-
de physique (l'ondulatoire), Vantonger-
100 développera une conception moins
moniste et totalisante pour déboucher
sur les  réalités  relatives. 11 s'effor

D

\vosition avee réfraction de la lumiére.
Gomposition O emmes, (H : 17 cm) 1958.

 jiobserver certains _phénomenes

Gera @ u Téel, sans plus chercher a en

onnds % e funivers. A travers ses hé-

la cl€ Ces ‘naivetés, ne s'en impose

s moins une conception de l'art qui

S o onséquences durables sur les
Rrirations postérieures, :

Pour Vantongerloo lintuition artisti

PO niuition scientifique ont, par des

e o I fférents, la_meme fonction :

Bnauy 5 la rigueur d'une équation (ma

N e ou plastique) une loi fonda
du continuum ~spatio-tempos

Max Bill, dans le texte ci-

Sormi_Gppellc « des Idées.schemes, des es-
fuisccs de processus naturels pris :

Slbser. En octobre 1921, Vantongerloo

mentale
ggager ce que

gelence formeront un tout homogéne ».
€ sont pour lui deux disciplines paralle-

s, qui ont une méme tache d élucidation
i Ihis de la matiere. La beauté, ce n'est
ullement telle ou telle harmonie, telle ou
fellc composition — mais un supplément
de connaissances. L'art plastique n'existe

s, Partant de l'accumulation des don:
Rées irrationnelles_ engendrées par le vé-
en, l'artiste, a sa fagon, ate le décor»
Qui l'entoure et crée de nouvelles signifi-
gations, de nouvelles lectures du réel.
«la géométrie d’Euclide, la gravitation

Six couleurs dans l'espace. Plexi. (H:

20 em) 1950.

il a fini par déboucher sur une percep-

tion anti-gravitationnelle de la matiére-

énergie (telle que I'avait pressentie, dans

les années 1910, Malevitch avec son « su-

prématisme dynamique » et ses «plani-
tes »

1950, Vantongerloo entre dans I'ul-
time étape de son ceuvre qui en est aus-
si le couronnement et qui marque le d.
but d'une recherche nouvelle dans l'art
moderne. 11 substitue a ses représenta-
tions fictives de I'énergie en action, des
ceuvres-piéges ol cette action opére réel-
lement sous nos yeux, Pour y parvenir,
il emploie d'abord’des tubes de plexiglass
ol s'inscrivent des taches colorées. La
lumire traverse les pigments et rayonne
autour de l'euvre. Il nomme ces pre-
miers essais: «Six couleurs dans les-
pace»; «Formes et couleurs dans les-
pace », etc. Puis Vantongerloo accentue
les phénoménes de réfraction et décide
d'éliminer les pigments. Commee il I'écri
ra en 1961: «Je remarquai que les cou-
leurs peuvent étre produites par réfrac-
tion a travers des solides transparents ;
et ainsi, en réfractant la lumicre, j'ol
tins des couleurs sans pigment. C'est ain-

I'inchangeable au process art

gmerseue de Newton, la relativité
d'Einstein sont des créations. Mettre sous
ne forme yisible certaines lois de I'uni-
rs, c'est eréer »(1939)
A “partir de 193], Vantongerloo aban-
nne (Phorizontalgl. verticale au profit
jeux de courbes représentant, dans
son csprit, le rayonnement centrifuge des
formes quiil inserivait préeédemment sur
s tableawx. 1 nedmontre plus des as-
semblages de reci@ngles mais les champs
dlondes qui les&éparent

Sous le titre « Elément cosmique®(1945),
«Elément dans l'espace »(1945), «Noyau »
(1949), il réalise ensuite de singulitres
seulptures filiformes Suspenddes qui sont
€omme des émetteurs-récepteurs dondes
Magnétiques. Simultanément, il Jcouvre
$es toiles de signes menus, del formes
amibiennes, de queues de cométes quifis
gurent les pluies corspusculaires ot [e
Tayonnement cosmique. Titres : «Fission

In noyau» (1948); « Radiation de di
V.!I'ses zones » (1949) ; « Deux zones dans
Fespace : action et réaction» (1949)

En répudiant I'angle droit, Vantongerlod
TOmpt ses derniers liens avec le néo-plas-
ticisme. Parti du modele gravitationnel de
tﬂ;oy\dr\mn — un modéle qui, méme abs.

ait, est profondément enraciné dans la
Talité¢ physique immédiate, dans |'expé
!T;’nlu'lcurpurcllv de I'équilibre, de la ver-

alité, de la pesanteur, de I'horizon —

si que petit a petit, j'arrival & me passer
de la troisieme dimension et débou-
;:‘hsr sur une ceuvre qui n'a ni début ni

n. »

En 1958, il ins dans ses ceuvres des
séries de prismes (voir ci-contre) qui re-
coivent et décomposent le rayonnement
fumineux. Titres des piéces: «Phéno-
menes atmosphériques »; « Transforma-
tion d'un corps a deux dimensions en N
dimensions « création de la nature»;
« Milieu diffractif », etc. Dés lors, son ob-
jectif est atteint. Le premier (1), il a dé
gagé quelquesuns des principaux con-
cepts qui vont régner sur l'art des an-
nées 1960 : I'idée d'énergie réelle, vivante,
qui agit en permanence, SOUS NOS yeusx,
dans linstant méme ol nous percevons
Veeuvre ; 1'idée d'indétermination, lie au
e aléatoire du flux lumineux;
Vidéead'invisible, la « sculpture » n'étant
plusiune_organisation palpable de subs-
tafices Statiques, mais un jeu d’'ondes im-
matériclles. Enfin, l'euvre n’a plus de
frontieres, Liatérieur et I'extérieur se fon-
dent dams une) réalité plus vaste: le
champ endulataire.

On se gardefa de comparer la démar-
che'de Vantgngerloodavec celle des diffé-

racte!

Suite page 44

" vanTongerLoo - ¢ JE

go jpeut poser la question suivante :
Gle architecture qui créera une_so-
B o €st une nouvelle
B m]‘ .)x _une nouvelle habitati
chuuru,}-”‘.l je pense que jamais l'ar-
fouscii g fie nous donnera une- sociét
e = Elle ne fait que créer le confort
-l v‘“,\ncmc trop vieille: eau cou-
¢ salle de bains, chauffage central,

). Ce Lcdronc notre base sociale

it ; . ce qui aménera auto-
:i{:lilitcrgum une demeure en rapport di-
Peut pie, Hotre évolution sociale. On ne
fre sociéte s ruire sur les bases de no-
Bctionne. I"“u}»'”e on ne peut que per
ce ne norles vicilles choses existantes ;
tions mais d:\ quﬁ réparations et varia-
e n)ulgru( e lz’lé‘g;zzrle vrai sens de la
orginic, it encore partie de Ia vieille
Peut porol Mais, comme celleci ne
sister éternellement, elle devra

«ME "™ MOl

un jour céder la place| @ une opganisa
tion plus conforme aux ‘besoins‘du pré
sent. L'art se créera alors parun besoin
réel. L'art, la science formeront upftout
homogene avec la société et cettedorgani.
sation nouvelle sera qualifiée de «so-
ciale »

(..) Jusqu'a présent, 'homme et l'agt
ont toujours été en servage, L
velle donnera l'art a la_ société, et la
société, c'est tout le monde, elle est ano-
nyme, elle s‘appartient en propre et ne
doit étre composée que de travailleurs
libres, intellectuels ou manuels. (Le tra-
vail libre ne donnant que les plaisirs, tan-
dis que le travail exigé abrutit 'homme).

(..) Le servage ou l'exploitation, « je»,
«me» «moi» sont les signes de la
vieille civilisation. L'anonymat sera le
signe de I'ére nouvelle, Tout travail sera
au bénéfice de la société. »

(« Abstration Créatlon »; 1932.)

Phénoménegllatmosph@AgUeRp(H : 15.6 cm) 1958 (Ia sphére contient plu-
sieurs prigmes qul traitent lalumiére)




(Suite de la page 43)

— comme chez Schwerdtfeger et
feld Mack au Bauhaus, qui

avec de la musique — la lumiére n
présentée pour elleméme. Elle

és pa

idence une sé
Pourquol, écrit

arcenclel, d'une aurore boréale,

T ici ¢
process art. D
tatisme de M

se l'art signe,

VANTONGERLOO:

rents cinétiques — au premier rang des.
quels Moholy Nagy — qui ont emplové
des projections lumineuses. Chez Moholy

combinaient e
‘est pas

service d'une composition plastique —  lumiire. (H: 18
et peu importe en l'occurrence que celle  cm) 1958 (pris-
i soit mobile. Ainsi que I'écrit Sybil mes suspendus a

holy Nagy, dans un chtalogue consacré &  un tube de plexi)
son mari: «Il remplace avec les jeux
changeants de l'ombre et de la lumiére
1a ligne et le pigment comme moyens de

p.nmn » \\ holy "Lh,m « V'effet visuel »
antongerloo veut piéger T'évi

ture en action. Celleci

Sl

devant nous
Textréme mo-

création et non a la reproduction d'un

beauté propre a I" lmummcnwmhlr ?»
P uelque

»
Miliew ), diffractif

Hirsch-

est au  Réfraction de la

ar Van:

d'une

chose

structure de

ar la p]/-\"

MES
RECHERCHES.
MES
IMPULSIONS.
MES
REACTIONS.

1928, quittant
remarquai _dans

s, les volumes

8

1 que les lignes, les p
fonction, ce qui m'amena A com-
les corps solides ne sont pas limités

s, mais qu'ils sont des énergies

De plus, je vis que les couleurs pouvaient étre
raction  travers des solides trans-

sinsi que jobtins, par réfraction
do lumire, des couleurs non pigmentées

oyez comment, pas @ pas, j'arrive @

imension et &

e débzamer da 1a. Trolsiinge

une @uvre qui n'a ni commencement
ni fin. Je ne me suis jamais classé dans aucune

« école »; dans aucun «ismes. Je suis seul
et je n'si rien de commun avec qui que ce
soit, tant dans mon uvre que dans ma pensée.
Ceux qu'on appelle artistes m'ont été d'un grand
secours, en ceci quils voulaient m'écarter. Jo
les génais, et en me rejetant, ils me permirent
de vivre & ma fagon sans étre impliqué dans
leurs manceuvres. Je n'si pas besoin du succés,
jen ai déja eu trop, et gagner ma vie ne pose
aucun probléme.

J'ai aussi observé que nos cing sens ne nous
laissent pas percevoir la nature (la création)
telle que nous savons qu'elle est. Les couches
atmosphériques ont @ cet égard un role impor-
tant, et ce qui est 'essentiel dans la création
nous échappe. Les forces de I'atmosphére agis-

sent et nous trompent. Toute création subit une

ar i
n'y a pas de dimensions. Mais Uénigme de la
création nous offre un spectacle de bemuté qui
nous émeut e qui trouve son expression

Foct, 1L niawt plis ‘itition’ dan a1t ilapaie »
nature. J'ai réalisé une quantité d'euvres con-
gues avec cette idée en téte (

En 1960, jleus loccasion d'aller en Susde
et au nord de la Norvege ou je vis l'aurore
boréale, Quelle magnifique création! Ce phéno-
méne est le résultat de I'action d'lectrons dans
un champ magnétique. Cela donne ume sensa-
tion étonnante, inoubliable. (...)

Paris, 1961

LES
IDEES-SCHEMES
DE
VANTONGERLOO

Par ses études analytiques de la couleur et

forme, et par ses constructions & linté-
Vantongerloo se langa, dés
oie choisie dans Dintention

rieur de la sphi

1917, dans une
non pas tant de créer des « euvres d'art s que
de concrétiser ses pensées et de découvrir quel
allait étre Ushoutissement de ses idées sur la
peinture et la sculpture. Plus précisément, son
de départ n'était pas de produire des @u
s d'art mais d'utiliser la couleur et I'espace

pour présenter ses Ainsi, son wuvre ne
procédait pas du cubisme comme chez Mondrian
ou Malevitch, elle ne provenait pas non plus
de la libération de la forme et de la couleur,
comme chez Kandinsky. Pour Vantongerloo,
Uwuvre était recherche de rapports, de struc.
tures et de valeurs chromatiques universelles

Tant que les idées de Vantongerloo se trou-
vaient assocides aux réalités concrétes du monde
des objets autour de lui et se prolongeaient,
pour ainsi dire, en direction de la pure esthé.
tique (depuis 1917) ou bien dans celle
volumes purs (jusqu'a environ 1938) on pouvait
encore trouver « acceptable s le classement de
son_euvre dans les courants traditionnels

Le développement parallele des constructions
herizontales-verticales semblait justifier la com-
paraison avec Piet Mondrian. Aujourd’hui, mal
gré des ressemblances formelles, on voit bien
qu'une telle comparaison ne tient plus, cor
Mondrian et Vantongerloo cherchaient et
crésient en réolité des modes despression. fon-
damentalement différents. D'abord parce que
Vantongerloo  réalisait ses idées en tant que
peintre et sculpteur, mais aussi en raison des
différences essentielles de formations artistiques,
encore accentuées par une différence d'age d'une
quinzaine d'années,

I est vrai qu'a la fondation de la revue
«de Stijl » par Théo Van Dasburg, vers la fin
de la premisre guerre mondiale, Vantongerloo,
comme d'autres, fut influencé par le concept
de composition horizontale-verticale que Mon-
drian_avait avancé, Toutefois, méme  la lecture
de ses « réflexions » qui parurent dans « De

entre
et 1920, il est clair que le systeme do
rapports horizontaus-verticaux ne pouvait satis-
faire définitivement Vantongerloo,

Néanmoins, il le développa et le porta & un
point de perfection magistrale pendant une pé-
riode classique de vingt ans (1917-1937), tirant
des possibilités toujours nouvelles de ces struc-
tures limitées.

Pendant la guerre et Voccupation de Paris,
Vantongerloo se retira pour vivre dans un iso-
lement presque total, abandonné & lui-méme et
G ses propres pensées. De nouveaus problemes
slétaient déja fait jour. Alors que ses compo-
sitions horizontales-verticales avaient été souvent
congues a partir d'un ovoide ou d'une courbe,
ces [ormes courbes devenaient maintenant direc.
tement visibles dans son ceuvre. D'abord en-
fermé dans la grille horizontale-verticale, cage
qu'il avait lui-méme choisie, il se libéra par de
nouvelles idées et de nouveaux thémes.

Pendant la_période d'isolement qu'imposait la

guerre, il créa des wuvres d'une conception si
fraiche, claire, originale que pendant des années
elles ne rencontrérent qu'incompréhension.
Depuis lors, Vantongerloo a élargi encore le
cadre de ses idées. Il @ moniré un, iniér tou-
r

toujours plus élevé, ses ceuvres deviennent des

idées - schimes, des esquisses de processus na-
turels pris au piége par lui. Quelquefois, surtout
en lisant ses déclarations écrites, on est tenté
de considérer son uvre comme celle d'un nou-
veau Henri Rousseau, «le peintre de la réa-
lité ». Tout comme lui, Vantongerloo produit
en quelque sorte des réalités nouvelles, rame-
nant, par une opération mentale, linvisible &
des faits esthétiques. Et la encore il s'agit
d'Art. Mais d'un art qui défie toute classifica-
tion, Certes, ce sont des « objets de cons
mation spirituelle » qui sont créés ici; mais
de par leur essence ils sont fondamentalement
différents de toute autre production. Toute for-
me d'utilitarisme (attachée méme  mes propres
objets de « consommation spirituelle ») est ab-
sente chez lui, et en général, ces derniéres
années, Vantongerloo n'a_jamais manifesté de
velléité pour les idées utilitaristes.

D'un autre cité, il est typique de sa nature
quil se soit intéressé & laviation, & lépoque
de son expansion, et qu'il ait dessiné des aéro-
ports. Il a méme fait les plans d'un pont &
Anvers qui a pu sur le moment sembler assez
un.p.Tu. mais qui, aujourd’hui, si on en modi-
fiait la forme, serait tout & fait réalisable. Bien
que Vantongerloo atiache toujours de Pimpor-
tance G ces problames, courants, au_ début des
unnées 1930, il s'est abstenu de les étudier plus
avant. Ses pensées qui se situaient encore dans
un cadre horizontal-vertical plus_terrestre, se
sont depuis orientées. vers la fumidre, Ie. reyom
nement et le cosmos. Ainsi estil pleinement en
accord avec la. pensée. expérimeniale. de moire
temps et ses idées sont-elles caractéristiques en
tant qu'expression de notre sibele.

Max Bill (1962).

e rr—

DE LA REVOLUTION
THEATRALE

AU THEATRE
- REVOLUTIONNAIRE |

é




dans le champ social, s'impose aujodrdhui
de deux manieres. L'une tient & fa ature,
du combat politique, I'autre & lanalyse critiqué
du fonctionnement de la culture du troisiéme
ige industriel. Nous voudrions monirer que ces
deux conceptions, celle des militants qui rejel-
tent les formes burcaucratiques et celle dune
fraction avancée des praticiens de l'art en rup-
de scéne. se rejoignent et — dans le meil-

leur cas — se confondent.

LE THEATRE
DES MILITANTS

Les situations de crise ont toujours suscité
des formes nouvelles de théitre d'agitation. Elles
surgissent & l'endroit préeis ou la structure cra-
que: sur les lienx de travail, dans les villages,
dans la rue. On le constate aussi bien dans la
Russie des années 19171922 que dans I'Allemagne
des années vingt (avec, entre autres. le théitre
prolétarien amateur de Pisator et les spec-
tacles didactiques de Brecht), dans I'Amérique
des années trente que dans la France du Front
Populaire. A nouveau, on l'observe a\.,wdhu.
dans les zones de guerilla (voir, rticulier,
B Thidne gt ol THE) il o e
capitalistes soumis & une contestation active
(théitre de rue & New York, San Francisco, Lon-
dres ou Amsterdam, agit-prop & Berlin, Francfort,
Turin, M Rome mandos de théitre »
s Paris, Amiens ou Flins, etc.)

L E théitre « dans la rue s, son irrugiion

is facteurs rendent compte du phénoméne

e la lutte des classes met

la sensibilité
lles de bal

. provoque
ne ulture, réta-
niveau du quotidien

le réveil de

une pratique sociale retrouvée,
ssive stimule la créativité
dise. La créa
déchirant le_voile

délivré de la n

gréve générale, linsur

11 utiliser:
nette, du conteur

de la
P de la_parade foraine,
Maiskovsky fut

a par Tart du cirque,
Brec lui des chansonniers, tout comme

jourd'hui, le Bread and Puppets et le théitre
militant frangsis le sont per la technique de

marionnettes, la San Francisco Mime Troupe
ar la commedia dell'arte, le Grand Magic Circus
par la mythologie de la baraque foraine

nouvesu, bien que préva par

~ & coté de
st s tinbtion popeiiion
. ns des codes

ois sinscrit le nouveau « spectacle »: publicité,
massmedia, panneaux de signalisation, circula-
tion automobile. Un résesu serré de signes
étouffe, dans nos sociétés, les structures élémen
taires de la communication. Pour dévoiler celles-
ci, il est souvent nécessaire de manipuler, de
saboter ou de traverser celuida. L'utilisation de
techniques comme celles de ls parade ou de la
tombola revét slors un double aspect: résur-
rection d'un langage réprimé — participation-
nel ; critique d'un systeme de signes oppressif
institutionnel. A la fois contreculture et
contre-information.
Le théitre de rue militant se rattache & deux

grandes écoles: le théatre d'agitation quoti-
dienne (historiquement, il 3 joué un role esen-

e médium du

. I .
souligne B. Picon-Vallin
ectacles de rue. Loin
la privatisation, du

comme celles de
genre Polieri
ent donc

é
I'activation du
é moderne.

a sensibil

inspire d'autres ré
s qui renoncent & leur

at pour se

d I vie gqraokidie ectateur
s les meilleurs moments du moin: n'est
récepteur » mais un partensire lié par
nde & Pacteur anonyme. Les
particleae

un 1»1‘(!4"]» qu'une prati

Ter
qu ne des formules favo-
rites « procés dagitation », oit
le public est @ juger — comme a Guignol

ses oppre: On ne peut nier, cependant,
Taspect cathartique de la formule, l'un des tro-

vers les plus répandus du théitre militant
el étant de fournir les questions et

traditio
les réponses et de privilégier la technique du
simulacre.

Enfin, le lieu méme oii se produisaient ces
troupes — gares, places, villages — jouait un
rle essentiel dans l'activation du public.

Justement parce que le spectacle s'insére, sans
le rompre, dans le fil des jours. La vertu du
ien s'ajoute ici & celle du plein air, bien

cuot

analys
du théatr
tacle ne peut étre une habitude, il est vulnérable,

tique : « dans le plein sir,

tiel dans les périodes pi ot das
Is premitre phase des révolutions) le th
el g e S L rorts

es nouveaux régimes aprés la prise du pou-
voir,

Ces deux éeoles sont remarquablement illus-
trées par histoire du théitre soviétique avant
1922 (1).

A la premiére appartenaient le T-mm qui
utilissit les procédés du Guignol russe (« le théi-
b s Plratan) ot e Dlonses’ Mokl axi
reprensient une technique foraine bien connue :

(1) Vair « le théitre de rue dans les premiéres
i B¢,

par
Picon-Vallin, in Travail théitral, sutomne 1970,
& qui nous empruntons ces exemples

(2) « Lo thé Hist axre des Spn‘
tacles Encyclopédie @ 1n Pléiade - p. 521,

done a_plongée du spectateur
dans 1a polyphonie complext du. plein air (soleil
qui bouge, vent qui se leve, oiseaux qui s'envo-
lent, bruits de la ville, courants de fraicheur)
restitue au drame la singularité d'un événement
De ls salle obscure au plein air, il ne peut y
avoir le méme imaginaire: le premier est
d'évasion, le second de participation (2) »

La seconde école du théatre de rue mili-
tant est celle du triomphalisme révolutionnaire.
On_connait lexemple célebre des Fétes de la
Fédération comme celui des grandes scénogra-
phies urbaines des Soviets, De fagon significative,
cellesci se réclament d'ailleurs de Romain Rol-
land (le Thédtre du Peuple) et de Vesprit des
lumiéres. C'est le grand souffle épique, unani-
miste de la Révolution Heureuse, le chant de
T'homme réconcilié aveo I'homme. Dans I'appel
pour les grandes fétes du 17 Mai 1920, les or-
ganisateurs citent Jean-Jacques Rousseau : « Mais
n'adoptons point ces spectacles exclusifs qui ren-

(suite page 48)

Flins, décembre 1970. A l'occasion du procés de Meulan, un groupe d'action
thédtrale’ composé de militants dénonce le. trafic de Iembauiche & Ja sortie des
usines Renault. Anonyme et impromptu, le «spectacle» dure dix minutes. Le

groupe se déplace en camionnette et méle les techniques de la parade foraige
— tambours, trompettes, sifflets — et de I'agit prop — Flins — masques grotesques
désignant le patron, le juge, le flic, pancartes explicatives ou dénonciatrices.

Des discussions s'engagent en portugais, arabe et frangais.

Villeneuve-la-Garenne, 1970. Spectacle A la Maison du Peuple construite par
des militants et démantelée, quelque temps apres, par la municipalité. Le pu-
blic est celui des bidonvilles et des H.LM. Deux ouvriers portugais participent
a une action sur le théme de «la chaine ou la journée d'un ouvrier et dun
bourgeois ». Les «bourgeois » sont juchés sur des échafaudages, spectacularisés.
Les couvriers» jouent au milieu du public. C'est le combat des fantoches el

es vivants

>

o ® Paris, place de 1'Opéra, octobre 1970. Parade coloniale du Grand Magic

ircus et de ses animaux tristes. La jungle se révolte contre la terreur blan

che et limpérialisme des media. Elle défend la liberté d'expression en

primant hors de l'enceinte culturelle et en éveillant chez les passants le ds

SKL :;;ur;(an.cunsa:cmmu sp;.u.aclc : ?o‘;)]u]agc» doit étre un spectacle (phm\uﬂ
convocation préalable de »

1969), Un pari difficile & temir, © s Sy

® New-York, Central Park, septembre  1970. Présent:
ation impromptue des
«Chroniques Coloniales » du Grand Magic Circus. Concours, jeux de Sn.n air,
piquenique, etc. La charge de la cavalerie légére fut interprétée par un au-
thentique policier A cheval, venu aux nouvelles,

]




(Suite de la page 46)

ferment tristement un petit nombre g8 gens
dans un antre obseur ; qui les tiennent craintifd
et immobiles dans le silence et I'inaction. N
peuples heureux, ce ne sont pas la vos fétes. C'est
en plein air, clest sous le ciel qu'il faut vous
rassembler »

On connait micux aujourdhui les grandes fétes
de la Révolution russe : le Mystére du Travail Li-
béré, joué sur le grand escalier de la Bourse de
Petrograd, Vers la Commune mondiale ou la
Prise du Palais d'Hiver. Le peuple 'y donne
en spectacle a lui-méme. Le champ culturel sem-
ble y recouvrir trés exactement le champ soci
se «dans la dans la ville,
mais la vie, la ville se doublent de leurs signes,
se figent dans une interprétation de leur propre
chronique, ou le public-acteur lit Ihistoire qu'il
est en train de faire. Le grand probléme est la
I ville, livre ouvert, s'arréte de vivre et, dans
un grand flash back épique, se joue. On voit le
danger d'une telle démarche. Au lieu d'introduire
une nouvelle pratique de la vie par une lecture
critique du réel, elle « purifie »
rue dans la veste représentation de ses hauts
faits, idéalisés, mythifiés. Qu'on me s’y trompe
pas : avec le goit de la célébration comme avee
T'abandon d'agitation quotidienne,
Cest la stinstalle :  on
perpétue une caste sous les oripeaux du « sacré »,
sous les déguisements de la « masse ». La Ville
'est plus un jeu de relations mais une forme.

des formes
buresucratie  qui

Le theitre, au liew d'étre son niveau —
une prise- de pouvoir, se projette dans l'imagi
naire. Ce probleme n's pas vieilli: la revue

‘aujourd’hui, dsns son numéro

licux du spectacle » tente ainsi

Architecture
spécial sur

d'inscrire le

< et de schémas. S

dans une série d'itinéra
cette revue professionnelle, il semblerait y avoir,
i ooté du fonctionnalisme en architecture, un

la rue. des lieux « faits »

tation, de bonnes et de
la vie quotidienne. Clest
ontraire du propos, qui
1 usage de la ville, de
s qui recouvrent le milieu

els

bien sir, toutes les autres qui

comptent

CRITIQUE
DE L'INDUSTRIE
CULTURELLE

Le théitre de rue s'enrichit actuellement d'une
nouvelle réflexion sur titution culturelle,
Avec un te: e retard les militants, cer-
tains professionnels du théitre débouchent a leur
tour dans le champ politique. Il ne s'agit plus
d'un phénoméne temporaire lié & ume situation

sis d'un mouvement profond né d'une
lucide : I'a e sens qu'inserit

a nivea dans la pratig sociale.
Lart n'a dautre mission que de dechiffrer la

ce dechiffre
liés dans le temps et

ur elle,

dagir

I'espace.

Nul besoin d'étre sociologue ou philosophe. La
lecture des journsux suffit a nous convainere
que, dan:

méme olitique » —
ne culturel, sans chercher

inscrit dans notre s
a le déborder, sert |
tout débordement réel de

3

classe dominante
notre systéme
culturel est insupportable & la classe dominante
(répression) et la rend insupportable (prise de
conscience )

toute critique de I'idéologie dominante sans
mise en cause de linstitution qui la supporte se
traduil per une victoire de l'institution, done par
un affermissement de l'idéologie : en conflit avec
le pouvoir, les animateurs « thédtre popu
laire » n'ont jamais eu qu'un choix, se soumettre

ou se démetire.

Cette snalyse, une déclaration du
Premier Ministre la confirme : « Il ne faut pas
que la culture déclare M. Chaban-Delmas, soit
transformée en instrument politique.
A partir du moment ou la_culture est ainsi
dévoyée, on entre dans l'ignoble. Et je ne suis
pas prét de retirer ce mot ». Sous I'spparence
de Ihumanisme outragé, il s'agit évidemment
d'un langage codé, quon peut ainsi déchiffrer

1l ne faut pas que la culture, moyen d'action
politique de la_bourgeoisie, soit transformée en
instrument de lutte populaire. A partir du mo-
ment oa les dévoyés deviendraient cultivés, on
Et je ne suis pas

d'action

entrerait dans la révolution.
les laisser faire »

Ce quiéerivait Brecht, dés 1930, est aujour.
dhui plus vrai que jamais

« La société n'absorbe par lintermédiaire de
Lappareil (opéra. théitre, presse, eic.) que ce
dont elle a besoin pour sa propre perpétuation
C'est dire que seule a des chances détre admise
une « innovation » capable de conduire & une
rénovation, mais non a une transformation de la
société — que cette forme de société soit bonne
ou mauvaise. Les esprits les plus avancds ne
sangent pas & changer Uappareil parce quils le
croient au service de ce quils inventent libre-
ment et capable de se transjormer de lui-méme
avec chacune de leurs pensées Mais ils n'inven
tent pas librement. Avec ou sans eux. lappareil
remplit sa fonction. les thédtres jouent tous les
soirs, los journaus paraissent X fois par jour. et

(suite page 50)

Notr 19 janvier 1969. Un
u F.LN. qui flottait di

loche surplombant le tra

Notre-Dame de Paris

(Dépéche d'Agence) .

15 février 1971. — Dura
e, la ré ence du Secré
se, Melvin R. Laird, a été

2 Tétroite survei despions
armés de lunettes d’approche et
photoy ses.  L'action

p
pour protester contre I'infil
contre- espionnage américain

! ix au Vietnam et

. =
B

O

‘Imﬁn‘rlk-!mfmwu

Massy-Palaiseau, 8 février 1971
gers des transports de
la région parisienne inaugure la ligne
fantome d‘autobus Vauhallan - Igny -
Massy-Palaiseau

Courbevoie, 13 février 1971. — Jfie cen-
taine de personnes sont rassemblées pour
auguration fictive du nouyeau college
d'enseignement _secondaire, Il sagit e

4
fait d’une manifestation des parents d%
Aprés six années d’'attente décuéy
ils marquent leur mécontentement en
inaugurant un terrain vague

En 1970, Valle
F

Export et Pete
Weibel ont pro-
mené dans les

rues de Vienne cc
spectacle intitulé

«aus der mappe
der hundlichkeit »
qu'on pourrait tra
duire par: «une
piece au dossier
de la chiennerie »

février
1971. — On vou-
lait fermer leur
mine : ce sont eux
qui enterrent les
fossoyeurs. _Les
mineurs de Faul-
quemont défilent
devant le siege
des Charbonna-
ges, Tls portent
le cercueil de La-
gabrielle, direc-
teur général des
Houilléres du
Bassin de Lor-
raine,

Paris,

o

x niveaux de réification. Le quotidien :
les habitudes. L'exceptionnel : les rites,
ces deux états du spectacle, une
e véritable peut apporter deux réponses.
i‘“”nl mfrggﬁir cas, elle s'inscrira, de maniére anonyme
ans ¢ Pr S e cours de la vie. Dans le second, le ca-
souple, Tivilégié > de l'événement se transmettra a
cuere €I CNe elle-meéme (le sprinter noir levant le
action SUTTTde Mexico). Ou bien, la célébrité du per-
ing auX JCE ' fondera celle de I'acteur. Ainsi, com-
v a fait Ravaillac, André Malraux a fait

C'est logigue
FInonceui Vest moins, c'est que Pinoncelli entretienne
58 propre gloire, sécréte sa propre réification en s'ap-

1y a deu
s coutumes.
e cérémonies

puyant sur des actions dans la rue. Dans le cas de
ses «pains brilés» et de sa «momie sanglantes, Vin-
sertion des happenings dans une entreprise culturelle
typiquement récupérée — le Sigma de Bordeaux — en
réduit singuli¢rement la portée. Pinoncelli I'avoue d’ail-
leurs dans son texte

Méme s'il déborde le cadre étroit de ce festival en
promenant sa momie sanglante dans les rues de la
ville — en compagnie toutefois de quelques journa-
listes — Pinoncelli fait évidemment le jeu de I'< avant-
garde> type Sigma. Avant-garde dont le principe est
de procurer un léger frisson au public. La bourgeoisie
s'avantgardise 4 Sigma comme elle s'encanaille au bal
popu

TH EATRE, HAPPENING, STAR-SYSTEM

Deuxiéme point : Pinoncelli ne manque jamais d'édi-
ter, aprés chacune de ses actions, de luxueuses pla-
quettes numérotées. Loin de nier le star system, il
se drape des oripeaux du vedettariat en déployant a
2.000 exemplaires son intéressante subjectivité. Ainsi
comprend-on mieux — par ce goit évident de 1'exhibi-
tion — le caractére ambigu de beaucoup de ses actions
ou il s'auto-désigne comme objet de dérision, de dégoiit

Pinoncelli est un artiste qui n'en finit pas de mou-
rir. Ce qu'on retiendra de ses gestes, ce n'est pas ce
qu'il en dit dans les salles de rédaction, mais leur
fonction d'éclairement, leur part d'incertitude, les
réactions imprévisibles qu'ils peuvent déclencher, dans
V'instant anonyme de leur production

LA MOMIE
SANGLANTE

«Mon happening de la «Momie vivante»> — et en
sanglantée, s'est déroulé le 19 novembre 1969, rue Sainte-
@atherine (la rue commergante de Bordeaux) & 11 h. 30

matin... Premiére partie dans la rue; deuxi¢me
rtie dans les Nouvelles galeries (Il y a eu un moment
tastique, pour moi, c’est quand je suis descendu

r l'escalier roulant, tout seul, les bras en croix face
4 Ja foule immobile, en bas, et dans un silence de
mort. Pendant un instant j'ai eu 'impression de voler...)
Teoisieme partie : de nouveau dans la rue, me suis
@eroulé au milieu de la chaussée, bloquant la circula-
tibn et me contorsionnant par terre. Quatriéme partie
ifltervention de Police-secours. Ils m'ont embarqué au
milicu de la foule. Cinquiéme partie (que personne
nfa vue) : séance mouvementée dans le commissariat
J%tais expédié & l'asile quand «Sigma> (1) est inter-
Venu pour me faire relacher !

J'avais fait, auparavant, toujours i Bordeaux, le
17 novembre, a l'occasion de l'ouverture de la semaine
«Sigma », un premier happening. Habillé en noir, avec
Wne canne d'aveugle, j’avais commencé par braler cent
pains (ordinaires) sur le trottoir. Puis, métamorphosé
en homme-soleil, ouverture d’une malle aux couleurs
alissi éclatantes. Distribution a la foule de cent pains
magiques (pains peints de ma main). Disparition &
intérieur de la malle en couleur. Réapparition et
déshabillage. Puis disparition, nu, au milieu du trafic
et des passants, vers le centre de Bordeaux

C'était trés marrant. Les gens se sont battus pour
les pains magiques, et a la fin, plus de cent jeunes
et « hippies > m’ont escorté jusqu‘a mon hotel — quand

Jétais nu
Mais : ce happening n'a été quand méme qu'un
spectacle, et il a été récupéré. Et personne n'a rien
i‘pour le pain brolé — parce que cet acte était fait
Un contexte artistique...»
Nice,

Pierre Pinoncelli 22 décembre 1969

(1) Festival annuel ¢ d’avant-garde» financé par la mu-
‘mclpulilé de Bordeaux

ATTENTAT
CONTREMALRAUX

Nice, 5 février. — Un ideident a_siarqué mardi aprés-midi,
@18 h. 30, a Nice, la cérémopie_de 1 pose de la premiere pierre
du mémorial qui abritera le «Message bibligue 3 de Marc Cha

Uinstant ou M. André Malraux pénétrait sur le terrain

A
! de POliveto ou s'élevera le bitimenk un peiritré & contestataire »
bas.C

se precipita sur lui aux cris de « A hagall ! », piis, sortant
de sa poche une poire en cooutchouc, Al asperged le minisire
d'Btat d'un jet de peinture rouge. M. Malraux reussit néan-
motns & désarmer son agresseur et @ lui barbouiller a son Jour
la figure, sous les regards stupéfaits des personmalités, dong Marc
Chagall [ui-méme.

de «

grand »
connu des milieux artistiques de la r, et Pierr
Pinoncelli, igé de quarante ans et natif de Saint-Etienne. Iifa
été aussitot appréhendé par le service d'ordre et conduit au violon,
M. André Malraux a pu, grice @ un invité, réparer les dégits
et dissimuler le plastron de sa chemise.

Le Monde, 6 février 1969

«Le happening devant étre un spectacle, ce dernier
a €té assez terrible : la foule criait, des gens couraient,
le préfet et Chagall essuyaient Malraux et les policiers
de 1'escorte se précipitaient sur moi : l'atmosphere d'un
véritable attentat ! J'ai su que j'aurais pu étre abattu
par la police... Mais je voulais accomplir un geste-
risque, et qui soit en méme temps dérisoire (En com-
pensation et pour donner la notion de jeu)

En tout cas, avec le happening, je suis du coté de
la VIE, puisque je suis passé de la rubrique <Arts» a
celle des «Faits divers>. Comme le souvenir de la
peinture me parait ridicule a coté de tout ce que dé-
clenche le happening !

Bien que Malraux ait refusé de porter plainte, je
Suis inculpé et je risque 2 & 5 ans de prison. Méme si
jlobtiens le sursis, adieu les happenings de rue (les
seuls vraiment valables, les autres restant des spec-
tacles pour initiés ou snobs). Enfin, je verrai !

(8 février 1969)

C'est a désespérer quand on voit que tout a repris &
Paris comme il n’y avait rien eu du tout en Mai, et
que chacun y va, comme avant, de sa petite exposi-
tion... avec le vieux tra-la-la des salons, vernissages,
musées, peinture, ceuvre d'art, etc...»

(12 mars 1969)




(Suite de la page 48)
chacun d'eus ne prend que ce dont il a besdim
une certaine quantité de matiére tout simple-
ment » (3).

On se croirsit hier. Et cela marque biefl
I'échec des suiveurs de Brecht :
par sbonnement ou sur convocation, av
de I'Etat ou l'argent du pulhlic,
ropager un nouvel usage de la vie, sans cesse
Scenenti par Tappareil de leur spectacle. La
eritique lucide des notions de théitre populaire,
de loisir, de spectacle, montrent que les tares
dénoncées par Brecht su niveau de I'écriture, de
la scénographie, de la production — cet aspect
cathartique, apaisant, = raisonnable » du théatre
aristotélicien, qui se dénoue et se consume le
temps de sa représentation — ces lares se recons-
\taeat au nivesu plus large de l'édifice culturel

V'écart ne cesse de se creuser entre
t Ia vie quotidienne: p. 37

— Le temps de repos, le « loisir v, est aussi
le lieu privilegié de Ia consommation de masse,
sous ses différents camouflages (prestige, culture,
. mode, évasion, ete.) tandis que
reconstitution quotidienne
de la force de traveil, le travail, par ies rouages
du crédit qui sont fondés sur lui, sert  la recons
titution quotidienne de la force de consommation
Le repos ne saurait done échapper a la surveil
lance ni su conditionnement de la bourgeoisie
10 est, en tout cas, exclu quil serve @ remettre
en cause une vie quotidienne, dont la réification
et I'émiettement permettent le fonctionnement
méme de lindustrie spectaculaire fondée sur
Vinconscient, l'onirisme, la quéte du standing &
travers une culture pré-michée. Standard, stan-
ding, statut : trois aspects d'une méme idéologie.
Au bout du travail standardisé, se trouve le mira
ge du statut social, dont la forme spectaculaire
constitue le standing. A son tour, le maintien
du standing enchaine I'homme & son travail par-
cellaire. Cercle vicieus, que l'on camoufle sous
de s d a  démocrati-

En effet,
théatre

e plus en plus sophis
tiquée, sous la pression des techniques et des
modes, 1a eoisie a besoin aujourd’bui, avec
la «culture de masse . tain bonheur
moyen, d'un aceés plus large au standing qui est
f et rien d'autre que le signe, de ce
11 s'agit en fait d'une vie plus réifiée,

plus terrifiée encore.

ici au dossier de Robho sur
3 mesure que la culture
envahit le

Nous renvoyo
la « pon-intervention »
impregne la marchandise, celleci
champ culturel. On recousre d'un méme vernis
T'existence mécanisée nouvelle
société, e'est le vaste mécénat des promoteurs et
des publicitaires : créer un, deux

Liidéal de In

Cardin ou musées Vas
su commerce n'a, pour
rien d'ignob t M

barbu, directeur du Centre National de
I Cinématographie, veut ssuver le cinéma « par
insertion d'images publicitaires dans les longs
métrages, les courts métrages et les magazines de
presse filmés » (4)

V'imprégnation réciproque

Ce mécanisme
n'épargne pas

du commerce et de ls culture
les théatres « populaires ». Seules, les apparences
sont trompeuses. Elles ne peuvent faire oublier
que les Maisons de ls Culture sont des organismes
& la gestion trés lourde, dont le financement est
mains d'un pousoir réactionnaire. On a
des animateurs du théitre « popu:
comme Guy Suares a la Comédie de
tels de vulgaires capita-
listes, sux revendications de persannel
Ninsistons pas sur la crise de ces Maisons
des animateurs naifs sont sommés de ne plus
inquiéter plus longtemps — ne fitce que dans
ne microscopique mesure le Consommateur
ais de lui fournir la « dis
réamorgage quotidien du systéme
On voit sussi des snimateurs contraints par
fonction de recourir & des mécanismes d'embri
gadement et de fidélisation de Ia clientele. dignes
des super-marchés. La formule de I'abonnement
s'apparente & la vente & crédit, enfermant I'hom-
me de théitre dans son role de fournisseur. Ce
a'est plus le « consommez aujourdhui, vous
paierez demain » des demarcheurs. Clest exacte
ment linverse et su fond la méme chose
consommation réglée dans le temps et l'espace,
établissement de liens de fidélité avec une en-
treprise de spectacle. engagement G uccepter ses
produits, rapport affectif — né de la connivence
et de U'habitude — a lobjet régulierement con-
sommé, abandon de tout esprit critique dans les
mains d'un spécialiste, chargé de régler les pro-
blemes de culture. C'estadire de vulgariser un
produit dont le controle réel — celui, au moins,
de son innocuité — sppartient & la classe domi.
« Abonnez-vous, nous ferons le reste »

confrontés.
leur

» destinée au

tion

- A la culture-marchandise correspond I'hom.
me-marchandise. Les mécanismes de la nouvelle
société du profit, en renforgant les principes de
division du travail, de rationalisation maximale.
de parcellisation des tiches, de spécialisation des
connaissances (liée aux progrés de I'nutomation )

paupérisation ou de mise au_chomage des
travailleurs sux spécialités « mal adaptées » selon
un rythme foujours plus rapide, ces mécanismes
reaforcent V'organisation  dichotomique de la
production. Selon ce systeme, décrit en son temps
par Friedmann, I'écart se creuse radicalement

technicien, conscient de n'utiliser qu'une partie,
tréstfaible et stéréotypée, de son savoir et de sa
ité (celle qui est juste nécessaire a la
% ccomplir, & la formation de la plus-
Value) sa trouve dans une situation névrotique.
La consommation passive de culture, en faisant
entrer i fechnicien dans I'univers de I'« honnéte
omdie », deventl« homme & standing », lui
dofine le mayen d'échapper & cette névrose, I’
lusion de vivee, pleigement : évasion temporaire
qui ne (menace pas ley causes e 'aliénation. La
consommation de |'imaginaize (quel que soit son
contenu ) recouyre d'une Substance wiificatrice,
une réalit nnedde plus en plus tendue,
fragmentée et opaqu
- Le grandiosedédifice de J&
de masse », de la fasse « nce »,
de la fausse « démoeratiadlibérale » eposs, avec
P'accélération des procegsus industfiels, sur une
misére physique et morale qui pé eesse de o
l'échelle planétaire : sousémploi, analphabé-
tisme, nouvesu pacte colonialy trafic e main-
d'euvre. N'oublions pas que I'ere des(mass media
est également celle qui voit sugmenter de_cent
millions en dix ans la foule des illattrés. N'ots
blions pas que le pays le plus puissant du
n'a pas su ni voulu résoudre le problemeqde la
pauvreté, Que I'lnde est un des plus gros pro-
ducteurs de cinéma du monde. Que le capitalisme
loue & bas prix les bras du tiersmonde comme
hier il exploitait les enfants. Qu'il pratique I'ob-
solescence programmée des travailleurs comme
celle des produits. Qu'il fait de la tactique des
volants de chomage » 'un des fondements de
sa croissance. L'ordre capitaliste repose sur la
vaste cohorte des déracinés. Jamais le « non:
public » n'a é1é sussi éloigné des circuits de la
ture itionnelle, aussi étranger a ses con
ations idéologiques, a son langage ni a sa
langue méme. Cela, quelques-uns I'ont compris

le qui
Thea

fausse u eulture
é

les militants des « commandos de théitre
opérent & Flins,  Billancourt ou ailleurs
tre-tract, délibérément fondu dans la pratique
Ou bien le Grand Magic Circus dont le
quand il travaille dans la
« populsire 3 ; en
umour mais aussi avec plaisir

sociale.
langage
est  résolument
avee ironie, av

la magie des foires, des parades et des dancings,
hors une démarche essen-

t brechtienne

utilisant

1 suit des
elleme
Ce nest donc pas « I'homme dans la praxis »
théitre mais I'homme esclave de

qui se
a marchandise
Ce n'est done plus la scéne qui est une boite
dillusions, mais la salle tout entiére et le systeme
la porte. Le jeu de signes proposé par le
politique » ne s'inscrit pas dans le

lus vaste,

cle

réel, mais dans un jeu de signe
gnes d'une idéologie camouflée sous le label

. « loisir », « théitre populaire ». On
plaque du spectaculaire sur de I'imaginaire. Par
u effet de redondance, le signifiant renvoie au

Les signes de reconnaissance recou-

de connaissance.

Démystification sur la mythification
la lecture « inquiétante » que les

a salle
at de la réalité est sans cesse démentie
re rassurante que les spectateurs font
Le réseau culturel étouffe en dou-

par la
d'euz-mémes
ceur la prise de

conscience.
Ce mécanisme est inserit dans Iarchitecture
méme du théitre dont on fait
grand cas, en l'opposant au dispositif réaction-
du théatre a l'italienne. Voyons e de

est
« populaire »

naire
plus pris.
Mis au point au 17° siécle, le théatre & lita.
lienne est asymétrique : d'un cdté, une « scéne
d'illusions », ot la vision d'un monde ordonné,
triomphal, le raffinement géométrique et la sub-
tilité technique camouflent les tensions sociales
De 1'sutre, une « salle de réalités » dont I'arch
tecture, elle, entérine les cloisonnements sociaux
(5). Les deux parties de I'édifice se contredisent
en théorie, mais sharmonisent en pratique : dans
la salle, on ne se bat pas. De tels paradoxes
sont de I'essence du spectaculaire qui dévitalise la
réalité des conflits par un jeu de miroirs

Le théitre « populaire » de nos sociétés nous
offre une image inversée de cette convention
une « scéne de réalités » nous donne a lire la
lutte des par_des méthodes issues de
Brecht. Une « salle d'illusions » unifiée, pacifice,
sans balcons ni loges, oit les sizges sont & prix
faible et égal pour tous, nous la masque au
contraire. Etendue a 'ensemble du systeme cul-
lillusion démocratique a les proportions
d'une gigantesque mascarade. La logique interne
du théatre, cet espace paradoxal, contrefait la
logique du monde capitaliste. L'apaisement des
tensions n'est plus provoqué par le spectacle,
comme « avant Brecht », mais par la structure
du systeme

classes

turel,

méme

Les conventions chassées de la scine par la
technique brechtienne se reconstituent au niveau
de Uédifice culturel

La fonction cathartique de ce dernier est
claire : Iétre culturel, complémentaire de I'hom-
me au travail. de 'homme dans la vie quotidien-
sans quil y ait fusion entre ces modes
istence. se consume le temps de sa présence
théitre dans lillusion de cette communion.
sallerefuge lui offre le modéle de unité
Jactice, ois il purge la tension née d'une division
dans son étre qui est le fruit du capitalisme.

Dans le théitre aristotélicien, le théitre
d'avant Brecht, Ianxiété du public née du dérou-
lement de intrigue. se dénousit & la fin de la
piéce. « conformément & la raison ». Aujourd’hui

ne,

entre la pensée (qui.
qui_prévoit, qui gére des organismes complexes )
et Lexécution technicienne (de moins en moins
plus en plus parcellsire. spé-
le plan intellectuel), le

(3) Ecrits sur le thédtre — L'Arche éditeur,

1o) Les Lettres Frangaises — 30 décembre

o 1 3

(5) On sait que linvention du théitre & Iita-
lienne marque le passsge dun art réservé aux
milieux de eour ou d'académies, & une diffusion
plus large. « Les exigences légitimes d'un public
désormais payant susciterent le souci d
le lieu du spectacle
lectifs en observant certaines distinctions soc
les ». Heléne Leclere in Histoire des spectacle:
Encyclopédie de In Pléiade - p. 606,

BIENNALE

Paris, Musée d’Art Maderne, scgtembre 1969.
Voici deux ans, la Biernalegdé! Paris, compétis
tion internationale ouverte ¥ goutes des eompro-

missions au nom d'une conception degart

prétendument apolitique, était dés le premier
jour mise dans sa véritable perspective. L'action
était conduite par quatre généraux. lls repri.
sentaient quatre pays amis, le Brésil, I'Espagne,
le Portugal et la Gréce

Le jour de linauguration, on remarqua leur

enthousiasme devant les différentes participations.

CENSIER

Un comando de Censier constitué d'étudiants

des sections « Art plastiques v et « Esthétique »
et d'un comédien est intervenu sur les marchés
en janvier et février 1971, Sur le theme de la
répression et des greves de la faim, ils ont joué

des piéces trés courtes en quatre parties

1 — arrestation et commentaires ;
2 vie en prison ;
3 — le psychiatre ;
s

luttes et greve de la faim

Ces pisces ont été prgsentées au marché Da.
guerreiuPlice des Fétestety Care Montparnasse.
Des citafions repikes des comguedfendus de procs
ont été introgilites : elles fopmentyle prétexte de
discussions avec le publifs Citations du genre
de celles-ci

« Un policier décldrey j'af entendu «liberté
pour le peuple », alors j'ail levé maymatraque

Un juge : « vous les Maod, leomme les proxe
nites, il faut vous mettre hors d'lab-de nuire, »

LIVING

Le London Living Theatre est né le 29 mai
1970. Depuis, il a mené plusieurs actions dans
les rues de Londres. Il a en particulier entrepris
de raconter la résistance palestinienne dans douze
rames de métro simultanément, ainsi que dans
Le mani-

les gares de Victoria et de Waterloo.

feste qu'il a publié souligne I'évolution profonde
de certains membres de l'ancien Living société

close dont les manifestations idéalistes cachaient

mal leur étroite dépendance & I'égard du systeme

culturel

PIRATES

Dans la nuit de la Saint-Sylvestre 1970,
des militants déguisés en pirates pas.
saient a l'abordage d'un luxueux bateau-
restaurant parisien « le Vieux Galion.

Ils parodiaient
chére théitrale,
naire bourgeois.

ainsi, par suren-

délices

une

les de l'imagi

n'est plus seulement le spectacle qui tranquil-
lise, qui rassure, mais U'accés méme au spectacle,
i ce havre de paix oit se dénoue 'étre quotidien
La culture ainsi préservée, controlée, programmée
se change en pathos. Son role est de voiler les
tensions réelles, la misere de la survie

Dans la perspective ois nous nous plagons —
un « art-praxis » inséré dans I vie quotidienne
- le théitre des militants, qui s'en servent
comme d'une arme parmi d'autres, et celui des
professionnels, qui rejettent  rodicalement
Lindustrie culturelle pour s'inscrire dans la pra.
tique, se rejoignent et se confondent. « Toute
fissure introduite dans le systeme sémantique de
la_sie quotidienne est une action révolution.
naire », disent les premiers. « Tout rajout au
systeme sémantique de l'sppareil culturel est
un renforcement de son_ideologie », constatent
les seconds. Leur point de départ est différent,
leurs conclusions sont les mémes. Elles sont
dsilleurs dans la ligne tracée par Brecht. « Le
role moral de Brecht — écrivait Roland Barthes
— est d'insérer vivement une question au milieu

dune évidence ». (6) Mieux I'évidence est admise
et répandue — linsignifiance de la vie, Ia
neutralité pacifiante du liew culturel, qui
sont liées — plus il faut que Vinsertion soit

vive, que la rupture soit brutale.
Qu'on nous entende bien ;

Nous haissons ces professionnels du_spectacle
qui. parce que la rue est & la mode, décident —
clest souvent le cas en Amérique, et parfois &
la Contrescarpe — de transformer la place pu-
blique — ou tel «liews choisi et baroque :

salle de catch, piscine, hangar — en aire cul-
turelle. Dans le style Grotowsky ou selon la
méthode Strasberg, ils portent la parole au peu-
ple. Travailler en direct, « du producteur au
consommateur », en_ court-circuitant les inten
diaires, ne change rien a l'essence de ce th
il s'agit toujours d'un rapport de production.
avec de la démagogie en plus. Détourner la
signification d'un lieu, ce n'est certes pas le
changer en théitre mais en trouver pour tous un
nouvel usage. Toute action dans la rue, par
essence, doit étre anonyme, imprévisible, circons-
tancielle, fugitive, proliférante et laisser & chacun
un droit de réponse. Ou micux, provoquer une
réponse.

Nous haissons pareillement ces militants dog-
matiques dont le seul propos est de véhiculer
un message, non d'établir un échange dialecti-
que, de plaquer leur propre systeme de signes
sur celui qui les entoure, En un mot de faire
les questions et les réponses, et d'édifier I
masses. Nous n'avons pas besoin de tireurs d'éli
mais de gens qui_soient préts & distribuer leurs
armes. Au  théitre, ces armes sont I'huc
mour, la féte, le regard critique sur la réali

la libération des sens, Ia manipulation du m
urbain et le bris des vitrines culturelles. La
conduite petite-bourgeoi i

tard, quand la Grande Révolution sera faite, a0
profit d'une secte coupée du réel, enfermée dans
son dogme. W

(6) Essais critiques — Le Seuil éd., p- 88.

PONT
AU DOUBLE

paris 18 novembre 1969 : mise en seine d'un specta-
le intéressant, dont l'action s’est déroulée entre le
ont-au-Double et le Pont Saint-Michel. Le groupe gqui
ous a fait parvenir ce document entend garder I'ano-
nymat

Le film des événements

Vendredi 14 novembre : arrestation de 180 militants

samedi 15 novembre : arrestation de 2.651 personnes
8u cours de la journée de manifestations pour la paix
@u Vietnam et la victoire du F.N.L
= 40.000 policiers continuent d'occuper Paris
= Mardi 18 novembre - 13 h. 30 : largage d'un manne-
Quin au Pont au Double, Paris, Quartier Latin

13 h. 35 : la foule se précipite sur les quais. Réac-
fions diverses. Les gens ont tout vu, éveil progressif
Je groupe alerte les journaux (Paris-Jour, I'Aurore,
Erance-Soir, I'Humanité, le Figaro, le Parisien Libéré,
AFP).

13 h. 45: 30 policiers en uniforme convergent sur
les licux. La foule est plus nombreuse rive gauche ;
glle s'amasse ¢galement rive droite et sur le petit
Pont. Deux agents téléphonent aux pompiers.

13 h Le mannequin se dirige vers la berge rive
droite. Deux policiers se précipitent pour tenter de le
récup mais le courant le déporte a nouveau vers
le milieu de la Seine. La foule est maintenant compacte

LE CRAPUL :

Lettre @ Robho :

., Apres la lecture de vos articles sur le théitre gué-
rilla et sur Laction dans la rue, nous avons pensé que
vous seriez intéressés par cette documentation.

Nous viendrons sans doute en parler avec vous.
Noul.n avons aucun amour propre d'auteur et vous
pouvez si vous le désirez remettre en forme nos infor-
mations, @ votre convenance, le tout est de citer tous
les exemples et de ne pas (trop) en diminuer la portée
politique. Fraternellement & vous, Camarades.

Pour le Crapul : Charles.
Avril 1969

A voir les belles publicités dans le Figaro et le
Monde pour les beaux immeubles avee jardins et par-
king des beaux quartiers, 'envie nous est venue d'aller
voir comment les gens y vivaient; c'est une curieuse
tribu avec des meeurs curieuses, leur lutte consiste &
cheminer du F3 grand luxe au F5 grand standing et
de la R8 Major & la DS 21,
Nous avons essayé de les rendre sensibles a leur
ifnmobilil a leur vie de cadavre légérement animé
Sont.ils irrémédiablement pourris et corrompus ? Nous
leur avons fait cette prise de sang et nous n'avons pas
p d'espoir. Néanmoins nous nous rappelons que,
pour que la révolution soit victorieuse, une tranche de
cette bourgeoisie doit basculer dans le camp des tra-
vailleurs, et c'est pour cela que nous continuons cette
action,
Drailleurs nous ne militons dans cet étrange milieu
que par dinaire et nos isations prép:
la lutte d'une maniers plus efficace.
Si vous connaissez un bel immeuble dans
quartier, a vous de jouer !

votre

Comité Révolutionnaire
d'Action Par Un Langage

Nota: Les textes des affiches peuvent sembler

longs, mais il faut bien considérer I'état d'esprit d'un
habitant des grands standings qui, entre sa télé et son
électrophone, n'a pas une vie trés palpitante et a tout
@ cave ou en allant au

son temps, en descendant a la
e

Sur les quais et sur le Pont Saint-Michel es
et inventions se développent. L'imagination de la foule
@éborde. Certains jeunes invitent les policiers a plon-
r. Le groupe disséminé parmi les bouquinistes et sur
| pont distribue le testament du mannequin (texte
@irdessous). Apparition de plusieurs policiers en civil.
La foule est énorme
" 14 h. : une vedette de la brigade fluviale surgit en
amont. Le mannequin est hissé a son bord. I porte
testament dans une bouteille pendue au cou
14h, 03 : La vedette repart. Deux camions de pom-
piers ‘arrivent. Sirénes. De nouveaux arrivants ques-
tionnent, les gens racontent, inventent, I'anecdote enfle.
14 h. 10 - Départ des pompiers vers la fluviale pour
tenter dé sallver le <noyé». Certaines personnes qui
ontpas assisté a la récupération du <noyé> récla-
ment de nouvelles recherches,

" Le \tract digtribués
«TESTAMENT POUR LES AUTOMATES »

Un fantoch€ Se noie, on le repéche, les gens arri-
vent, ils vienment au speftacles
+ Certains vont étred@menés @& commenter 1'événe-
ment, d'autres vont{ agir, péut-&fre trouvera-t-on un
sauveteur pour ce {mannequin.

Une fois encore vousdétes sensibilisés sur RIEN :
une fois encore vous étes entraifiés dans)une comédie
ridicule comme vous 1'étes chaque jour par le pou-
voir, qui, a force de sollicitations ereuses, endort vo-
tre lucidité, vos réflexes et votre créativité

Quant & l'appareil policier \qui n'a ‘pas manqué de
se déplacer pour prendre brillamment Llaffaire, en
main, il aura pour un moment quitté le§ points de

et ou de surveillance pour collaborersau coté de la
f:nle au sauvetage et a l'identification” d'un manne=
quin ! 11!

EST LA COMEDIE ?

ou

QUI SE DONNE EN SPECTACLE?

LES FLICS OU LE PANTIN ?

LE POUVOIR OU LE FANTOCHE?

REVEILLEZ - VOUS.

Par des parasitages successifs, nous tous, nous ren-
drons aux gens leur lucidité, leurs réflexes et leuf
créativité. ;

Personne n'a le droit de

nous endormir, en ‘§%op-
ant a tous les nous

révolution socialiste.

a la lecture.

v , pour se r

1 LE PAILLASSON

Aprés avoir fait un pochoir représentant un per-
sonnage célébre de la cinquieme république, nous
U'avons reproduit avec une bombe de peinture sur tous
les paillassons de l'immeuble. Nous espérons ainsi
obtenir des habitants de I'immeuble une certaine prise
de conscience politique des gestes les plus habituels.

2 LES PORTES DES CAVES

dans

Pour nous,
L b

les

leur porte.

QUE CACHES-TU DONC DE SEPRECIEUX
LA DERRIERE ?

UNE BELLE ESCLAVE ENCHAINEE ?
DES LIVRES SUBVERSIFS ?

UN DOSSIER COMPROMETTANT ?

ou

QUELQUES BOUTEILLES DE BORDEAUX.2
TU CROIS, GRACE A CETTE PORTE,

A L'INVIOLABILITE DE TA PROPRIETE ?

PLUS A TOL

Nous avons choisi systématiquement les portes amé-
liorées. (Nous detions expliquer que dans les immeubles
grand stafding les portes des caves sont & claires-voies
ou en vitlgaire bois blanc, mais certaines personnes les
remplacent par de$ portes d'acier ou de chéne lourd).
cce typé daction, nous espérions rendre
P e T ble_qui n'avaient pas
changé leur porte’ et les rendre différents (un petit
peu plus pres de nous) de eeux)qui avaient changé

ENTRE ET TU VERRAS QU'A PARTIR DE CE
JOUR
RIEN DANS CETTE CAVE N'EST VRAIMENT

RAID SUR LES IMMEUBLES
DE GRAND STANDING

3 LE PARKING

Maintenant le probleme était de casser ce climat
rassurant dans lequel I'habitant d'un immeuble luzueux
baigne, pour cela nous l'avons attagué sur le point qui
le touche le plus : sa voiture.

Réactions inoubliables du conducteur a son arrivée
au parking
RESERVE
ADRESSEZ-VOUS AU CONCIERGE
POUR CONNAITRE VOTRE NOUVELLE PLACE.

4 L'ASCENSEUR

Dés son arrivée, il est accueilli, un probleme nouveau
se pose  lui qu'il pourra résoudre devant sa télé. Dés
son départ, il lui est souhaité une bonne journée, un
probleme se pose @ lui qu'il pourra résoudre dans son
bureau.

Il aura pour une fois un sujet de conversation avec
son épouse ou avec ses collegues. Cela le changera un
peu des pauvres conversations routiniéres.

REGARDE-TOI
TA VIE SE LIMITE
A CE SIN ) T VIENT.

UN JOUR CET ASCENSEUR SE METTRA A
L'HORIZONTAL

ET STMMOBILISERA

CE SERA TON CERCUEIL.

TA VIE EST MONOTONE CON

NOUS TE PLAIGNONS.

LE JARDIN POUR ENFANTS

Pous pensons ainsi pouvoir établir entre les parents
et Uenfant de retour dans l'appartement grand standing
une conversation — éveil du. type :

Les parents : « O as-tu trousé ¢a ? »

L'enfant : « Pourquoi quest-ce que c'est 2

elc... efc...»

RAMENE CETTE FEUILLE
A'TON), PAPA

ou

A'TA MAMAN.

L




Interdipendance, RIEN DE TEL QUUN FAR.
FUM DECOLOGIE ET DE CATASTROPHE
POlR RECONCILIER LES CLASSES: sinon

chasse aux sorciéres dont au fond la mystique
-l Vantipollution n'est qu'une variante.

Les problemes du design et de l'environnement
ne sont donc qu'en spparence des problemes
objectifs. en fait ce sont des problémes idéolo-
Cette croisade qui relance & un sutre
niveau tous les themes de ln Frontier et de la
Nouvelle Frontiére Kennedyenne, la lutte contre
lu pauvreté ou le theme de la « Great society »
(en France. » Nouvelle Société ») etc... constitue
une structure idéologique d'ensemble, une drogue
sociale. un nousel « opium du peuple ».

1l <crait d'une certaine facon trop facile d'OP.
POSER LES BOMBARDEMENTS AU M
AU VIET.NAM ET LE SOMN AMOUREUX
w ON MET ICI A PROTEGER LA FLORE

1A FAUNE NATURELLES. On pourrsit
.mm un fabuleux procésverbal de toutes les
contradictions flagrantes oi s'enfonce ce nouvel
idéalisme. Mais il y a la un malentendu, et Top-
position entre le napalm et la chlorophylle n'est

EDITORIAU

LE CONTROLE IDEOLOGIQUE
DE L'AVANT-GARDE

du désert, ils ne pensérenl jamais a réaliser
un travail en groupe... ! Au contraire des eu.
ropéens Long et Dxbbeis. qui considérent le
paysage comme le seuil d’une dimension infinie
et énergétique, ils considérérent le désert comme
un fond en papier miché pour photographier
leurs petites violences « sculpturales » indivi-

PIERO GILARDI

la reéherche de laboratoire dans le travail d'un
savant.

Si Léxpression d'un artiste est déja arrivée
i une implication existentielle et politique « di-
recte », alofs il n)y a plus de possibilité d'in-
tégration. Lorsqu'un artisté, est parvenu a ce
point radical de son propre gravail, sa cons-

Aujourd’hui, 'ambition personnelle du pro-
priétaire d'une galerie américaine n'est plus
de gagner de I'argent par I'art, mais D'ATTEIN-
DRE UNE POSITION DE POUVOIR A L’IN-
TERIEUR DE L’ART. Cette ambition est
toujours plus partagée par les bailleurs de fonds
et les collectionneurs. Ainsi, I'Establishment ar-

=5
)

tistique dans son ensemble réalise UN CONTRO- cience se heurte ikidéologie du « systéme » et duclles. Aprés cette S Oppenheim a appurote . cn {a, s Ia it chose

5 '3 . 5 o E st & o é S: S - ietnam, c'est la pollution communiste i est
LE SOCIAL SOLIDE DE L’ART D’'AVANT- alors il ne chr_-rche plus de gontacts avec I'Esta- cuv(-nl,nge par unf groﬁie di:,:ig:lf ;:1; l'cons Vietnam, st ln poll 'wum.»'.: iste qui_ et
GARDE OCCIDENTAL. Le systéme social du blishment artistique. truit des autoroutes pour dispos stique- < i i o de 1 o quon pare
welfare state obtient, par un petit déficit du Je pense que mous sommés tous diaccord ment » les déblais des excavations. ies Noin e 1'.':,“:;,‘::".4:.’: Franec e Al
busin aleries, LE CONTROLE IDEOLO- pour tenir l'art pour une suerstructure de la Ces nouveaux artistes de I'école new yorkaise R e mimie Iopigar ant ocdeune onslie

o : R : s aspects. l'opération idéologique consistant & tra
société. Au point du développement etuel de  io) commencé @ travailler avec des intui- i KiEa. i valontre RtsasmoRale ik, ot

LA POTENTIALITE DE DES-

GIQU

TRUCTION DE L'ART D'AVANT-GARDE. Les 1a société néo-capitaliste, les “superstructures . .. jividuelles lucides et peut-étre avec une pombre de paiique (a lute satipolltion) poar
instruments de ce controle, réalisé a I'intérieur Sont des instruments essentiels pour la conseraggpy eoléresn vraie, mais leur indifférence idéolo- au Viet:-Nam ete...) qui ne seraient qu'une réalité

Fagao. déplorable. un accident. 11 faut bien voir qu'une
méme politigue, un m e de valeur est
a base. et que p.-um ¥ yoiolr 4 8
la pollution de Vordre

vation des structures autoritaires. Le
gement » de teinte libérale de la culture d’ayant-
garde, a travers l'information officielle, estiun

gique(leur a permis de vendre leur découverte

de D'art par les capitalistes amateurs d’art, sont
en échange de I'intégration sociale. Maintenant

le financement des surtout la

El

ajours

artistes, mais

manipulation de linformation artistique et 8 e, ‘ que la_manipulation de l'information a trans. e L
Poncadieriant Soaul Aes actiatds, instrument de cuntm]cl idéologique important@mgle’ @R N g0 uverte en produit, ils en sont e e 2

servi éo-capitalisme. S5 v : A éme cest tout ce qui. en lui ou hors de

L’artiste non révolutionnaire doit travailler sexsicesdn mecicapitas deyenug, les .eommis voyageurs. Ils ne parvien. | i .,,nur Pontes social e Tns dr produchon

uniq;:emln( pour se faire admettre dans la 0 heim, Hei e De Maxi Hvent menie plus a concevoir un art politique et il as vrai que la société soit malade

e S 8 e 5 enheim, Heizer et De Maria se rendiren 3 . srales "Bast Vi & que Ia ure soit malade. Cette mythologie

galerie formellement « juste » pour son travail. révt‘nfr‘r‘l’?nl dans un désert du Nevada avec un ranllenlllvs ar{n:les p(vhmde> do Iihiast Village JEAN S spsutiane. yul vourelt falts croie e 4F

: = 7 b e 3 i realisent des travaux de groupes anonymes PR EAS Tt

La galerie le déchargera de toute responsabilité, o A exo Y BAUDRILLARD i

hélicoptére et un avion mis a leur disposition par
le collectionneur Scull (une espéce d’homme
d'affaire qui détient le monopole des taxis de

_ praty i s les rues ou dans lé)ghetto portoricain.
mbme culturclle, ‘pour: I'jusérer ensuite, dans le dans les rue g ety

circuit de rechange des modes artistiques. Na-

Jusqu'a I'année derniére, ces nouveaux ar-

il suffirai

ne va pas, c'est le fait de .
ou de dysfonctions biologiques. u
le fait politique. le fait historique
Sagit de structures sociales et de contra
ons sociales, et pas du tout de maladie ou
. 5

détraqué

de métabolisme

turellement, il y a des « conditions » sous-enten- New York) pour creuser des trous et des traces tistes intégrés étaient également chauvins avec o o ,

- : : : 2 gner. Tous les designers, architectes, sociologues
dues pour celui qui veut entrer dans le méca- gervant a réaliser de luxueux reportages photo- suffisance. Maintenafit ils_aecugillent quelques L'actualité brilante des problémes de design lutte anti pollution etc...) prend ce relais, dans pliste, mala par, Ta madie peut Stre plis’ ele qul e veulent les, thumaturges de cotte
nisme de Dintégration sociale de I'art d’avant- et denvironnement n'est pas tombée du ciel ni  Dhistoire des idéologies, de la grande croisade des la structure et la relation sociale avec société malade, sont complices de cette réinter-

artistes européens (de 'afte povera)(conformé- Relations Humain ses conflits, Ihistoire en termes de maladies

graphiques pour Newsweek, Evening Post ete...

surgie spontanément de la_conscience collective. et publiques consécutive 3 y disparaissent compléte prétation du probleme.

La plus importante : QUE SON E Dans certaines photos, I'avion tronait dans le ment au désir des pfopriétaires(des galeries lmllf o une histoire. Banham a bien montré la grande crise de 1929. A ce momentla, le ment au profit d'une nouvelle Nature — mvee i est une autre forme de mystification
: Sl & st & hicr oo 5 o Uillusion et les limites morales et techniques de  Capital réussit & relancer la production et a se re-  détournement de toutes les forces sur un idéal de  Nous disons done pour conclure que cette nou
SION ARTISTIQUE SE ,TRO[ VE E N champ, comme un symbole technologique. new ’y.nr‘\al,e,_ qui ont comprisqu un'\erllﬂfﬂ" |. pratique du design ou de l'environnement. il structurer grice a une immense injestion publi- bLoy-scout, un idéal d'euphoric naive et mystique velle idéologie rn\\nlmnrmvnm\r u‘ maturiste st
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d'hui (en France plus précisément depuis 6 tradictions nouvelles qui traversent a la fois les  capitalistes. 11 théorie de I'Environnement pré-  ; yne essence idéale du rapport Homme
mois) cette nouvelle croisade et cherchent & structures internes des pays surdéveloppés et tend s'appuyer sur des problemes réels, concrets. Naiure. L'strocité objective réelle des rapports
mobiliser les consciences en criant & l'apocalypse.  opposent ceux-ci tous ensemble, a l'échelle mon-  évidents: mais la pollution, les nuisances, les oo
En France, I'c environnement » est une des re.  diale, aux pays du TiersMonde, le systeme met  dysfonctions sont des problemes techniques liés  Awnen. c'est le Disneyland du design et de
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essaie de conjurer sur les rivieres et les parcs pardela les guerres, pardela les conflits néo- ennemi collectif, mieux, en culpabilisant collec- gy Aspen : C'EST TOUTE LA THEORIE DU

impérialistes. Encore une fois, cette Union Sacrée  tivement les consciences (we have found the
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interrogeait par «oui» ou par « non»

force exemplaire que l'wuvre d'art

sur les problemes de la drogue, du Vietnam, aura sur l'environnement et non point, comme

de Nixon, etc vous le proposez, en utilisant des moyens politi- GERARD FROMANGER
Cette volonté de faire apparaitre dans un ques en faveur d'objectifs politiques (...) ». r ths . CaiieTs Se 1L'OCioR

accessible & tous, s immédiatement déclenché

censure politique dont Haacke est victime avec
le décrochage dont Buren a fait Iobjet le 10

Ia panique au Guggenheim. Car seule la panique Robho st en vente

réactions du directeur, M.

CAMPAGNE

peut expliquer les fiwriar: dernler damis! I mbing st & s Librairie LA HUNE

T ans é sée. |
Messer, et sa lettre du 19 mars adressée & Yavité ; g i | 170 Saint-Germain, PARIS VIc
Haacke. M, Messer révéle tout de go ce que ¢ @ participer & une exhibition collective et & la Librairie ACTUALITES,

d'« avantgarde » (fagon Messer), Buren avait

présenté une toile rayée de 200 m carrés qu'il

38, rue Dauphine, PARIS VIc

cache d'habitude l'idéologie dominante
lonté de neutraliser le musée (neutraliser

« rendre inutile, réduire a insction »). Il s'agit
toujours de la méme démarche : faire passer I
pseudo-e culture » du systeme pour LA culture,
exposer l'inoffensif et Iinsignifiant en criant que
Avis @ tous: il n'expose et

su nom du beau et de

clest le nouveau
n'exposera jamais
T'universel — que ce qui peut renforcer l'image
de marque du capitalisme. Il sers intéressant

LA REVOLUTION
PAR
LA PEINTURE

(..) Par ces nouvelles dispositions Pi-
casso régle définitivement le sort de
« GUERNICA », laissé en « dépot » a New-
York, en attendant de rentrer en Espa-
gne lorsque Franco et son régime en par-
tiront. L'an dernier, diverses démarches
pressantes tant officielles qu'officieuses,
avaient été effectuées auprés du peintre
pour quil consente 4 remettre Guernica
a V'Espagne pour Je nouveau Musée d'art
moderne de Madrid, ou plusieurs salles

ont été préparées pour recevoir la toile
et les études préparatoires qui l'accom-
pagnent
e ¥ 36

Le Monde (29 décembre 1970.)

se proposa de suspendre & la place d’honneur
dans le vaste puits central du musée oii Calder
disposait naguére ses mobiles. Accrochage spec-
taculsire qui avait l'astucieux résultat d'escamo-
ter I }

et de mettre sing
en évidence le travail de Buren. Les coniréres
ayant menacé de se retirer, Buren fut
soit & réduire ses prétentions, soit & décrocher
Ce quil fit

invité

Jusquela, il ne s'agit que d'un épisode de
plus dans la sordide bataille des mini-caimans
pour la meilleure place au soleil. Mais voici
qu'on veut maintenant faire passer I'incident
pour un grand moment de la pensée. Ce n'est
plus le gigantisme de la toile accrochée par
Buren qui aurait déclenché la réaction
autres « créateurs », mais la puissance paraly-
sante de ses concepts. Pétrifiés par le discours
de Ilacorruptible, les Flavin, Judd, etc., auraient
piteusement tenté de le faire disparaitre, lui,
ses bandes et sa redoutable contestation

des

Contestation quantitative en 'occurrence, qui
anouit de préférence dans les lieux privilé.
giés du systeme culturel. Buren poursuit de
musée en musée son chemin de croix vers le
non-art, Si clest vraiment par le gigantisme que
sexprime aujourdhui la contestation la plus
radicale, alors Christo est une insurrection & lui
tout seul.

FNCoRE SAQ PAUL

« Les raisons qui entrainérent le boyeott de
la XI' Biennale n'ont fait que s'aggraver. C'est
pourquoi les associations d'artistes de Rio, Bahia
et Pernambouc ont décidé que la biennale devrait
étre boycottée & nouveau, i moins que le gouver.
ment brésilien garantisse la liberté d'expression
et dicide Uabolition de toute censure, On sait
qu'une loi soumet & la censure préalable toute
publication de livres ou périodiques. Elle s'étend
ux arts plastiques : une sélection d'muvres
choisies par un jury du musée d'Art Moderne
de Rio de Janeiro pour étre envoyée a la Bien-
nale de Paris avait été censurée comme « sub-
versive ».

Lappel des artistes brésiliens est porté & la
connaissance des milieus artistiques du monde
entier, »

Pour mieux faire d

veulent dire, dans cet appel, les artistes
brésiliens, nous publions cidessus, la
photo d'un supplicié & Uélectricité.

Procédé employé : « la chaise du_dra-
gon . Il sagit d'un siege de coiffeur
oi le prisonnier est assis apres avoir été
aspergé d'eau. Bon exemple d'art officiel
latino-américain.

.h 10 novembre, le Grand Jury du comté de

arin (Californie) accuse Angela de « complicité

d- kidnapping et meurtre », délit passible de la
peine de mort. Le 16 novembre, le

bre, Angela est secrétement transférée, par avion
iliire en Californie, Le § junvier lo prock
commence devant le tribunal de San Rafacl

ce que
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« Tout_diseours politiqielest un discours sur
l'art. ToMt" discoufs sur l'art)est un discours
politique. » Pout illustrer cétte thise, Gérard
Fromanger al présents au galon de la jeune
peinture_(jiiller; 1969) ufl film_de_quarante

« Partie. de-ampagrie . Matérinu :
des sons et des images ensegiirés sur bande
magnétique pendant les émissions de I'ORIT.F.
lors de In campagne électarale de mai &t juin
1969. « Les mots frangais, francaisesd mationg
république, état, etc. ont été effacéaddes bandes
et remplacés par les mots peintres, sculpfeurs,
art, musées, galeries, artistes, etc.» Led deux
discours unanimistes, celui de la palitique et
celui de T'art étaient ainsi « eritiqués » 'un par
l'autre et révélés dans leur véritable nature de
camouflage idéologique, chacun ayant, dans som
champ, la méme fonction : masquer les tensions
des contradictions sociales sous I'alibi des valeurs
« universelles ».

Le film de Fromanger est un exemple de dé-
tournement. Sa méthode permet de dégager le
vrai message qui se tapit sous le langage offi-
ciel. Chaque fois que les mots « pouvoirs pu-
blics », « intérét général », « Etat» sont rem

lacés par les mots « capit « profit »,

« exploitation », cest un peu de vérité qui
surgit, comme d'un palimpseste.

« En tous temps, remarque Brecht (¢ Art et
politique » : 1935.) on a usé de ruse pour répan-
dre la vérité, lorsqu'elle était étouffée ou cachée

« .. Des difficultés se préparent, dans les musées I'a

Confugilis falsifia un wieil almanach patriotique.
1t se Sontentit dag@inger des mots. L 0i il ¥

avait : v de_Kumnfit mettre & mort
Te. philasophegif, puPU TR dit ceci et
ceth 1 Wplocl et W mort 5. per

« assassiner ». Disaifion queble tyran untel avait
été victime d'un @ftentar, i) metiait :
été exécuté ». Ce nt, Confuiciusomrit la
voie @ une vue nouvellgnd@)l Histoire: A" piotre
époque, mettre au lieu de x peuplum lo « paph-

itation persiste... »

lation » et gu liew de «sol» « propriété ter-
rienne », Cest déja retirer son soutien & bien
des mensonges »

Gérard Fromanger prépare deux autres films,
L'un sur le journal télévisé et Uautre sur I'émis-
sion « I'amour de Lart ». Le principe en est le
méme ¢ détournement appliqué aussi bien aux
images qu'sux sons.

Diffusion : les organismes collectifs disposant
d'un équipement magoétoscope.
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HOMMAGE A GUTAI

11 faut téut le @éocentrisme «atlanti-
que» des‘Mecqaes de la culture et la
haute opiniondu'elles ont de leur impor-
tance pour que la PL jeuse créativité
de Gutai soit quasufient passée inaper-
cue en Occident.

Gutai a été le premigp a opérer de fa.
¢on massive, plusieurs années avant New-
York et Paris, le passage d'un art ded'ob-
jet & un art du comportemént et dé Vévé
nement.

Des leurs premiéres manifestations col
lectives, les hommes de Gutal ont{ré-
solu une fois pour toutes le probléme de
l'objet — par sa suppression. Leurs exs
positions en plein air, sur scéne, leur fés-
tival dans le ciel, leurs innombrables pros
positions marquaient assez, dés 1955-61,
que pour eux l'important n'était plus
dans la réalisation d'un support durable,
réussite plastique ou artisanale, mais
bien dans la création d'une exception-
nelle force d'impact psychologique — la-
quelle ne pouvait que gagner a s'expan-
ser hors des vieux médiums, dans la to-
talité du champ matériel, dans le temps
et l'espace.

D'olt les caractéristiqu de Gutai:
& le gigantisme, l'indifférence
aux lieux culturels, I'extréme liberté dans
le choix du terrain (hangars, scénes, bois
de pin, etc.), la confusion délibérée des
moyens d’expression (théatre, musique,
peinture, danse, etc.) et l'appel simulta-
né a tous les sens. D'ou enfin l'extréme
liberté dans le choix des matériaux : feu,
papier, fumée, boue, fléches, vinyl, gon-
flables, trous dans le sol, cailloux, etc.

Il faudra déterminer un jour les rap-
ports exacts — fussent-il indirects — de
Gutai avec Yves Klein, le groupe Zéro,
Kaprow et toute I'’école de I'événement
qui s'est développée par la suite. Une
part notable des expériences qui se réa-
lisent actuellement dans le monde artisti-
que ont été annoncées par Gutai: earth
works, art topologique (aménagement du
paysage), participation du spectateur, art
collectif, labyrinthes, process art, ceu
feu, ceuvres aléatoires, gonflables, air art,
sky art — tout est la, dans les photos
rassemblées ici, et 'on se demande, de-
vant tel « festival sur les toits» qui s'or
ganise a New York, quel intérét il peut y
avoir désormais a refaire tant bien que
mal le travail mené par Gutai voici plus
de dix ans

Car la bataille conduite par les Japo-
pour l'éclatement du concept d'ob-

jet avait toute sa valeur a I'époque, quand

la quasi totalité du milieu artistique s’en
tenait aux vieux fétichisme du tableau,
de la sculpture, du ready-made ou de

I'assemblage néo-dada.

Ces problémes sont résolus aujour-
d'hui.

Les expositions qui se développent ac-
tuellement aux Etats-Unis sur le théme
du feu, de l'air, de la terre, de l'eau et
sous le titre général d'«elemental sculp-
ture », ont un premier défaut: mettre
l'accent sur le matériau, sur le médium
aux dépens de la pensée. Néo-bucolisme
qui n'est qu'une image inversée du néo-
technicisme de type EAT (voir Editorial
Robho N° 4). Aprés les ingénieurs « dis-
trayants », voici la vague des troglodytes
pétrissant de la glaise et soufflant sur
le feu. A quand une exposition sur la
pierre ou le fer? On y verra tout le
monde — méme la Vénus de Lespugue.

Il se pourrait que la reprise, un peu

partout dans le monde, aprés plus de
dix ans, du vaste registre de Gutai, ne
soit qu'une maniére de rendre inoffensi-
ve — voire commerciale — une entreprise
qui pouvait appeler d'autres développe-
ments que dans l'art décoratif. Voici cc
qu'on lit par exemple d'Otto Piene 2
propos de ses lancers de ballons 2
Boston (Arts-Canada; Juin 1969) : « Les
villes sont devenues des labyrinthes de
cauchemar. Nos «fleurs volantes », dans
leur ciel, seront vues par tous, feront
apparaitre les forces rassurantes de la
nature et y réimplanteront la beauté
comme une force de vie régulatrice.»
Cette conception d’un ciel-vitrine offrant
au passant des villes le « joyeux » vis-a-
vis d'un jeu de ballons, et plus généra-
lement cette facon de considérer l'artis-
te comme l'amuseur, l'endormeur de nos
dimanches, c'est Gutai réinterprété, rétré-
¢i, vu par le petit coté de la lorgnette.
Toute répétition est réduction, La splen-
dide percée du groupe japonais méritait
mieux.

Avril 1960. Sufleftoit d'un
grand magasin & Osaka :
festival en plein ciel.

JIRO YOSHIHARA

SUR L’ART GUTAI

UAND, a la fin de la guerre, je suis descendu de la montagne,

ou I'on m’avait permis de me retirer, pour me reposer, tout

au long de cette désastreuse époque, je me suis retrouvé, a
mon atelier d’Ashiya, entouré de tout un groupe d’étudiants en art
qui s’enthousiasmaient a parler jusqu'a des heures avancées de la nuit
de l'avenir du nouvel art. Cétait I'attrait irrésistible qu'ils ressen-
taient pour Iabstraction qui les avait amenés vers moi, peut-étre
parce que j'avais été, avec Saburo Hasegawa, Seisei Murai et Nagao
Yamaguchi, un des premiers & me livrer a des tentatives d’art abstrait
au Japon.

Mais a la vérité, ce n'est que par amitié que je voulais encou-
rager ces jeunes artistes, dans leurs ardentes recherches de quelque
chose d’inconnu et je ne songeais pas le moins du monde a les aca-
démiser dans quelque abstraction que ce fat.

CEpEllldBnl, aprés quelques années de fréquents échanges, je
commengai a entrevoir parmi mes nouveaux compagnons des indivi-
dus r bles tels que Shi et Yamazaki. Ils étaient décidés
@ se libérer de leur « acquis » et a explorer par 'expérience et 1'aven-
ture un champ d'action nouveau d'une expression plus directe. Ainsi
le nombre des participants au groupe augmenta autour de 1950 et la
plupart dentre eux participérent a I'exposition municipale d’Asihaya,
une ville voisine d'Osaka ol nous habitons. A 'époque, cette expo-
sition était peut-étre la plus libre et la plus ouverte du monde et je
m’honorais d'étre membre de son jury. Chaque année, des ceuvres
pleines d’audace et d’aventure y étaient admises, présentées par Ma-
sanobu, Shiraga, Murakami, Tanaka, Motonaga, et bien d’autres en:
core. Presque tous ces artistes sont actuellement les membres prin-
cipaux du groupe Gutai. Clest ainsi que les activités et I'existence
méme de notre groupe ont fini par étre reconnues comme significa-
tives par plusieurs amateurs d'art.

Clest en 1951 que I'Association de l'art Gutai fut fondée et
qu'elle fit son noyau de la premiére revue Gutai, qui restera toujours
comme un préci d de témoignage histori Pour des
raisons financiéres, les artistes de 1'association furent oi)]igés de I'im-
primer eux-mémes, au moyen d’une trés modeste presse qu'ils avaient

payée'de leurs deniers. Le tirage en fut limité a 500 exemplaires.
« Guf@iy est un mot japonais qui signifie « concret » ou « maté-
lisdtion ». Ilsemble que ce mot intrigue les gens qui connaissent les
activités de Gutai. A I'époque nous prétions a ce mot le sens sui-
vant: essayer de s@isir visuellement et directement, en les incarnant
dans la'maticre des agpirations intérieures des hommes actuels. L'es-
prit, libéré dé mormes auxquelles les artistes ne pouvaient échapper
jusqu’a présent, cherche a dégager d'une maniére concréte ce qui se
forme a travers le chaos.

A la fin de ¥exposition municipale d’Asihaya de 1955, j’ai sou-
mis au comité directelir le pfojetid une exposition en plein air. Ce
projet fut accepté et réaligé dans les bois de pins de la plage. On
lui donna le titre quelque peu présomptueux de : « Exposition des
expériences artistiques de Fart d’avant-gdrde langant le défi au soleil
de plein été ». On n'oublicra’ pas Vextraordinaire ambiance créée
par ces ceuvres immenses qui remplissaient tout le bois. Il y en avait
une, entre autres, simplement faite de piéux enfoncés dans la terre
et formant une ligne d'un peu plus de gent meétres : d’autres parcou-
raient, suspendues d'un arbre a l'autre. les cigmes de pins.
expérience de cette exposition confirma les drtistes, du groupe
Gutai dans leur volonté de rompre avec I'art dulpassé. Shiraga, par
exemple, se servit d'un grand morceau de bois‘dur, taillé'a coups de
hache et coloré en rouge ; et Tanaka, d'uné vaste étoffe qulilitendit
hori et qui ondulait au souffle du vent.

Dans la premiére exposition d'intérieur qui eut lieu pendant
Pautomne de la premiere année, a la maison d’Ohara, cet esprit
d’aventure se manifesta encore davantage et ces expériencesyiFeprises
en 1956, m’amenérent a penser a la possibilité de les mettre en scene.
Aprés que la revue américaine « Life » eut envoyé en 1956 unpho-
tographe pour faire un reportage sur nos activités, « L’Art Gutai en
scene » fut enfin réalisé un soir de Mai 1957 au théitre du journal
Sankei a Osaka. Onze piéces furent présentées.

Il y eut par exemple les batons de Shiraga qui, appuyés contre
un mur, tombaient les uns apres les autres au rythme d’un tambour.
Shiraga apparaissait lui-méme, au dernier coup, par le fond de la
scéne qui se déchirait en deux — puis exécutait une danse étrange et
lente au milieu d’archers langant leur fleche vers le fond du théatre.
Tout cela dans un mouvement intensément dramatique de sensations
Ppures excl tous élé littéraires possi

Il y eut encore, parmi d’autres
de Murakami qui, montant en scéne un baton & la main, en déchirait

if la présentation

—

Juillet 1956. Deusiéme festival Cutai en plein air.
Sadamasa Motonaga : wuvres en eau.

JUILLET 1956
e

PREMIERE
EXPOSITION DU
GROUPE GUTAI

Ce n'est pas par ostentatibn mais par
un pur hasard que nous avons tenu
notre premiére Gutai-ten okyo. M.
Houn Ohara de I'école Ohara de Ikeba-
na suggéra : «Pourquoi ne pas tenter
une exposition & Ohara?» On sauta sur
I'occasion et I'exposition fut décidée
Les artistes du Gutai sont trés liés et se
déplacent souvent ensemble, mais le
groupe n’avait pas eu jusque la sa propre
exposition. Celle Ohara Hall était
donc la premiére

Sans en faire une cérémonie, nous y
avons pris beaucoup de plaisir. Lors des
discussions préparatoires, chacun avait
I'impression ' d’organiser un pique-nique
et avait l'air heureux des bambins de la
maternelle &4 la veille d'une excursion,
car presque tous les membres résidant &
Kansai (zone de Kyoto-Osaka-Kobe) al-
laient ve emble 4 Tokyo. Un grou-

e qui comprenait Shiraga, Kanayama,
Motonaga, Tanaka, Yamasaki, Sumi et
Murakami arriva plusieurs jours a I'avan-
ce afin de préparer |'exposition. Préparer
signifiait pour certains travailler sur
place a leur «chef d'ceuvre » respectif

Motonaga, dés son arrivée a Tokyo
partit pour Okutama (un quartier pitto-
resque prés de Tokyo), emportant avec
lui un grand sac de toile. 1l revint avec
60 kilos de pierres sur le dos, et ressem-
blait & ceux qui se livraient au marché
noir, au temps de l'aprés-guerre. Son
intention était de réaliser une ceuvre
composée de pierres peintes. Murakami
s'activait jour et nuit, préparant deux
grands écrans de papier, collant d'épais
papier kraft sur deux cadres qui mesu-
raient respectivement 9 pieds sur 12 et
22 pieds sur 30. Le plus grand était peint
en doré. Il devait barrer I'entrée du hall
et &tre déchiré le jour de l'ouverture,
faisant office de porte. L'autre était des-
tiné & son ceuvre : «perforation de plu-
sieurs trous en un seul instant>

Shiraga amoncelait prés de I'entrée une
tonne environ d'un amalgame boueux
qu'un platrier lui avait procuré. Il le
travaillait chaque jour pour lui donner
une rigidité adéquate. 1l avait installé
également une sorte de charpente cons-
stituée de poteaux peints en rouge, qui

-

un trés grand paravent de papier. Le bruit de Iexplosion, amplifié
par des microphones, était d'un effet singulier. L'éclairage tombant a la
fin sur le paravent déchiqueté, on ressentait, de sa beauté imprévue
une étrange émotion.

Le méme essai théatral fut repris a Tokio la méme année, mais,
comme toujours, les amateurs et les critiques favorables étaient rares.

On avait tendance a prendre l'art Gutai pour une variété
d’« action painting » ou un nouveau Dada ; soit encore pour un mé-
lange des deux. Je sais aussi qu'on nous dére comme d'intraitabl
chambardeurs dans le milieu des critiques de notre pays.

Durant ces cinq années, notre groupe, composé d’une vingtaine
de jeunes artistes demeurant a Osaka ou aux environs, a fait de nom-
breuses expositions a Tokyo, Osaka, Kyoto et ailleurs. Nous avons
d’autre part organisé trois expositions en plein air, qui étaient autant
d’aventures, et trois expositions d’« art utilisant la scéne ».

A ces expositions en plein champ on a vu par exemple surgir une
« ceuvre » de plusieurs dizaines de métres. Et d'autres « ceuvres » qui
consistaient en I'illumination du fond d'un trou creusé dans le sol. Ou
bien c'était un objet flottant sur I'eau. Ou un tableau tout blanc sus-
pendu a une énorme citerne a moitié détruite par la guerre. Ou encore
une boite jaune flottant a I'entrée d’un golfe pour intégrer dans l'cu-
vre le dessin compliqué de la plage.

Nos expositions scéniques ont été encore plus sensationnelles et
sans précédent. On y voyait un costume fait de plusieurs centaines

"ampoules électriques all puis éteintes alternativement... Ou des
cercles de fumée volant péle-méle a travers la scéne et au-dessus des
spectdtéurs. On a méme présenté comme « ceuvres » le mouvement
d%égraser des ampoules, ou de transpercer furieusement des murs de
papier avec des bruits délibérément amplifiés. Nous prétendons avoir
créé(un art théatral qui n'appartient ni au théatre ni a la danse exis-
tante. IL#st intéressant de noter que parmi tant de cris, d'injures et de
railleries, seah M. Tetsuji Takéti, metteur en scéne, I'a appelé théitre
purd

Ainsi_flos activités se sont-elles hissées 3 un haut niveau d'union
pure entré 'espfit etila matiére — dans tous les domaines utilisables.
Mais nos crifigues n'ont jamais voulu sortir de leurs critéres étriqué
Ils n'ont fait que tailler et ricaner. Gutai n’était pour eux ni beaux-
arts, ni théatee, ni musiquenC'est qu'il dépassait toutes les catégories

de leur esthétique. JIRO YOSHIHARA (1959)
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DEUXIEME
EXPOSITION EN
PLEIN AIR DU

GROUPE GUTAI

de la 2 exposition «Gutai> qui
o tene 1'été dernier dans une pinéde

d'Ashiya City, prés de Kobe, Akira Ka-

Hayama présenta_une ceuvre qui avait

pour sujet la forme d'une empreinte de
ed

Lors

Elle était constituée d'une bande
lanche en vinyl avec des empreintes de
pieds noires. 12 bande mesurait plus de
§00 meétres de long. Elle serpentait dans
toute |'exposition et, pour finir, grimpait

ns un pin
d‘Alsuko Tanaka présenta 7 silhouettes

Juil 1957 : quand le rideau se léve, une fumée gliss long de la s
Par Texploion successive et rapide d tréa colorés Jumaines gigantesques, qui étaient toutes
elle envahit la totalité de l'espace e ment la salle fres simples et d'une forme semblable.

Elles n’exprimaient aucun sentiment hu-
main. Etranges et méme sinistres, elles
contenaient un chapelet d'ampoules tu-

bras de pieuvre. I toute la porte C'est moi qui Mai 1957, Kasuo Shiraga.
amalgame le ultat cus I'honneur de m'y heurter Biilaires, qui figuraient un squelette. Ces e e flac 2
2 y 3 e hes vert nt fichée:
ur Jes photos. Les chirer I'écran. J'étais pour ainsi dire Sipoules étaient dclairées automatique-  her cgniaines de flaches wertes sont fichées
e e au par Murakami mient 4 intervalles réguliers et le courant ot 0 ERULC T TAREEL Ly complate

Jumineux évoquait la circulation san-
guine

iCes deux ceuvres sont tout a fait inha
Bituclles pour des artistes Gutai qui ont
réni¢ toute forme naturelle. 1) est cepen-
dant trés intéressant que ces artistes
aient traité la forme de la fagon la plus
simple et la plus séche. Il ne fait aucun
doute que c'est la forme qui, ici, nous
Sollicite mais, au-dela de cette dispute,
@es ceuvres sont ambitieuses et audacieu-
ses et tout a fait réussies, étant donné
les conditions particuliéres de cette ex:
position en plein L'ceuvre de Ka
nayama, ces centaines de pieds sur une

U'wuvre ‘en y insérant des batons rouges

A cet effet
magnifique

moi une expérience
ouver dans un autre
temps de déchirer
\dre ou plutdt de sentir le
er solidement
e une peau de tambour, et
ant. A droite de la porte é
pitces de Toshiko
uvres avaient été faites
aboussures de produits
ur beauté tenait de la per-
gauche était placée une ceuvre
e et tout a fait
nvenait étrange-

bande blanche, n'était pas ennuyeuse
t q | S pour les spectateurs. La bande en vinyl
ang Mai 1957. Akire Kanayama pouvait étre étirée facilement dans toutes
i : S i b6 e gl S les directions et le génie de l'artiste, qui
iraga fa n ne 0 mitrsey. avait fait grimper la bande dans un pin,
: de fit L'@uvre commence & Pentrée de Iexposition ngus donna une jmpression poétique
g i ette et se perd dans les arbres x> Une autre ccuvre de Kanayama était
x ans les huit lles le signal d’alarme d’un passage 4 niveau
& Ce i) ILVavait emprunté 4 une compagnie fer
E anqué rovlaire. Deux signaux lumineux rouges
e six ' s’clairaient alternativement et la sonne-  Juillet 1956. Atsuko Tanaka.
: y aque 2 rie retentissait tout le temps. Le rythme  Silhouettes géantes illuminées.
brale. « hom o de la sonnerie coincidait avec celui du
mais » n ) signal lumineux et le site était empli
f diiipe étrange atmosphére. L'ceuvre de
= 4 : #ka, le groupe des 7 silhouettes, était
: : Titul€eh< costumes de scéne s, ce que je

trouvais Mdifficile a expliquer. L'ceuvre

é#ait directement inspirée d'une autre

silhouette humaine, présentée A une ex

%ﬂl ion pltronfiée par la « Shinko press >
be.

ement d’abstrac-
tique de l'art «Rokechi-
appliquer de I'en-

que) ni celles de Yasao Sumi dont
t tracés étaient obtenus grice

fobe.

Depiifs le mois|d'avril au cours duquel
un journaliste de Life était venu faire
un réportage sur les astistes du groupe
Gutai, Tanakd <'étaif iatéressée 4 une
série de costumes di mondgentier parmi
les plus étrange§ et cecil apparait en
partie dans les photos de son ccuyre,
prises par Lifél Son idéel s'insgizdit” de
mon propre projet d’organiser une €xpo-
sition artistique sur J& Scéne d'un théa-
tré. Elle voulait présenterdun certain
nombre de costumes, faits par gelle;
qulelle porterait a tour (de roled Quel-
ues-uns comportaient un'geand pombre

‘ampoules électriques. Elle en présenta
deux a 1'exposition en plein alf L'une)
dvec des ampoules dans le corps,iendait
tout son effet quand elle était plagéend
cOté des 7 silhouettes. L'autre, avec une
quantité d'ampoules drdinaires disposées
en forme de croix, clignotant toutes lerfs
tement et simultanément, était trés vi-
vante.

L'objet de son ceuvre était le costume
et non la forme humaine. Cependant x
elle tira de cette forme humaine un effet ~ Novembred1962. Midehio™Yoshira

articulier, pour cette exposition, et ce « Da d
Ut vraiment un succés, vu le sentiment Dix personnesdsont entiérement couvertes de
de fraicheur que nous avons ressenti blane — allexception d'ufi point rouge

Syozo Shimamoto de son cOté peignit Pendant Ludition de lo_musique, le corps reste
son ceuvre sur un carré de 30 pieds de toralement immobile, sauf o Lemplacement du
viny! rouge. Plus exactement : il prit un  point rouge — qui obéit au sythme du garceau.

canon, le remplit d'émail de diverses cou- ‘ 3 4
leurs, et le fit exploser contre le tissu de Moustiquaire Cela dofimait 1'impgession autre travail se composait d'un bac étroit  était devenue plus compréhensible et plus

qu'elle ne voulait rien{ontrer /'Autreq et oblong ; & la surface de l'ean flot- riche

préparatifs furent prés
des sons de cloches se
t tout le monde
he», une ceuvre
était terminée, Silen-
s écouté. Les sons, tels
montaient et re-
était déja trés

dans le hall, tous
s avions fait
tion person-
la téte ec convic
propositions se trou-
all, incarnées dans la

Avril 1958 : Akira Kanamaya
e mit 4 pleuvoir un bollon tourne, roule et danse sur la scine
t la pluie continua  puis accouche d'un ballon plus petit,
quelques éclaircies, aussi
osition resta ouverte,
nanque de publicité et de
re éloignement du centre ville, il y
eut peu de visiteurs ois premiers
s ous avons gagné d'ardents
pour la plupart
o L'avant-garde de
rt moderne » nous a également chau-
ment soutenus. Cependant nous avons
rencontré aussi une opposition farouche,
chez ceux qui ne peuvent pas penser en
termes d'cart modernes et dont les

tra
mamoto. Il fallait
le corps, par le
marche et on arrive,
fagon imprévue, dans un

he 4 chaque fois pour

de I'artiste. Elle pourrait

de mode de participa conceptions sont bien enracinées, Nous ¥inyl. De toutes les ceuvres expérimen-

(‘,, m v:Jvbr?r:w‘yl;:zrxlf\:lr)”mn avons de l'estime pour l'originalité, la tales produites au moyen de (orc¥< méca- que <qualité> et « masséys Celafpeflétaft taient des lanternes de cellophane. Le Toshio Yoshida présenta un tableau
' : et Vexpirimentate découverte. Des critiques éminents ont fiques afin de dépasser la rapidité des de fagon admirable I'équilibriecentre d'es- §oulllc du vent leur imprimait un mou- dans lequel étaient incorporés des frag-
Une ceuvre de Shiraga, tracée avec le brosses manuelles, c'était certainement Prit de l'artiste et la matiére vementef@fitastique. Toute la beauté des ments de miroir et qui s'avéra la meil-

reconnu nos travaux comme appartenant

pied, éait accrochée au mur central de 4 une catégorie fondame: : Fune des plus représentative: ‘ardeur Saburo Murakami fit une étrafige ins- teaditionnelles lanternes japonaises flot- leure de toutes les ceuvres de cette série
3 ntalement diffé Pl présentatives de 1ar

de 1'artiste. tallation oit 1'on était convié A pénétrer tant pap Bpe nuit d'été revivait dans Lorsque la moustiquaire de Yamasaki,

cette piece, face 4 I'énorme travail de rente de ¢ 2

gcate Bt 4 Lgno 3 ente de toutes ces expositions ¢d'ar o I

Tanaka composé de morceaux de tiSsus. modernes dont Tokyo. est 4 Pré"“n: “Kazuo Shiraga présenta une uvre trés €t d'oll 'on pouvait entrevoir le ciclggigette @Wbre. On pourrait dire la méme placée 4 cOté, était agitée par le vent,

La premiére, dont les gens disaient nondée, et ont rendu hommage & la différente de celle de I'an dernier. Com- C'était une tente ronde en toile, sUr” chose di cerf-volant de Takeshi Shibata le miroir étincelait d'un éclat fantasti-
me la précédente, elle était fajte avec de laquelle était placé un cylindre en zing, Bieml des ceuvres a cette exposition

«qu'elle était d'un fous, avait sur ce fraicheur qui se dégageait de I'ensemble

. on. - que.
mur calme tout le poids d'un classique. Je regrette cependant qu’sucun critique la boue. Il couvrit la boue d'une enve- L'intérieur du cylindre “était peint enj traitdient deda”lumitre et l'effet, la nuit, J'ai parlé d'un certain nombre d'ceu-

loppe de vinyl transparente dont la forme rose et, quand nous pénétrions dans la “était splendide™ia moustiquaire de Ya- vres présentées a notre exposition en

La seconde occupait pratiquement 30 p'air osé «releve ,
e y elever le défis, car c’était
miétres de mur. C e n était pourtant que j'en suis sar, l'occasion d'un grand dé. Bous rappela l'une de ces sucreries que tente, nous pouvions voir & travers le masaki,par exemple, devenait dans I'obs-  plein air ; comme il y avait bcsucous de
V'étalage de morceaux de tissus juxta-  bat Pon déguste en été au Japon, appelées cylindre rose le ciel bleu de I'été. L'eu- curitégiiNe énormé lanterne rouge nouveaux venus, I'exposition était donc
posés ; quant a4 l'ceuvre appelée < entre- ¢ Kuzu-manjuy. Son désir premier d’ac- vre était comme une trappe destinée a AuCmilicu dedfoutes ces pitces de plus importante quedl‘nn dernier.
1l est nécessaire, dans une exposition

tion se transformait en une volonté de saisir la nature elleméme. Je découvris grande taille, gélles de Michio Yoshihara
créer quelque chose de fou. Cela ressem- ¢n Murakami un podte mais j'étais en étaient impréssionpantes parce qu'elles en plein air, de tenir particuliérement
blait 4 un énorme poisson gélatineux. I méme temps charmé de ce que l'instal- étaient toupes getites foutes trois compte de la lumitre et du temps, mais

nous pouvons y agir plus librement et
succds A l'art de salon —

vue», c'était un morceau rose, suspendu |, C €5t néanmoins une satisfaction
prés d’une fenétre, qui flottait dans une 4'8v0ir pu faire moisson de tout ce que
brise légere avec une étrange T“émdg' ?‘uuds uv(uns entendu de la part de jeunes Mai 1987 : Akira K
h R étudiants i 1957 e i

tandis qu'une pitce ronde, gonflée com o ‘Scmhiﬁflcna!n/'fr(‘rde la anml'fk ceux '_mm": M” anamaya. y avait deux ceuvres et l'une portait une lation ne suscitdt aucun sentiment artis- étaient des trougy d"wi piedide profon-
étrangers «l'art mo- chevelure faite de cordes de chanvre tique deur, dans la ter@ ct aWyond de chacun résister avec

me uy coussin, était cousue au centre

d’un morceau vert. g‘“am“b (‘uus ces mots de sympathie ou 7‘: b:l’l::- :;‘-:.':hu la totalité de la scéne. peintes en vert. De toute maniére, elles Comme d'habitude, Sasamasa Moto- brillait une lumilre sur(3 pouces de ce qui est impossible intra muros. Voila
Tout ceci pour l'étage supérieur. Au ““'&pm ation 4 I'égard de nos proposi- @ ':: ) w{/h bt ressemblaient trop & des choses vivantes. maga avait introduit I'eau dans son ceu-  diamétre pourquoi nous organiserons périodique-

TRzt dmntnte, L mnvre. de. Murabumi, o e T suruko Yamasaki dressa une toile en vre. Ses sacs remplis d'eau colorée  Yasuo Sumi exposmit‘presque la méfe ment ce genre d'expositions

un large écran de papier doré, obturait Jiro Yoshihara, 1*" juillet 1956 une lumiére rouge Fkirs ds Vinsirionr vinyl rigide, rouge écarlate, telle une taient devenus plus complexes. Son ceuvre que Iannée dernisfermais Jig s




1956. Kasuo Shiraga.
ligraphie pédes

JUILLET 1957
DRI O S X

Octobre 1955 : Kasuo Shiraga
(1 exposition Gutat)
Défi o la boue.

L’ART GUTAI SUR LA SCENE

Je me demande si on a jamais consi-
déré comme cart» des ceuvres de scéne.
L'art forme certes une partie importante
du thédtre mais on constate presque tou-
jours que l'art en tant qu'art y est relé-
gué au second plan. Les membres de
I"Association d’Art Gutai sont partis de
cette considération. Ils ont abandonné le
concept traditionnel d'art et ils ont
voulu affronter résolument les problémes
propres a l'espace scénique, 2 sa fonc-
tion, A ses relations avec la musique,
I'éclairage, la durée. L'Association d'Art
Gutai s'est toujours portée a l'avant
garde et a toujours avancé des idées
nouvelles propres & stimuler I'imagina-
tion. Ainsi ce projet ameénera-til a se
poser de nouvelles questions, & la fois
dans le domaine de la scéne et dans
celui de l'cart pour l'arts.

L'idée en germa dans mon esprit lors
d'une exposition en plein air qui s'est
tenue en été voici un an. C'était toute
une aventure pour les artistes que
d'abandonner le concept traditionnel
d'exposition en lieu clos, considéré jus-
qu‘alors comme la seule facon possible
de montrer leurs ceuvres et d'utiliser
soudain le vaste monde comme lieu scé-
nique, avec, au-dessus, le dome infini du
ciel bleu. Pourtant, le fait de devoir tirer
parti_de ces conditions semble avoir
éveillé remarquablement 'esprit pionnier
des artistes,

L'idée d'utiliser la scéne fut reprise
ensuite. Mais c'était difficile sur le plan
matériel et il y eut de nombreuses dis-
cussions préalables. Bien que de nom

I'idée qu'elle serait plus appropriée & la
scéne. On voit que ce projet ne fut
nullement baclé et qu'il fallut au con
traire beaucoup de temps et d’efforts
pour présenter efficacement chacun des
aspects de notre activité artistique.
vues fixes de Michio Yoshihara et
les f n couleurs de Tsuruko Yama
saki naquirent de ces différentes idées
nouvelles et furent congus pour étre
projetés sur un écran placé sur la scéne
La volonté d'affronter la scéne librement
et criment s'exprime de fagon trés vio-
lente dans une ceuvre comme celle de
Kazuo Shiraga. L'élément le plus specta-
culaire en est I'irruption sur scéne des
dessinateurs masqués et gesticulant. Aki-
ra Kanayama présenta un énorme ballon
qui_se gonfle jusqu'a remplir la scéne
entiére. Shozo Shimamoto, en plus d'une
musique originale, relia une construction
des plus simples, le geste pur, 4 la vio-
lente émotion née de la destruction de
I'objet. Toshio Yoshida rechercha un
effet aléatoire a partir des ombres hori-
zontales dessinées par l'éclairage et les
infrastructures de scéne.

Parmi les ceuvres se trouvent celles de
Saburo Murakami, Yasuo Sumi et Koichi

qui_semblent uni ser-

vir & montrer le processus de leur propre
création. Ce qui veut dire, surtout, qu'on
les présente telles qu'elles doivent étre
vues sur une scéne. Elles n'appartiennent
a aucune des catégories de I'art tradi-
tionnel

L'art scénique dans son acception mo-
derne a récemment suscité de nouveaux

breuses aient été apportée:
depuis un an, nous n‘avons pu mener
vraiment le projet & bien. C'est pourtant
vers cette époque gue fut mise au point
la musique Gutai de Shozo Shimamoko,
tandis que Atsuko Tanaka préparait ses
costumes de scéne. L'ceuvre de fumée de
Sadamasa Motonaga, créée & cette épo-
que, fut également mise en réserve dans

P et fait naitre de nouveauX
défis

Je serai trés heureux si le travail de
I'A.A.G. peut contribuer a éliminer de
I'esprit humain les techniques, les habitu-
des et la lourde insistance du roma-
nesque, accumulés jusqu'd présent sur
la scéne.

Juillet 1956. Saburo Murakami. A
Traversée éclair de huit écrans
de papier.

des ombres sont ensuife créees
par illumination des vestiges.

¥ 1955, Shozo Shimamoto. (Euvresaccidents,
qui sappréhendent avec les pieds.

U

/
\

A

Juillet 1956. Les huit écrans

apres le passage de Murakami

1965. Michio Yoshihara ;
lampes dans du sable.

A

A

»

1955,

Euvre &

parcourir.




" SUNIVERS ne s'arréte & aucun moment de
L se transformer et nous le subissons. La
transformation n'étant autre chose que le
renouvellement, il est naturel que nous cherchions
a créer des phénomenes nouveaux ou que nous
les découvrions avec étonnement.

Gutai est un groupe d’individus qui s’emparent
de toutes les techniqueés et matiéres possibles, sans
se limiter aux deux et aux trois dimensions. Ils
emploient du liquide, du solide, du gaz ou encore
du son, de Délectricité et méme du temps, pour
défricher, en tout lieu, toutes les formes possibles
du bheau en fraicheur premiére.

Notre mot de passe est « créons 1'étrange ».
L’étrange, c'est l'apparition hésitante de quel(l\;
chose d’inoui caché au fond de I’humanité.
artistes de Gutai ne seraient que des marteaux pi-
queurs percant le mur qui empéche cette apparition
de l'inconnu... »

Sadamasa MOTONAGA.

i 1957 Octobre 1967. Toshio Yothida: N : ‘
PS8 uk Tanke potein cwinge A Euvres processus en mouslp) conticilh, A Juillet 1956. Jiro Yoshihark
i e Sl il w Labyrinthe laissant un passage de plus en plus éral
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