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o DOMINGO. 11 DE ABRIL DE 1965

Para usar a expr

Ariel e Caliban estio vivamente presentes na exposi¢ao do
IBEU, ‘que continuo & comentar aqui., Os desenhos puris:imos
de Rita “Rosenmeyer, a ingenuidade aparente de Eurydice Bres-
sane, & simplicidade de Nilza Eiras Borgerth, com seus santfos,
apenas -acenados, meio escondidos em uma parede lateral, es-

" tio sobio signo de Ariel. Mas Caliban surge, mestre incon-
fundivel de nossa época, nos desenhos a nanquim aquarela de
Hilda Campofiorito e, mais ainda, nas Goyescas de Ivan Serpa.

O monstruoso comega a invadir a arte. Quais as razoes
prolundas dessa tragica  anamorfose, que enche as molduras
moderpas de figuras torturadas, de que ninguém esPerava a
ressurreicio depois do tremendo fogo purificador do abstra-
cionismo geométrico? O homem, ao olhar para si mesmo, des-
cobre, na mais profunda caberna do seu ser, o inesperado Ca- 3
liban: Nido é fécil encara-lo de frente. Os préprios dominado-
reg “do mundo magico o temem.. Recordemos o quarto ato da
tempestade de Shakespeare. Préspero chama Ariel e com . ;
grande-cabedoria o previne: «Spirit, we must prepare to mect
with’ “‘Calibany.’ L , /

“Ngo" ¢ facil encarar Caliban de frente. Lembremo-nos do
quarto” ato da «Tempestade» de Shakespeare. Prospero chama
Ariel;"¢' com a sua profunda eabedoria o previne: «Spirit, we
mlfg’{- prepare to meet with Caliban». A s g

. ‘prévia, principalmente depois de meio milénio de uma intoxi- lS_c_t,% se vai depurande até a,ﬁ_t'
etéreo. Ariel transposto para o reino da

catio de beleza que nos vem do Renascimento.
s y i !.}.,, .l Ay . el T

s pente, Cahban invadido a cena, com essas faces de horror
ossos brancos, surgindo fantasmagbricamente na cerra- . e A5 ;
ran .car&agesm ddos tra‘i"ﬁz. gixei?f Tﬁii;&f?i&asa:u}nzg ~ Saijamos do reino de Caliban e mergulhem‘gs tznoé)dcil&ﬁml’tﬁ
o MRy bl armellio ‘e verde, visio magica de de "Ariel. Olhemos as flores castag de Renina Katz, d 5
».coxas coloridas de vermeiho e verde, Vi don sem angustia,-e vamos ao encontro de dois quadros que, &

Final de Miguel Angelo, na parte

uma face poiesca,
e pelo negro que o fumo d:
ma face que «ha forma di s
.do proprio Miguel

. » P ' retrato literério, tdo cheio d
= A : Migueldngelo, apesar dams
. y P ] cimento veio trazer 4 art@ al

t ]

ndvo, prentncio do expre
de atualidade na arte miguele
to penetrante de Paul Klee (
coloca «entre os modernosy.
- Hilda Campofiorito e
- da pouco frequente na arte
truozo, da deformagio (nfo confundir'y
comum entre nbés. Aos que tiverem curidfli
comendo a leitura do poema de Cassiano
e a Fabulay. Ha nele uma ligdo de estética. pe
cével as artes plasticas.
Surpreenderam-me os desenhos
Nio poderia supor que as mios da decoradora,
formas tdo delicadas sObre a cerdmica e os tecidos,
sem figuras macabras, terriveis e grotescas, i

Folhetim do «JORNAL DO COMMERCIO» c nog? cspiritos que ANagert Aiigatisraar et ki
. | ‘ Sve ve ainda mals icdo

Angelo em eeu auto-

 estdo unidos. Gilles de Rais, o maldito, com= * goi5 quadrog que apresenta sio compostos .em azul), curiosida=
a D'Arc, foi a0 mesmo tempo marqués de Sade o (e explorar inesperados cantos de velhos muros. Helena Ma=

Ivan Scrgg 4

~mas a0 mesmo. Dpasso cheias de tantasia e intenso li
Bosch e Goya abriram as portas da pintura ao g

ao terrivel. Hilda Campofiorito e Ivan Serpa, no qu
ram po -IBEU, estio nossa linha: ™™ o 1
-~ Quem vé os dois trabalhog de
‘ndo mergutha a funde na nova fase
ir 20 Museu de Arte Moderna, onde had um
que constituem uma espécie de retrospectiva, .
1946. Desenhos quase infantis, que a pouco e po
A 6 _ S : a2 densidade. Esses pequenos retingulos coloridos e
O conselho de Prospero vale muito nas artes plasticas = feitamente a fase atual. Ja em 1949 sur
sontemporéneas. O contato com  Caliban exige preparagio grandes folheg e aspecto. humano.

; 3, na ?galéx:ia.; de
- pinter.  Sera
Do

m gratisme

descontente, tio agressivo em sva pintura atual, to humano em
sen contato com as criangas, que dirige com sdbia batuta, na

aram 2 metade do pcixe e se transforma- meu ver, representam a revelagio de uma nova figura que Surs

de terrivel, sexos brutalizados, incubos e sucubos 2 ieot e dogura, a0 mesmo tempo, no mundo da arte, Hee
o8 guadros em uma grafia o lggﬁac %l}‘a.;igoBeitﬁg‘-‘de‘ Barros. Quando vi seus guadros pela pri-

R AR | S . »
. (levam o pintor) a um: estranho labirinto - == ¥ = % no Saldo-de Arte Moderna, a palavra gque me ocOor=
os. Vamos v'e’rv'a,onde'ygv A.?ond;’x11-lo essas -";'ne_eu!r?oivizrfé‘wfoada).?ﬁfa revoada, de céres, em lirica explosio dz

5 R e R b o ‘adolescéneia. ' 4 :
'MAM nio -tem nenhum. quadro dessa fase " Volta Helena Maria de sua viagem' 2. Europa, ama gurecxda
desenhos,  ha precioso testemunho. O horror ., gentido admiravel de construcdo, omia de cores (o

«avant Ta lettres. Mais violento que 08 . yis parece ter recolhido a ligio do grande Leonarde que chama-
ou o castelo: entulhado dos caddveres de 'y, 5 atencio dos pintores para as manchas das velhas paredes,
2 S EIL W ey “para os liquéns das arvore , para as rugosidades dos-troncos. A

beleza abstrata, afirma René Hocke. A arte  tiepica de Helena Maria, que em sua primeira exposicdo, era a

ro invoca o macabro e assume um «cardter  das superficies planas, povoadas de pequenas manchas coloridas,
ve: Plonger au fond du gouftre/ "Enfer ou  passa a buscar novos campos de experimentagdo. ~Tortura, por
fond de l'inconnu/ pour trouver du nouveau».  a sim dizer, o suporte de sua obra, no caso désses dois quadros,

i de seu jardim de arabescos caligraficos para  dupla folha de papel Canson, usando a limina. a. espatula, o

marcada pelo signo do gigantismo, com suas  pincel e fazendo o gue poderiamos chamar de textura sem tex-
de horror, propositadamente  expressas €m  turismo. Mas nfio se pense que Helena Maria usa a virtuosida=
stamente o contrario do inicio da nova fase de como um fim. Antes a transforma em fio condutor do lirismo

si ‘mesmo, em meditativa evocagio de melancolia e sonho, nessa

.

se caracterizava por um intenso colorido, quase inato, que ja surgia nas primeiras obras e agora se dobra sébre

‘nesta maneira? Ndo creio. Reparem em uma paisagem vazia de homens e de mulheres, mas viva de emogio.

entissimos (feverciro de 1965) onde as tor- Comparo as paredes de Helena Maria, onde se algam fantasti-
iadram em um corte geométrico, evocagdo cos portais com a obra de mestre Henrigue Oswald, que comen«
aro a Se em uma de suas fases ante~ tei largamente em fothetim anterior. O espirito € o mesmo, na
ge@rhéi:ﬂ%esse's "desenhos sfo diagonals quase adolescente gue ensaia o vOo harmonioso e no mesire
No interior dessa moldura abstrata os maduro e acabado. H4 um toque ariélico nessas paredes mzuls,
ssd®cindo, como nog filmes de horror e co- portas que ce abrem para o mundo da beleza, Tomem nota des-
0q ico. Mais uma ‘vez faco a pergune 'se nome. Helena Maria Beltrdo de Barros cometa um eaminho

: yarece a eterna curiosidade se  que a poderd levar muita longe, o caminho de Ariel. -~

B\ Veremos aondé ird ésse eterao .~~~ MIRANDA NETTO.
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