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POADOI UM MATISSE AO MUSEU

/DE ARTE MODERNA DO
(// RIO DE JANEIRO

O 8r. e Sra.Qale Boucas ofe-
receram, em sua resi@, no dia 10
de julho, uma recepca a@iedade ca-
rioca, com o fim de faze doacao de
uma obra de Henri Matisse useu
de Arte Moderna do Rio d 0.

Ao fazer a entrega daquela
arte a Sra. Niomar Moniz Sodré,
tora-Executiva do Museu, o sr. Val@
tim Boucas, falando de improviso, re-

cordou como a mesma foi adquirida,
desde o inicio do leilao, realizado em

uma comemoracao organizada na Opera
de Paris, em homenagem a Legido de
Honra, quando muitos ainda eram can-
didatos a compra, até quando apenas
o Principe Ali Khan e éle disputavam
a peca. Por fim o famoso principe dei-
xou de cobrir as ofertas e éle viu,
assim, realizado um grande desejo seu
e de sua espdsa, de trazer aquela obra
de Matisse para enriquecer o patriménio
do Museu. A

O sr. Valentim Bougas entregou tam-
bém a Sra. Niomar Moniz Sodré, um
volume de ILI’Aiglon, autenticado pela
viuva do grande Edmond Rostand, Rose-
monde Gérard, falecida ha poucos dias.

Falou, em seguida, a Sra. Niomar
Moniz Sodré que, em seu nome € no
dos demais componentes da Diretoria do
Museu, agradeceu a preciosa doacédo fei-

ta aguela instituicdo pelo sr. Valentim
Boucas.

Estavam presentes a recepcao, entre
outras pessbOas, o embaixador Mauricio
Nabuco, presidente do Museu de Arte
Moderna do Rio; Embaixador Joao Neves
da Fontoura; embaixacdor Moniz de Ara-
gao e senhora; ministro Boulifreau Fra-
goso e senhora; dr. Paulo Bittencourt,
diretor do Correio da Manha; professor
Carlos Flexa Ribeiro; engenheira Carmén

O’ortinho; almirante Atila Aché e senho-

......

embaixador Merwin Bohano; acadé-
strogésilo de Athayde e senhora:
Elmano Cardim; deputado Da-

e sra. Hélio Cy

jorn
niel

@valho; ST. : 7-
- priano; ga. Marco Aurélio Jardim;

sra. John Dr. Carlos Montene-
oro0 e senhors e sra. William C.
Ladd; ministre”} Moura e senhora;
mmxstro Mario Bi

rt Sampaio e
senhora; embalxatrlzﬁ Martins:
coronel Luiz Toledo e SQ} . 0 pintor
Oswaldo Teixeira e senho é e Ssra.
Pierre Vulliod; embaixador

Castro; srs. Edmundo Barbosa
Herculano Borges da Fonseca,
Campos, Glycon de Paiva, James K.
Paulding e Philip Glaessner; o arquiteto
Afonso Eduardo Reidy e os jornalistas
Paschoal Carlos Magno, Flavio de Agui-

no e senhora, José Condeé, Jayme Mau-
ricio, e o cronista Ibrahin Sued.




APROV A X

A Camara Federal ultimou no
de julho ultimo, o votacao do projgto
de autoria do deputado Jorge Lacerda
que abre o crédito de 10 milhoes de cru-
geiros para o inicio da construcdo do
novo Museu de Arte Moderna, cuja sede
vai possibilitar a ampliacao do seu pro-
grama de ensino artistico no Rio. A
longa luta que assinalou a passagem
déste projeto naquela casa do Legisla-
tivo, na primeira fase das votagoes, mos-
trou que o problema suscitava divergén-
cias de pontos de vista, sobretudo esté-
ticos, mas ensejou também um escla-
recimento que revela bem a posicao do
legislador neste momento: o crédito vale
menos pelo volume da operac¢ao finan-
ceira que encerra, do que pelos benefi-
cios que trara ao mundo artistico em
geral. E’ no programa mesmo de reali-
zacoes do Museu que residem estas espe-
rancgas.

Sao, de resto esperancas que tém
por si uma obra concreta de cometimen-
tos em exposi¢coes, concursos, prémios e
estimulos aos renovadores do conceito
artistico entre nés e que garantem a boa
aplicacao do crédito afinal concedido
pela Camara. Isto valeu, mais do que

O AUXILIO

por uma simples presuncao, por uma cer-
teza prévia, fundada nas atividades do

tig 0

cam
no animo
tivos co

xilio de tdoda iniciativa desti-
uxiliar realmente a vida artis- -
capacidade do govérno neste
limitada e tem de se arrimar
ntos se dedicam a obje-

: sem propositos lucra-

tivos, merame N deais.
A decisad @ Amara corresponde a
de uma tomadasde posicdo. Com ela, o

uma reali-

useu, de que é preciso tornar dinamico
ensino artistico no pais. E de que é,
ni@e, gever comezinho do govérno, cor-

dade até agora in como a de
que o proprio goveé ara com as
artes responsabilidades es do que
as que se alribuia até ento.

O projeto que teve u
nas simbolica, foi aprovado
descera da Comissdo de Fina
rejeitadas as emendas ns. 1,
por considerar a propria Comiss
suntos nao pertinentes & matéria.
projeto que ird, agora, & redacao f

dentro de mais alguns dias seguira para

o Senado.

e e e

Juri de Premiacao
Nada havendo ainda em

staengl (Alemanha),

e Rodolfo Pallucchini (Italia).
Juri de Selecao

Jari de Selecao

Juri de Premiacao

JURIS DA II BIENAL DE SAO PAULO

II BIENAL DE ARTE

carater definitivo, foram, entretanto

enviados convites acs srs. Bernard Dorival (Franca), Eberhard Hanf-
Emile Langui (Bélgica), Herbert Read (Ingla-

terra), James J. Sweeney (EE.UU.), Jorge Romero Brest (Argentina)

Além de Santa Rosa e Geraldo Ferraz, eleitos pelos artistas, foram
indicados pelo Museu de Arte Moderna de Sao Paulo os criticos Marlo

Pedrosa, Sérgio Milllet e Luiz Martins.
II EXPOSICAO INTERNACIONAL DE ARQUITETURA

Mario Henrique Glicério Térres, Oswaldo A. Bratke, Francisco
Beck, Eduardo Kneese de Mello e Salvador Candia.

Le Corbusier (Franca), Alvar Aalto (Suécia), Ernesto Rogers

votacao ape-
omo

©

O Museu tem as seguintes categorias
de socios: Benemérito, Remido, Efetivo,
Contribuinte e Correspondente.

Socio Benemérito sera aquéle que fizer
l doacao de valor excepcional ou prestar
concurso relevante as atividades do
Museu.

So6cio remido sera aquéle que fizer o
pagamento de pelo menos Cr$ 10.000,00
ou doacdo déste valor.

Sera socio efetivo o que além da anui-

1) Convite para todas as inauguracdes;
! 9) Entrada gratis no Museu com &
apresentacao da carteira de socio;

Participacao nos cursos de pintura,
escultura, modelagem e outros que

.
w
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O QUE O MUSEU JA OFERECE A SEUS SOCIOS

b SOCIOS E

dadae de Cr$ 250,00 contribuir com jéia |
nao inferior a Cr$ 2.000,00, ou que fizer

doacao de obra de arte, aceita pela Co-
missao Executiva. i

Sera s6cio contribuinte aquéle que pa-
gar a anuidade de Cr$ 250,00.

“ Sera soécio correspondente o que, resi- |
dindo fora do Distrito Federal, auxilar
o0 Museu pagando anuidade ou prestando
servicos de acordo com a Comissao Exe-
cutiva.

4) Convites para conferéncias e todas |
as iniciativas do Museu; i
5) Acesso & pequena biblioteca do Mu-
seu; !
6) 15% de abatimento na agquisicdo de |
livros, reproducoes, desenhos e ca-
talogos das exposicoes; {
7) Este Boletim mensal, gratis.

@ se vao formar;

0al C9arlos Magno,
Joaquim Theo-

g @ Vicente Lima e

Carlos Luz, E
Affonso Eduart
doro da Silva C&
Candido Portina

Efetivos:
Henrique E. Mindlin] ind-
lin, Miuacio Carneiro Lead e de

Andrade Almeida e Silva.

' Contribuintes:

Dyla Sylvia Navarro de Andr
Nivaldo Telles, Maria Cecilia Mar
da Silva Oliveira, Chloé Leno
Braga Ramos, Julienne Loyer Jefferson,

lando Joaquim Correia da Silva, Hilda
Volckmar, Sigismundo Deutscher, He-
loisa Lourdes A. Motta, Gilka da Silva
Paranhos Duarte, Siegrid Christow-
Stefanow, Carmelita de Souza Oliveira,
Alda Pires, Antonio Bento, Sérgio Car-
doso Ayres, Maria Regina Amoroso Cos-
ta, Pedro Pereira Filho, Sylvia Julia
Corréa; Cypriano Amoroso Costa, He-
loisa Medeiros, Barao Max Stukart, Ma-
ria Luiza Francisca Pereira de Vascon-
cellos, Murilo Moreira, Yvonne Glendin-
ning Zumbusch, Laura May Zumbusch
Protnick, Leda Ciarla, Vera Sodré Bor-
ges, Eugenio Sodré Borges, Nise Montei-
ro Ferreira de Abreu, Abi Detcher e

(Italia), José Luiz Sert (espanhol residente nos EE.UU.), Walter

Gropius (fundador do Bauhaus) e 0s brasileiros Afonso Eduardo

Reidy e Lucio Costa.

Mary Clarke, Gisla Barbosa Bokel, Lau-
ra de Barros Moreira, Lehena B. de
Macedo Soares, Monika Rist Benz, Or-

nowski e Firmino Fernandes Salda-

ia Martins Leao Teixeira, Hannah
ing, Udo Knoff, Maria da Natividade
0

nha.
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ENTREVISTA DO PROKESSOR
4

CARIL

Carlos Flexa Ribeiro é um dos ho-
mens no Rio que, nao obstante sua mo-
cidad2, reune uma boa soma de resnon-
sabilidade na formacao intelectual da
mocidade. Professor de Historia da Arte-
Estética da Faculdade Nacional de Ar-
quitetura, cadeira que obteve num con-
curso de grande repercussao nos meios
artisticos e literarios, e onde enfrentou
a solida inteligéncia e cultura de
Mario Fedrosa, detém nas maos a orien-
tacao artistica dos futuros arquitetos;
professor do Instituto Municipal de Be-
las Artes, desenvolve ali uma atividade
gue se nao é muito intensa, por defi-
ciéncia da propria organizacao do Insti-
tuto, reveste-se de certa importancia
junto aos “livres atiradores” que assis-
tem as aulas dessa casa de ensino da
Prefeitura que tem tudo, exceto séde
proviséria nem definitiva; diretor-pro-
prietario do Colégio Andrews, um dos
estabelecimentos de maior freqiiéncia na
capital, sua acdo é, nesse setor, impor-
tantissima:; e por fim é um dos elemen-
tos que orientam e diirgem o Museu de
Arte Moderna do Rio, indubitavelmente,
o mais dinamico e efetivo centro de ma-
nifestacoes artisticas do Rio de Janeiro
déstes dias.

Homem simples e afavel, Flexa Ri-
beiro é o que se costuma chamar um
bom papo. Artisticamente atualizado
porém, sereno, cuidadoso, equilibrado,
jamais emitindo um parecer apressado,
algo para o que deve ser muito solicitado,

dada a natureza das suas funcoes e 0

prestigio que merecidamente goza junto
a classe.

Muitas vézes nos o temos advertido
sbbre a sua nao participacdo nas polé-
micas e atividades dos nossos artistas
contemporaneos, numa hora em que to-
dos os homens capazes tém a obrigacao
de atuar, de orientar os nossos jovens
pintores e escultores, entregues ouase
sempre 4 palavra de elementos demasia-

FLLEXA RIBEIRO

JAYME MAURICIO

abstraidos do fendmeno artis-
polgados por suas paixoes poli-
reconhece em parte essa ati-
um pouco egoista, mas
itulo de justificativa:

--Mag e balho: sou um profes-
8Or. ..

Sabe, po , que nao é bem 1isso o
que se tem o dire &; bxigir déle. ¥

promete considera déia num futuro
que ja vai tornandode

CONFERENCIAS

O nosso entrevistado estg ando
de uma viagem a Franca,
convite da Universidade de P
realizar conferéncias no Instituto
Arte e Arqueologia que é, na Sorb

n
quem congrega as pesquisas e 0s estud@
que interessam a cadeira ocupada p

éle na F.N.A. Sobre essa viagem, Flexa
Ribeiro fala:

— BEssa viagem me proporcionou
uma permanéncia altamente proveitosa
na Franca, ja pelo contato direto com os
monumentos e as obras de arte, como
pelo convivio com os mestres, professores
universitarios, criticos e conservadores
dos museus. Essa tarefa, alias, me fol
muito facilitada pela presenca, em Paris.
do diplomata Roberto Assumpcao, Nnosso
adido cultural, um dos mais lucidos e
competentes especialistas que possuimos
no terreno das relacoes culturais.

Noticias chegadas de Faris nos ti-
nham informado que Flexa Ribeiro nas
suas conferéncias tratou sempre da arte
brasileira, focalizando primeiro a nossa
evolucao artistica no periodo colonial.
Procurara mostrar sua estreita filiacao
a alguns monumentos do barroco euro-
peu. Argiiido a ésse respeito, esclarece
que, apesar da Franca ndo ser um pais
particularmente voltado para a compre-
ensao da arte barroca, o assunto ganha
em clareza quando é encarado como um
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se deixa,
fl\ encoes
literarias nem sempre maito oD as.

aspecto particular da transplantacao de
técnicas e padroes estéticos da Europa
para a Ameérica.

— Precisamos abrir o capitulo do
Barroco na América e abandonar para
sempre a idéia de uma arte colonial,
tratada como exotismo.

E voltando as conferéncias:

— Cuidei também dos problemas da
arte brasileira na atualidade, mostrando,
de um lado, a obra de pesquisa, classifi-
cacao e conservacao dos nossos monu-
mentos artisticos, e de outro, a propria
producdo artistica atual. Neste ponto &
indubitavel o interésse dos meios inte-
lectuais da Franca pela arquitetura bra-
sileira. A Franca, hoje em dia, controi
pouco, e por ésse motivo mesmo, sente
admiracao pelos paises jovens que cons-
troem muito e encontram nisso um ines-
gotavel campo de experiéncias técnicas
e plasticas. Mostrar que no prazo de uma
geracao podde o nosso pais estabilizar
certos modos de sentir a arquitetura e
elaborar os elementos de que dentro em
pouco se caracterizara o ‘“estilo” da ar-
quitetura nacional, foi um dos meus pro-
positos. Além da arquitetura, tratei evi-
dentemente da escultura e da pintura,
dando especial atencdo a obra do mestre

ortinari e as iniciativas novas como o
seu de Arte Moderna do Rio, cuja
sobre o meio artistico vem se tor-

do) decisiva.

E A ARTE BRASILEIRA

s o entrevistado, respon-
uestao soObre os lideres

dois grupos dis-
istoriadores, ar-
es de Museu e

que o anterior, por se
com frequéncia, conta

Num e noutro, porém, concor 2, e
ca tem valores de primeira ord
Georges Salles, Marcel Auber

Réau, Paul Deschamps, Marc Thi
Bazin ou René Huyghe, que, procuran

fazer trabalho cientifico, receiam as i
provisacoes. |
‘ — Considere, por exemplo, Bazin,

nome bem familiar entre nés, e que de-

g
«J

sempenha, no momento, as fun¢oes de
conservador-chefe da Pintura no Museu
do Louvre. Nestes ultimos anos éle de-
dicou uma parte preciosa do seu tempo
a elaborar um vasto trabalho sobre a
nossa arte barroca, servindo-se para iszo
da documentacido que lhe foi fornecida
pelo nosso Servigo do Patriménio Histo-
rico e Artistico.

Informa ainda o entrevistado que
a obra ja est4d pronta para ser impressa,
conforme pode ver a convite do proprio
Bazin. O fato é da maior importancia
para ndés, dada a autoridade do autor,
as proporcoes do trabalho, que tera mais
de duas mil paginas, e pela circunstan-
cia de ser o primeiro livro que lancara
na circulacdo internacional a arte bar-
roca do Brasil.

— Tudo agora dependera do proble-
ma da apresentacdo editorial, que pode-
ra empobrecer ou dar maior relévo ao
assunto, sobretudo no que toca a guali-
dade das reproducoes fotograficas.

0 MUSEU DE MOLDAGENS

A conversa corre variada com 08
classicos “isto é particular” e “nao pu-
blique isso”, tirando muito do material
do repérter. O secretario do Museu de
Arte Moderna do Rio mostra-se sobre-
tudo muito entusiasmado com a organi-
zacao dos museus da Franca, sua vasti-
ddo e qualidade do patriménio artistico:

— A Franca possui nada menos de
mil museus! Calcule vocé agora as pro-
porcoes da equipe encarregada de classi-
ficar, ordenar, expor e renovar os modos
de apresentar os tesouros artisticos. Nao
falo ja4 do Museu do Louvre, mas dos
museus de provincia, como os de Dijon,
Amiens, Rouen, todos submetidos, depois
da guerra, a reformas radicais. Com re-
lacio ao Brasil, entretanto, o que maior
interésse apresenta é o Museu dos Mo-
numentos franceses, que ocupa téda a
ala direita do Palais de Chaillot. E' o
museu de moldagens e de reproducoes.
museu didatico por exceléncia, em que
estao reunidas copias dos grandes monu-
mentos da escultura francesa, desde o
periodo pré-romanico até o século 19.
Cuida agora a direcdo déste Museu da

oparacio de reproducdes da pintura

ral francesa da Idade Média, tanto
o periodo roménico quanto do periodo
gotico.
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A ésse respeito informa-nos Flexa
Ribeiro ja ter apresentado proposta na
Congregacao da Faculdade de Arquitey
tura da Universidade do Brasil, no sen-
tido de promover a encomenda de
colecao de moldagens para 0 novo -
cio da Faculdade.

— Mais vale uma boa maquette o
uma boa moldagem para o ensino do
que um original mediocre. Penso que
contando com a colaboracao do Reitor
Pedro Calmon conseguiremos, dentro em
breve, as verbas necessarias para em-
preendimento tao urgente.

AS TENDENCIAS ATUAIS DA
ARTE

Apos comentar algumas exposicoes
em Paris, o movimento continuo de pes-
quisas, o entrevistado afirma ser ainda
Paris o centro mais fecundo da renova-
¢ao da arte moderna. E faz o louvor do
Salao de Maio, de onde surgem sobretudo
as revelacoes e onde os valores se rea-
firmam, tanto na pintura quanto na
escultura.

Acha dificil prever as direcoes e
tendéncias que pode assumir o movimen-
to da pintura de hoje.

— Uma coisa, entretanto, parece po-
sitiva: ja nao ha muito o que pesquisar
no terreno da arte abstrata. Chegou-se
a um impasse que pelos caminhos do
abstracionismo nao conduz a coisa al-
guma.

Acha, contudo, que a contribuicao
nao deve ser subestimada. Ela teria sido
imensa ‘“como consequéncia ultima a
gue se teria de atingir, partindo das
premissas do cubismo”.

— E’ a total liberagao do poder
criador do artista e a consagracdo mes-
mo da autonomia da arte em face do
mundo extericr, comc mundo de apa-
réncias. No momento, porém, ja é licito
reconhecer-se que essa contribuicao en-
contra-se numa encruzilhada: para um
lado seguem o0s que querem prosseguir
pesquisando e tendem, por isso, a ultra-
passar as limitacdes do abstracionismo;
para o outro lado, os que com poucas
excecoes estao convertendo, a partir de
agora, o abstracionismo no mais recente
de todos os academismos.

E manifesta-se concorde num pon-
to, onde, alidas, todos parecem estar —
como em todas as épocas a obra de arte
sobrevira, ndo em nome das escolas ou
doutrinas, debaixo de cujas teorias possa

ela se abrigar, mas pela capacidade do
artista que a criou e que, através dela,
fixou um momento do seu modo de sen-
tir as formas e as cores.

— N&ao se pode ainda é responder
afirmativamente a mais aflitiva pergun-

ta do nosso 'tempo, que procura saber se
& arte do século XX estard ou nio em

i se estabilizar num “estilo”. A
ta abstrata valeu como uma es-
bandeirismo que alargou o ter-

ori artista, levando-o a regides
isuspeitadas por éle proprio, mas

e pertenciam. O que é
tempo é a pluralidade
inquietude perpétua
das pesq riadoras, e preméncia
constante d a de inovar. A esta-
bilizacao estilistica sg gira quando as
proprias raizes sog e que se ali-
menta 0 mundo dd xarem tam-
bém de ser sacudida quietacao.

Tecendo comentari re os mais
expressivos mestres da tura escul-

€

an
que ¥
tipico

das tendé

c

tura contemporanea, suas cazacteristi-
cas, seus maneirismos, concl e-
vistado pela eleicao de Picassd@co
mais tipico representante da indgtiet

cao, da falta de estilo de que nos f
anteriormente, com todo o seu vigor

tistico, suas pesquisas de formas, de m& i

teriais, de novas formas de expressio.
O MOMENTO ARTISTICO NOS EE. UU.

Passando por New York e Washing-
ton, o diretor do Andrews teve oportuni-
dade de visitar demoradamente o Museu
de Arte Moderna daquela cidade, entu-
siasmando-se com o seu patriménio artis-
tico, em exposicao permanente, com a
exposicao retrospectiva da escultura mo-
derna que estd aberta naquela institui-
¢ao, incluindo pecas esculpidas desde o
final do século XIX até os nossos dias.

— Essa mostra é verdadeiramente
espléndida. Vemos escultura desde Ro-
din até Max Bill, Brancusi, Moore e ou-
tros. O Museu de Arte Moderna de New
York esta apresentando ainda uma no-
tavel retrospectiva de Georges Rouault.
Nao se subestime o movimento artistico
em New York porque éle existe de ma-
neira surpreendente. Trabalha-se muito,
guase tanto como em Paris.

Sobre o Metropolitan, Flexa Ribeiro
mostrou-se decepcionado, fazendo um
grande louvor & colecdo de Edward G.
Robinson, o grande ator cinematogra-
fico, atualmente exposta na National
Gallery, em Washington.

{
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PROBLEMAS LOCAIS

Flexa nao quis se manifestar com
muita amplitude s6bre os problemas lo-
cais dos quais, alias, estd um pouco
distante, devido a viagem. Comentou-se
a visita de Max Bill, a vinda futura de
Bernard Dorival, o grande critico e his-
toriador, para realizar conferéncias no
Museu de Arte Moderna do Rio. Dorivai
virA também chefiando a delegacao
francesa a II Bienal de Sao Paulo, a
respeito da qual o entrevistado diz haver
grande interésse na Europa.

Conta-nos dos seus planos de secre-
tario do Museu de Arte Moderna do

f

Rio: lutar com seus companheiros de
diretoria por uma séde propria, inten-
sificar os cursos, e melhorar sempre o
patriménio do museu.

E encerramos por aqui esta entre-
vista que ja se vai prolongando muito,
impulsionada agradavelmente pela luci-
dez de Carlos Flexa Ribeiro, homem de
palavra facil, sem mistérios, verdadei-
ramente um conhecedor do tema, o que
nao é muito comum na paisagem, nem
nos complicadissimos encontros que por
vézes temos como agitadores das artes.

(Transcrito do “Correio da Manha”
de 5-7-953)

Quinta-feira, 6 de Agosto:

a convite deéste Museu.

A seguir:
“Gravuras Modernas da
“Exposicao Individual de

NOVAS EXPOSICOES DO MUSEU

“Grupo de Artistas Modernos Argentinos”, acompanha.da} de con-
feréncias do critico argentino Romero Brest, que vira ao Rio

Iugoslavia”

Guignard”

a hospital.

Pa @Qouault 20 N9
| O
fatos e fatos sao ab

ou ruim, é correta ou
verdadeiras e raciocinio

For outro lado a tendéncia ¢
pedem a adesao a novas con
fcrma.

.......

OPINIOES NO LIVRO DO MUSEU

Lets make less Museums and More Hospitals.

/ . . . Lets make more Museums and More Hospitals . . . One day
11 enjoy museums and perhaps for you, my friend, Museums
li4be

—SAMUEL ROGENDO
]

—G. V.
@

1 entre os modernos.

—MONSENHOR JOAQUIM NABUCO

g i
A critica nao € c ‘!iva nem destrutiva porque é baseada em
ao tem gradacao. A critica nao é boa

conforme seja apoiada em premissas
. Os comentarios levianos destituidos

ovas nao no tempo mas na

1td sao apenas manifestacoes pueris.
dora e o0 comodismo mental im-




MILTON ROBERTO

Era dos MMM o do centro, emtre Marcelo e Mauricio e culminando sua vida
de trabalho em prol da moderna argllitetura brasileira, faleceu no seu pdsto de
luta, na presidéncia do Institut® d¢ Arquitetos do Brasil, durante a batalha pela
manutencio daquela casa nas mads dedarquitetos modernos, os unicos que, real-
mente, poderiam dar-lhe a dignidade dexigida,

Houve, soube, transtornos na vOotaga® devido a imprevidéncia dos arquitetos
do interior que, esquecendo de reconhe@er ‘a fifila nas suas procuracoes para os
votos, deram margem a que a turma dos scadémicos, com acodamento, se atirassem
sanhudos para obtencido daquilo que cobicavdm héi" anbs — a presidéncia do Insti-
tuto. Milton, vendo a situacio quase perdida gor zim detalhe insignificante que
nunca fora exigido anteriormente, perturbou-sé®e efficerzdu a sessio por nio poder
continuar a presidi.la — a emocdo fora muito (forté e seu coracio fraquejara.

O resto é do conhecimento de todos — faleceu #p ser®ondmuzido por seu irmao
Marcelo e Afonso Eduardo Reidy para o Pronto Socorro.

Foi uma perda irreparavel para a jovem e vitoriosa azffuiteutra brasileira que
tinha em Milton um dos seus esteios. Eu o encontrei goucd® Rézes, mas désses
encontros fortuitos, me ficou profunda impressio do seu carfter honesto, e, sobre-
tudo, da grande humanidade que a sua maneira simples e afiveldleixava entrever
Quase timido, sempre adivinhei néle a intencio de me auxiliar, de estimular os
meus pobres escritos sdobre arquitetura, afirmando, sério, que esta colfina estava
prestando grande beneficio para a divulgacio das artes no Brasil. Pertencial iquela
casta de pessoas que nio precisamos freqiientar para querer bem e respeitar.

Sua morte foi um choque, uma nota triste na manhi clara de Sol degontem.
Na0 nos viamos muito, mas sinto ja um coméco de vacuo ao saber dquef néo Hrei
encontra-lo mais, nem receberei aquelas palavras de estimulo e simpatia deyque
era tao prodigo. Para os arquitetos modermos a auséncia de Milton Robeérto sera
mais penosa ¢ sofrida.

Enviando a sua familia todo o meu pesar, sugiro a Marcelo e Mauricio que
copservem os trés MMM na firma altiva e operosa que éles tio bem souberam
dignificar, simbolizando a permanéncia de Milton no belo futuro que a aguarda,
como um dos sustentaculos da arquitetura contemporinea do pais.

No instante em que escrevo esta nota, Milton deve estar sendo sepultado.
Nao foi possivel comparecer a ésse nltimo ato, mas daqui lhe envio um saudoso
e agradecido adeus, limitando a nota por nio ter aprendido ainda policiar emocdes
e sentimentos.

JAYME MAURICIO

(Correio da Manhi, 17-7-953)
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CURSOS DO MUSEU

COMFPOSICAO &I ANALISE CRITICA

Professora Fayga Ostrower — Quartas-feiras, de 18 as 19,30.
CURSO PRATICO F TEORICO DE DESENHO E PINTURA

Prof. Décio Vieira — Tercas-feiras, de 15 as 17 horas.
PINTURA

Professor Ivan Serpa — Tercas e quintas-feiras, de 18 as 20 horas.
PINTURA DE CRIANCAS

Professor Ivan Serpa — Quintas-feiras, das 16 as 18 horas.

Aos sabados, de 14 as 16 e de 16 as 18 horas.
AULA TEORICA DE PINTURA

Prefessor Ivan Serpa — Sextas-feiras, de 18 as 20 horas.
MODELAGEM E CERAMICA

Professora Margaret Spence — Tercas e quintas-feiras, de 14 as

16 horas.

Com excecio do Curso de Modelagem e Ceramica, cujas aulas sdo
realizadas pelo Instituto de Ceramica de Arte, criado pelo Museu, a
ruz Visconde de Niteroi 244, os demais cursos sio ministrados na sala
do Museu, no Edificio Municipal, rua Treze de Maio, 13, 20.° andar.

Maiores esclarecimentos e inscricoes para 0s cursos acima cita-
dos, na Secretaria do Museu, na rua da Imprensa 16-A, todos 03 dias,

entre 12 e 19 horas, exceto as segundas-feiras, quando o Museu per-
nanece fechado.

CRERAMICA

|

-

R. Yisconde de Piraja, 489"]* &
IPANEMA \V
TELEFONE - 27-7415

EXPOSICAQ/PERMANENTE i,

HILDA GOLIZ

| A Secretaria do Museu pede aos
‘ seus Socios para, em caso de
| mudanca de residéncia, fazer, com
| a maior brevidade, a comunicacio
' do novo enderéco, a fim de que
~ continuem recebendo, regularmen-
0s convites para exposicoes,
' conferéncias, boletins e demais

informacoes sobre as atividades
do Museu.

D) ARTE

:

| O Museu esta aberto todos os
. dias, das 12 as 19 horas, inclusive
| uos sibados e domingos.

)} Encontra-se fechado sdmente as

_Segundas-feiras para descanco dos
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A IMPRENSA KO MUSEU

PORTINARI APOS 10 ANOS DE Auy

Escrevendo sobre Candido Porginhar
para uma revista americana, ha mauj
tempo, usei o sub-titulo “O RITMO
VIDA”. Ainda hoje mantenho essa d
finicao simbglica. Com certa ampliacao.
Nao é mais a imagem (ou as imagens)
da vida que importa, mas sim sua irra-
diacao espiritual no espaco cosmico, seu
reflexo na alma do artista.

Fortinari subiu mais um degrau no
caminho aspero do conhecimento de si
mesmo, que € o verdadeiro critério da
arte. Saido da realidade artistica, situa-
se hoje num elevado plano espiritual. A
abstracao na sua arte tem bases reais
e fortes no passado e no presente. Pro-
cura sempre renovar o contacto com a
terra-madre, fonte de sua vida, fonte de
sua arte. Depois sobe de novo para &
conquista dos céus.

Portinari pintou uma “Via Sacra”
de intensissima penetra¢cao no tremendo
drama da cristandade. Nao episddios
avulsos, mas uma continuidade dolorosa,
um “crescendo” da paixao — verdadeira
“marche au supplice” como na sintonia
fantastica de Berlioz. Pintou-a com
tanto ardor, porque sofreu inumeros cal-
varios: o da duvida, o da auto-critica, o
da resisténcia da matéria, e 0 mais ter-
rivel, o da incompreensao humana.

Depois pintou as delicicsas inlustra-
coes para “O Cangaceiro”, impregnadas
de poesia tao meiga e t4o humilde, como
o perfume da terra, que parece inimagi-
navel atribui-las ao autor dos tragicos
“Retirantes”.

Os dois projetos para murais desti-
nados a O.N.U., dao a medida da espi-
ritualizacao da sua arte.

“A Paz” é uma paz absoluta, como
se imagina a Biblia: paz entre os homens
de boa vontade. Um resplendor celeste
desprende-se déste esbd¢co ainda cru e
entretanto completo, o dobrar dos sinos
pascoais, ondas de luz, um cantico a
vida.

E “A Guerra” ? Nada de canhdes, de
bombas. O sopro, o cheiro da morte.
Os cavaleiros sombrios do Apocalipse
sulcando os céus, as maes chorando os
filhos mortos ou “morituri”. E’ o efluvio
da guerra, o sentido da destruicéo, o tra-
gico crepusculo da humanidade. Volu-
mes e cores sio fundidos num conjunto

de ressonancia sinistra.

Era fatal que a espiritualizacao de
sua arte aprofundasse ainda mais o abis-
mo entre Portinari e o publico. As im-
pressoes dos visitantes, consignadas nos
iywos da exposi¢cao, ficarao para sempre
@ um monumento humilhante e des-

nte da insondavel resisténcia ao
amado da arte. Os habitantes dos
uros nao entendem a linguagem

¢
d uando um “pastor Brand”

con por um curto espa¢o de tempo
empo assas, trazé-las para os
campos 0os de neves virgens, no
auge do s , no meio das palavras
“Sejamos

ens de verdade”, apa-
rece sempre 0 “vogtTNs

gada de um carc
em baixo nas agtias
ba, ha pouco empolga
as pressas a monta

arenque.

Meu caro Candido, d turba
pescar o arenque, ou a sar ros-
siga no seu luminoso caminh

(Michel B. Kamenka’
—Revista Rio, maio dedl9

e ,‘.__ S
ISENCAO PARA OBRAS DE ARTE

Muito bem fundamentado o parecer
do senhor Ferreira de Sousa, agora apro-
vado pela Comissao de Financas do Se-
nado, favoravel ao projeto que estende
e isencao de direitos de importacao, im-
poésto de consumo e demais taxas adua-
neiras aos museus de artes plasticas da
propriedade privada. Justifica-se ampla-
mente, no caso, o favor legal, uma vez
que as obras de arte importadas por
ésses organismos nao entram no pais
para fins de comércio. Alias, €sses mu-
seus nao tém finalidades lucrativas.
Foram criados com objetivos exclusiva-
mente culturais, de modo que s6 podem
prestar servicos a Nacao, enriquecendo
0 nosso ainda incipiente patrimonio
artistico.

O parecer do lider da U.D.N., além
de fortalecido por irrespondivel argu-
mentacao juridica, tem, por sua vez, O
mérito de vir de um parlamentar vigi-
lante e austero, com uma fama de guar-
diao e defensor intransigente dos cofres
publicos. . : 4,

Felizmente, o senador Ferreira de
Sousa é também um homem culto, co-

e

nhecendo a importincia da missao que
os museus de Arte Moderna do Rio e de
Sao Paulo vao desempenhar no Brasil.
Por isso, 0 seu parecer examinou cuida-
dosamente os varios aspectos e conse-
guéncias da isencao fiscal concedida, de-
monstrando que o projeto de lei, oriundo
da Camara dos Deputados nao tem
nenhuma preocupacao protecionista. As
artes — diz o senador norte-rio-granden-
se — “nao tém patria”, sendo os grandes
artistas “figuras de toda a humanidade”.

O voto da Comissao de Financas do
Senado faz justica ao parecer e poe em
relévo a obra dos museus que foram ou
estao sendo criados no pais pela inicia-
tiva privada, com o fim exclusivo de
prestarem servico a cultura nacional.

(Antonio Bento
—Diario Carioca, 21-7-953)

ARTE MODERNA

Grande celeuma na Camara por
causa de um projeto de auxilio a arte
moderna.

Entrechocaram-se as razbées pro e
contra, cada qual de maior péso, tendo,
por fim, o projeto recebido aprovacgdo.

Seria um desastre se houvesse recusa.

| Ndo se trata de saber se os flage-
los da séca precisam de agua, nem Se

lagelados das dguas precisam de

casos nada tém a ver com O

@ 0 moderna.

Seria vergonha se a camara
rejeitas rojeto, repetimos.

Daria, do pove brasileiro,
tristissima incultura e bom
gosto.

Os tempos sempre para

diante. So o sr. La
retor do Observatori
Jazer retrogradar o te
interpretacdo da Teoria
dade. Mas isSO se passa node
rico. No campo real e objeti
marcha sempre no sentido positiy
embora os anos e o0s séculos se
referir a um zero relativo, que lhe
mite duplicidade de sinais. Tudo is’o 2
preciso lembrar para que Se possa CO

preender bem a teoria da arte moderna.

Se o tempo marcha sempre para
diante e o progresso é uma funcdo mais
@do tempo do que do espaco, quem ficar

tronomo, di-
(s, conseguin
na genial
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marcando passo nao progride e pode, até
regredir.

~ Ora, o que se vé, através do tempo,
e que t~em havido varias e diferentes
concepcoes de arte.

A arte classica ndo se parece com a
da Renascenca nem esta se pode impor
aos tempos modernos. Precisamos de uma
nova concep¢do de arte, como temos
novas conceituacoes cientificas.

I » .sentz'do estélico sofre modifica-
¢oes ainda mais profundas do que 0S
principios da Ciéncia.

0Os governos que se prezam e prezam
o bem e a educacdao de seu povo, nao

pgdem, pois, deixar de orientar a evolu-
cdo désse sentido estético.

O Brasil dara um grande exemplo
com ésse projeto de auxilio a arte mo-
derna.

O que se tem observado e se observa
é que tém havido iniciativas individuais
no sentido de encontrar a wverdadeira
conceituacdo da arte moderna.

Os génios como Portinari, Vila-Lo-
bos, Manuel Bandeira, ainda ndo conse-
guiram definir, praticamente, através das
suas obras a arte moderna.

Para muita gen‘e, para quase todo
mundo, Portinari é um borrador de mons-
trengos, Vila-Lobos um arranjador de
cacofonias e Manuel Bandeira um rabis-
cador de infantilidades.

S6 uma educacdo especializada das
massas (diz Marcel que a massa ndo se
educa) poderd fazer com qQue essa arte
moderna logre a devida compreensao.

A criacdo do Museu de Arte Moderna,
na certa com a sua escola especializada
poderd operar essa educacdo e até des-
pertar novas pocacoes, das quais abrolhe
0 génio que saberd interpretar ésse sen-
timento, que estd em todos nos, mas que
ainda ndo foi expresso com clareza, para
que as massas o compreendam. E’ pos-
sivel, até, que nem mesmo 0s mestres da
arte moderna, entre nos, e no mundo
inteiro, ndo tenham idéia segura, certa,
exata, do que seja a arte moderna.

E’ qualquer coisa, ndo resta duvida.

Mas ainda ninguém conseguiu deprimir

ssa qualquer coisa de modo claro e po-
tivo.

s quadros de Porlinari nos pare-

ros e negativos e assim as miu-

de Vila-Lobos, as poesias de Manuel
Bdndeira.
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O Museu € necessdrio e o auxilio im-
pescindivel para que se funde o Museu.

(“Folha do Norte” — Belém, 10-5- g)
& /5
O “MISERERE”, DE ROUAUL

Rouault desde menino revelou-s
honesto. O pintor que haveria de recus
as galas do mundanismo, que nao per-
mitia mesmo que se soubesse 0 endereco
do “seu atelier”, que haveria de entravar
a sua carreira de artista por causa de seu
génio irascivel, teve, no entanto, uma
infancia pobre e cheia de sacrificios.

Nasceu num sotao de Paris, em 1871,
por ocasiao dos bombardeio dos alemaes,
filho de mae parisiense e pai celta e
bretao. Antes de entrar para o curso de
Gustave Moreau, tendo que ganhar al-
guns cobres, pois a familia era pauper-
rima, o garoto Rouault empregou-se
numa vidracaria como aprendiz. Sen
patrao executava alguns vitrais e aquéle
oficio parecia seduzir o pequeno que
comecou a mexer com o0s pincéis, nesta
época.

De onde tirava o dinheiro para com-
prar tintas? Quando o patrao mandava
o aprendiz & rua com alguma incumbén-
cia, o dinheiro para o oOnibus, Rouault
gastava-o nos tubos de tintas. E como
fosse honesto, para ndo lesar o patrdo,
corria pela cal¢cada na mesma velocidade
do veiculo...

Seus quadros, no comeégo, nao se
vendiam. Eram feios demais, diziam
todos, até mesmo o0 seu amigo Léon Bloy,
que considerava um pecado um pintor
ver o mundo sob cores e formas tao
sombrias. ‘

Rouault entdo ganhava a vida como
gravador. Trabalhava o dia inteiro para
sustentar a mulher, quatro filhos e 0s
pais. Quando alguém sugeria que pin-
tasse telas mais alegres e vistosas éle se
enfurecia. Tinha consciéncia do que
fazia e soube nao transigir.

Sezundo o testemunho de Raissa
Maritain, Rouault escreveu também um
pequeno livro de poesias que mais tarde
veio a destruir. Ficaram apenas uns
poucos poemas, como O que encerra o
seu prefacio a série do Miserere. Déste
prefacio damos abaixo alguns trechos:

“A maior parte dos temas (Miserere)
datam de 1914-1918. Primitivamente fo-

ram executados sob a forma de dese-
nhos a nanquim, transportados mais
tarde para a tela, por vontade de Am-
broise Vollard. Antes, porém, Vollard
mandou gravar em cobre todos os dese-
nhos. A0 que parece, isso era conve-
niente, primeiro, como experiéncia. Par-
indo dai, entdo — e com que dificul-

des! — procurei preservar o ritmo e a

f iniciais.
e cada prancha, com relativa
s@rtedincessantemente, trabalhei empre-

gando s instrumentos. Nisto nao
ha mistério. Insatisfeito, reto-

mava o , tema, indefinidamente,
chegand ﬁ oduzi-lo doze ou quinze
vézes. Qu& que todos tivessem a
mesma qualidade onfesso que estava
tao empenhado @ trabalho, que
nao pude ficar MsemsI a encomenda
de um embaixadol tados Unidos,
que desejava gravarge ouro algumas

daquelas chapas de cobre, e incrusta-las
nas paredes da sua Embaixa

As tiragens, que eu
atentamente, terminaram em
tarde Ambroise Vollard mando
as pranchas.

“de

Contudo, esperei ainda mais 20 a
para a aparicao desta obra, retarda
por varios motivos, o que me permitiu
recobrir as gravuras em 1947. Pude en-
tao confiar a edicio do livro a sociedad
“1’Btoile Filante”. :

Pensou-se em André Suarés para
escrever um prefacio, infelizmente €le
nao teve tempo para executar éste pro-
jeto.

A morte de Ambroise Vollard... a
guerra... a ocupacio e as suas conse-
guéncias, e, por fim, o meu processo,
foram outras razoes para atrasos indefi-
nidos. Apesar de um certo otimismo
intimo, tive momentos de fundo desa-
nimo, e cheguei a duvidar que visse um
dia esta minha obra vir a lume, ela que
estava terminada ha tanto tempo e a
qual eu sempre dedicara uma importan-
cia essencial.”

(“Tribuna da Imprensa”, 24-6-953)
-® ‘
PORTINARI E O REALISMO MODERNO

Apesar das restricoes estéticas que
the possam ser feitas, j& ndo se deve
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obscurecer ou negar a importancia do
aparecimento das tendéncias realistas
nas artes plasticas modernas. Na ultima
Bienal de Veneza, foi dada énfase espe-
cial a apresentacao dos pintores dessa
corrente, a frente dos quais estavam
Gutuso e Pizzinato, o primeiro com uma
sala inteira, contendo trabalhos de gran-
des dimensoes.

£ certo que, na Franca, Fougeron
aparecera alguns anos antes, firman-
do-se como o chefe dos novos realistas.
Mas, sua arte nao alcancou ainda a con-
sagracao internacional nem a notorie-
dade que 0s seus amigos esperavam, ape-
sar do vaticinio dos criticos simpaticos A
arte social. ¢ também dos elogios de es-
critores como Louis Aragon, para quem
as pessoas, que hoje acham detestavel a
pintura de Fougeron, estao cometendo o
mesmissimo érro dos que se horroriza-
vam diante dos quadros de Courbet e dos
impressionistas, combatidos com fero-
cidade durante tantos aros. Embcra &
Escola de Paris continue a manter sua
hegemonia mundial, no terreno da “qua-
lidade”, o fatc é que aos italianos se
deve a valorizacio do movimento rea-
lista nas artes plasticas da atualidace.
Talvez isso se dvva, em parte, ao €xito
de alguns dos grandes filmes que éles

fizeram, a partir do final da ultima
guerra. Mesmo o0s que opoem restricoes a
sintura, nio escondem o seu entusiasmo
whte de obras como o “Ladrao de Bi-
stas” e varias outras, que tdo alto
o nivel artistico da produgao

ica moderna.

iste um cinema realista de

1 e se o seu valor artistico
¢ reconhecl
igualmente,;
e criticos e
que 0 mesmo
em relacao as ar

orca ¢é reconhecer
0 podera ocorrer
cas.

Evidentement
arte realista do secu
pode negar que a pintu
bém tenha o direito de
nesse sentido. Alias, Kan
primeiro a reconhecer que 0O
é o oposto, a antitese mesma
tracao.

Ja se v& que o movimento de rea
contra as fraquezas e a academizacdo d
arte abstrata s6 podera vir dos realistas
A afirmativa nio é apenas uma verdade,
no plano da logica e da dialética. Esta
sends confirmada pelos fatos, ndo soO-

é a grande
do, nao se

J

mente em Paris como em Roma, onde 08
realistas, levados por motivos politicos,
insurgem-se abertamente contra as limi-
tacoes da arte nao-objetiva.

Resta saber se o realismo moderno
criara um estilo novo, a exemplo do que
aconteceu tantas vézes no passado, desde
os egipcios e gregos, passando pela Idade
Média e a Renascenca, até Courbet e ©s
impressionistas. A auséncia de uma lin-
guagem plastica adequada, dentro decs
principios do modernismo, é a Unica res-
tricao séria ou valida que pode ser levan-
tada contra os realistas sociais, ou nao
sociais. Mas, se os pintores dessa corrente
encontrarem a Ssua expressao propria 2
nao ficarem apenas no terreno politico,
nada impede, no plano estético, que se-
jam considerados, amanha, os grandes
artistas desta segunda metade do século,
desde que hajam comandado a ofensiva
de recuperacao da arte abstrata. O papel
de Cézanne foi grande, na criacac da
arte moderna, exatamente, porque assi-
nalou o retéorno a pintura solida dos
mestres antigos, reagindo contra a deli-
quéncia da forma nos impressionistas.
Tarefa semelhante pode estar reservada
a um mestre figurativo, que assinale o
retorno a grande pintura, de cujos prin-
cipios se afastou o grosso dos abstra-
cionistas.

Mas nao é apenas por haverem vio-
lado ou repudiado as regras da pintura
ou da escultura que os artistas dessa
corrente poderao ser, ou ja estao mesmo
sendo, ultrapassados em nossa €poca.
O que, a meu ver, constitui a doenca mor-
tal da arte nao-figurativa é a sua rapida
academizacao, sua caréncia completa de
vida, seu raquitismo precoce, sua falta
de autenticidade. A imensa maioria dos
abstratos nio tem mais nada a dizer na
lingnagem que se propde manejar. Por
jsso mesmo, sua mensagem torna-se
falsa, uma vez que nhao obedecendo 40
principio da “necessidade interior”, tao
caro a Kandinsky. Nao tendo nada a
transmitir, nem tendo a necessidade pro-
funda, inelutavel, irreprimivel de expres-
sar-se através da plastica nao objetiva,
falta sinceridade e vida aos quadros e
esculturas que éles fabricam, movidos
apenas por uma contingéncia da epoca.

Isso explica a decadéncia do movi-
nto abstracionista, que tera fatal-
te de ser superado em breve, a exem-
do que sempre aconteceu ao longo
evoluciio das artes plasticas.



14

A exposi¢do de Portinari, feita pre-
sentemente pelo Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, veio permitir que®o
publico brasileiro tomasse contacto
a sua obra dos ultimos anos, da -
ao mesmo tempo, a certeza de que @ ar-
tista é um dos poucos que vém trab
lhando com clarividéncia, no sentido
criacdo de um estilo novo, em que S
harmonizem os elementos contraditoérios
da pintura moderna. Por isso, repudia
as solucoes de narrativa literaria do rea-
lismo politico, em busca de uma maior
coeréncia plastica, que é o denominador
comum da revolucao moderna. E tam-
bém nao desdenha utilizar, quando lhe
convém, os recursos da linguagem abs-
trata, como se verifica em alguns de seus
quadros de cavalete e murais, a exemplo
do que ocorreu no “Tiradentes”, ou nos
estudos n.os 16 (“Guerra’”) e 17 (“Paz”),
37 e 39 (“Descobrimento e Bandeiran-
tes”).

Alias, essa tendéncia do artista vem
se acentuando ha alguns anos, nao tendo
escapado & argucia de Cogniat e de René
Huyghe. Este ultimo, além de considerar
Portinari “um dos maiores pintores do
nosso tempo’’, referiu-se aos esforcos do
mestre brasileiro em superar as contra-
dicoes do realismo, dentro da plastica
moderna, lembrando, com inteira objeti-
vidade, o exemplo do Giotto, que ‘“reali-
zou a sintese da tradicdo abstrata bisan-
tina e do novo realismo italiano”. Nao
ha duvida que o pintor brasileiro esta
trilhando um caminho idéntico, nao lhe
faltando, para o éxito de sua emprésa,
uma longa experiéncia no terreno do
mural e do quadro de cavalete.

René Huyghe fala ainda no desajus-
tamento e no mal-estar que outros pin-
tores revelam, na realizacao da dificil
tentativa, para notar e por em relévo o
éxito do trabalho de Portinari. Para o
critico francés, o pintor brasileiro sabe
tirar partido das virtualidades da linha
expressionista dentro do estilo realista
da nossa época, estilo que nao sera nunca
igual ao de Courbet. Sera um realismo
diferente, importando mesmo na formu-
lacao estética de um novo conceito désse
estilo, do contrario nao sera arte mo-
derna. Se ha tantos realismos, na his-
toria das artes plasticas, nada obsta que
um outro surja e se afirme vitoriosa-
mente, como resultante do trabalho de
grandes artistas modernos.

(ANTONIO BENTO
“Diario Carioca”, 12-7-953)

O “MISERERE"” DE ROUAULT

Na arte moderna, sdo raras as nar-
rativas ciclicas ou colecoes de gravuras
sobre temas religiosos e sociais. Pode-se
mesmo dizer que mndo havia nada, na
linguagem pldstica do nosso tempo, que
se.pudesse equiparar as séries dos mes-

entigos, as estampas de Durer, Rem~
Goya ou Daumier, até que apa-
1 as gravuras do “Miserere” de
awlf, agora expostas mo Museu de

ArtegModerna do Rio de Janeiro. A obra
fol através de desenhos em
nanqu ei quase todos durante @
primeira orrd) mundial. A pedido de
Ambroise ollard, o marchand-de-ta~-
bleau para qluem o_artista vinha traba-

6, desde muilos
2s foram passadas

lhando, com excl
anos, vdrias compe

Como Rouault entrasse
em litigio com os herdeiro
somente depois da segunda
mundial em 1948, quando con

tica, tornou-se o ‘“Miserere” con
do publico. As gravuras foram entdo
volvidas ao artista, sendo depois post
a venda e reproduzidas em livro.

A guerra desencadeada pelos mna-
zistas viera tornar ainda mais atual,
tanto para a Europa devastada como
para os demais Continentes, a mensagem
de amor e piedade pelos homens, vitimas
de lutas fratricidas, do egoismo, das pai-
xoes e desgracas que se abatem sébre
todos 0S pPovOS. '

Evidentemente, o valor e a impor-
tincia do “Miserere” ndo decorrem S0
de seus valores artisticos, sendo também
de sua transcendente significacdo re-
ligiosa.

Ligado aos expressionistas, Rouault
ndo quis fazer arte social, embora sem-
pre se tivesse preocupado com 0S ASSUN-
tos comuns ao grupo de pintores e gra-
vadores alemdes que constituiram essa
escola. Hoje, sdo principalmente os rea-
listas que fazem arte com objetivos poli-
ticos; todavia, a iniciativa do movimento,
dentro do modernismo, coube sem di-
vida aos expressionistas.

- _E’ certo que Daumier, seguindo @
linha de Gowya, alargara em Paris, no

AP e e

século XIX, os fundamentos da arte So-
cial, através do estilo realista. Mas, Dau-
mier, tinha intencoes politicas definidas
quando satirizava os costumes de sua
epoca, mostrando 0s erros, egoismos €
bairezas dos potenlados e opressores.
Debrucava-se sobre o caddver da So-
ciedade para fazer-lhe a autopsia dos
vicios e crimes, com o0 sangue-jrio e u
falta de piedade de um moralista. A ali-
tude de Rouault difere, substancial-
mente, da posicdo de realistas e expres-
sionistas; outros sdo os seus sentimentos
assim como os seus designios artisticos.
Ao contrdrio do que acontece com Dau-
mier e os panfletdrios do desenho poli-
tico, o mestre do “Miserere” ndo tem a
pretensdo ou o desejo de castigar pelo
ridiculo, pelo corrosivo da sdtira social
ou pela dramaticidade do estilo expres-
sionista. Sua arte pertence a outra ca-
tegoria estética e moral. Ndo recorre ao
riso como arma social. E em vez de com-
bater os maus, @ maneira dos paladinos
antigos, antes se apieda dos homens, de
suas taras, maldades e sofrimentos. Sob
ésse aspecto, Rouault é um grande ar-
tista cristGo, “o maior essencialmente
religioso dos mestres contempordneos”,
sequndo a opinido da padre Régamey, no
terreno da critica, a mais alta autori-
dade em matéria de arte sacra (P. R. Ré-
mey — ART SACRE au XX Siécle —
ollection VArt et Dieu, pag. 245).

os desenhos iniciais do “Miserere”
planejados quase todos ao longo
ira guerra mundial, Rouault
m os olhos da compairdo,
dgeulo apocaliptico da Eurona
devastada. E passou a re-
ntermédio da gravura, O

irtes e dos guerreiros
ascetas e dos pa-

bacantes e rufioes
pos tocados de 1
de dor e de angusti
e fracos como os ta
reaparecidos na ultima
farandula trdgica dos ch
toda a procissdo dos monst
cidade e dos seres inermes, im
queimados aos milhdes, na for
guerra, as mdes que perdera
filhos (bella matribus detestata) do
0s seres désse imenso cortejo de D
sessos e desgracas foram igualmente
alvo da piedade do artista.

Era o tema da guerra tratado de
maneira diversa daquela que nos mos-
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tram as gravuras de Goya ou as estam-
pas de Picasso sébre as lutas ideologicas
da Espanha. Ndo pretendia Rouault apre-
sentar um quadro dos “horrores da
guerra”, tendo em vista, como jd se
disse, preocupacoes de ordem politica.
Seu objetivo féra de ordem primordial-
mente religiosa ou cristd, ao anunciar
indistintamente, para o0s tiranos e O0S
oprimidos, os maus e 0s bons, para todo
o conjunto da humanidade sofredora e
aflita, a redencdo final das almas. Nao
hd duvida que, conforme se verifica na
gravura n° 49, a figura arrogante do
Kaiser simboliza a crueldade prussiana.
Mas, seus bigodes espetados podiam ser,
indiferentemente, substiluidos pelos bi-
godinhos trianescos ou plebeus de Hitler,
pois a estampa tem antes de tudo um
valor pldstico, que se sobrepde a qualquer
consideragcio de ordem documental Oou
simplesmente temporal.

Tratando ou desenvolvendo um as-
sunto de tal amplitude, justifica-se que
o artista se tenha tornado, em nossa
época, um dos grandes intérpretes dos
sofrimentos e dores dos homens, cujas
carnes sdo dilaceradas e consumidas
pelos apetiles, perversoes e sentimentqs
comuns a todos quantos vivem € se agi-
tam néste imenso vale de lagrimas. Essa
é uma atitude virtualmente crista do
artista, num tempo de violéncais e Cri-
mes brutais, quando a humanidade estd
empenhada numa série de conflagracoes
mundiais e dividida em partidos e cam-
pos irreconcilidveis. Em vez de mostrar
apenas a barbaria suprema da guerra,
como na explosdo feroz da “Guernica” de
Picasso, Rouault apieda-se dos homens,
acenando-lhes com a suda Mmensagem de
paz e libertacdo. Por issO 0S Seres huma-
nos, para é€éle, ndo se mostram apenas
bestiais como as feras. Sdo, antes, cria-
turas desgracadas, pelas quais o artista
tem ou deve ter, de preferéncia, um sen-
timento de compreensdo, de amor e de

docura.

Essa é uma das razdes pelas quais
Rouault pode também ser considerado 0
pintor que conseguiu, desde a primeira
fase de sua obra, introduzir e revalorizar
a arte religiosa no modernismo, contra-

iando abertamente a tradicio que ia
endo firmada depois dos realistas e im-
ionistas.

(ANTONIO BENTO
“Didrio Carioca”, T-6-953)
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ESPOSICAO DE ARQUITETURA
MODERNA BRASILEIRA EM LONDRES

LONDRES, julho 9 — (A.F.P.)—

A inauguracio, esta tarde,
da exposicho de arquitetura
contemporinea brasileira, no
“Bmilding Center”, com a pre-

Irich; do ministro

f do embaixador do Brasil,
bfitanico, sir David

uel de Souza Ledo Gra-
Eccles, als distintos ar-
quitetos iticos da Inglater-
R,  tont lepamente o
éxito imedia funciado no

embaixador de Portugal,

“Vernissage” do , ontem.
Pronunciaram- discursos,
usando da palavra o Em r

brasileiro e o sr. Wila

Sousa, 0 organizador da Ye
sicdo, os quais insistiram

o fato de que as fotografias
apresentadas sdo obra de uma
geracdo de arquitetos mocos,
concebida em uma é€época da
histéria nacional, tendo-se em
vista as condicbes sociais e
climatéricas determinadas. ‘“As
obras que eu trouxe — salien-
tou o sr. Wladimir de Sousa —
sic obras de juventude. No
Brasil, amadurecemos cedo, 0
que é talvew devido aos tribu-
tos especiais do nosso pais e d»
nosso clima. Os jovens, cujas
concepcdes vos apresento, ofe-
recem a0 mesmo tempo que
suas obras um retrato da vida
“atual. Tracam um quadrs <o
Brasil. A paisagem de um pais
para a industrializacéo cres-

% cente, e a forca criadora atra-

vessaram a fase das hipoteses
e representam uma auténtica
realidade. Talvez seja muito
cedo para fazer um julgamen-
to s6bre a nossa arquitetura.
Tenho todavia o sentimento de
que esta arquitetura tem suas
raizes na formacdo de mNOSso
periodo colonial, sem ter no

entanto um renascimento de

estilos anacrénicos. As ccndi-
coes do clima, o espirito das
formas do nosso tempo, & SO-
iucido audaciosa de NOssOs pPro-
blemas de construcdo confe-
rem a ésses edificios um caréa-
ter, sem duvida digno de nota,
mas talvez perigoso a imitacéo
sem maduras reflexdes.”

O sr. Wladimir de Sousa,
que é também ilustre arqui-
teto, modestamente excluiu da
exposicfo, obras suas.

O discurso do embaixador
brasileiro se revestiu igualmen-
te de suma importancia, pre-
ferindo que a critica britanica
julgue as obras dos arquite-
tos seus patricios.

Alids, a critica vem sendo
altamente favoriavel & arquite-
tura brasileira exposta. Um
observador estrangeiro, wendo
os edificios, chelos de ‘Brise
Soleil”, murmurou, sorrindo:
“yamos ver que dentro de pou-
co tempo, os arquitetos bri-
tanicos véo construir edificios
de *“Brise Soleil” nesta terra

de nfdo hé& sol absolutamen-

& mais que se as CoOns-
tru

Oscar Niemeyer se
ca pela audacia, se

0S ma cos ‘“‘blocos” de apar-
tamentos arque Guinle,
devidos a ci osta, o Hos-
pital dos M , de Firmi-
no Saldanha, Nk e tantos
outros, estéo VO a
admiracfo geral, ig te, as
obras em construcéao a-
deira, peculiares a ce -

giGes, tém sido muito elo

Durante a inauguracéo, em
Londres, no dia 8 de julho, da
primeira exposicio de arquite-
tura contemporinea brasileira
apresentada na Europa, todos
os presentes, entre os duals
membros da ‘“Anglo-Brazilian
Society”, do ‘“Royal Institute
of British Architects”, do ‘“Ar-
chitectural Association Build-
ing Center” e outros represen-
tantes da arte e tecnologia de
construcdo da Gra-Bretanha,
decidiram, por unanimidade,
enviar um telegrama de con-
gratulacbdes a Embaixada em
Londres, expressando a malis
alta admiracdo pelas magnifi-

ras-primas da
erna brasileira.

cas realizacbes dos
brasileiros de hoje.

arquitetos

LONDRES, Julho 13 (B.N.S.)—

O dr. Wladimir de Sougza,

professor de teoria do Desenho

Arquiteténico no Brasil, e re-
presentante de seu govérno ns
ExposicGo de Arquitetura Mo-
derna Brasileira, que estd sendc
realizada na capital britanica,
pronunciou ontem wuma bri-
lhante conferéncia sébre o de-
senvolvimento da arquitetura
em seu pafs, no Instituto de

Artes Contemporfineas de Lon-
dres. Ao terminar a conferén-
cia, o auditério, composto em
grande parte de arquitetos e
outros membros do Instituto,
felicitou calorosamente o ora-
dor por sua dicsertacdo e fez
elogios a notavel beleza e efi-
cacia técnica da arquitetura
moderna brasileira.

O eminente arquiteto bri-
tanico sr. P. Johnson-Marshall,
presidente da reuniado, que ji
esteve no Brasil, falou sébre as
arquitetura

. Wladimir de Souza
ilus ;\ conferéncia com
modern e belos edificios do
Brasil, s o Ministério
da Educacaé@.
to interésse
pedido, tiveram
outra vez, provo nume-
rosas perguntas entr® os assis-
tentes. O conferencista sub-
linhou o espirito de continui-
dade da arquitetura brasileira,

ico que, a
resentar

ilustrando-a com um desenho

de uma casa tipica do século
XVIII, do periodo

cujas linhas do teto, das por-
tas e das janelas se revelam na
moderna arguitetura do pais.
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